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এই গ্রন্থ 
পরম পৃজনীয় পিতদেব 
স্বগীয় শ্রীযুক্ত মনোরঞ্জন দাশ শর্ম। 
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শীমতী লাবণয দেবী 
অর্পিত হোল । 


নিবেদন 


সংগীত গুরুসুখী বিদ্যা । কিন্তু শাস্তজ্ঞান ছাড়া! শিক্ষা! সম্পূর্ণ হয় না। কারণ 
সাধন ও শাস্ত্রের মধ্যে ছায়! ও কায়ার সম্পর্ক। এই সেদিন পর্যস্ত সংগীত শিক্ষ। 
গুরুপরম্পরায় এবং বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল। এখন স্কুল-কলেজের 
পাঠ্যতালিকাতুক্ত হয়েছে। এই পাঠ্যতালিকায় যে সব বিষয় উল্লিখিত আছে 
সেগুলিকে অবলম্বন ক'রে কোন স্বয়ং সম্পূর্ণ বই বাজারে নেই। ফলে শিক্ষার্থীর 
পক্ষে বিভিন্ন প্রয়োজনীয় বই সংগ্রহ করা শ্ধু সময় লাপেক্ছই নয় ব্যয়বহুলও বটে। 
যে জব বইয়ে বিষয়গুলি বিক্ষি্ুভাবে আলোচিত হয়েছে সেগুলি আবার 
তথ্যনির্ভর নয়। 

সংগীত-অধ্যয়নের ময় এই সব বিষয় লক্ষ্য করে অত্যন্ত বেদনাবোধ করেছি। 
মনে হয়েছে শিক্ষার্থীর জন্যে এমন একটি বই দরকার যাতে প্রয়োজনীয় সব 
ওপপত্তিক বিষয়গুলি সংকলিত থাকবে । এই প্রয়োজন পূরণই বই গ্রন্থরচনার 
প্রেরণা । নানারকম সংগীতশাত্্ব পর্যালোচনা করে এই বইটিকে যথাসাধ্য প্রামান্ত 
ও প্রণালীবদ্ধ অথচ সংক্ষিপ্ত করার চেষ্টা করেছি। তবে ক্রুটি বিচ্যুতি ঘট বিচিত্র 
নয়। হায় স্বধীজন কোনে! ভুল ত্রুটি পেলে বা! সংশোধন, বর্জন, সংযোজনের 
পরামর্শ দিলে বাধিত হব এসং পরবর্তী সংস্করণকে এই সব বক্তব্যের ভি-্তরতে আরে 
গ্রহণযোগ্য করে তোলার প্রয়াসী হব। 

আশ! করি বিষয় বৈচিত্র্য ও তথ্যাদি বিস্াসের প্রাচূর্যে এই নবীনতম গ্রন্থটি 
স্বীকৃত হবে। শিক্ষার্থীর গ্রয়োজনে লাগলে এবং রসিক-হদয়-মনোরপ্রনে সক্ষম হলে 
আমার সুদীর্ঘ দিনের কঠোর পরিশ্রম সার্থক হবে। 

এই গ্রন্-গ্রকাশের পশ্চাৎপট কিছুটা ঘটনাবনল। চিত্তীকর্ষকও বটে। ১৯৭১ 
সালে এই ্ন্থথানি রবীন্ত্রভারতী বিশ্ববিদ্ভালয়ের প্রশংসা! ও অনুমোদন পেয়েও 
কেবলমাত্র অর্থাভাবের জন্য প্রকাশিত হল ন!। এর পরে দিল্লীতে এসে সংগীত- 
নাটক একাডেমীর সঙ্গে যোগাযোগ করি। কিন্তু পাগুলিপি হিন্দীতে না হওয়ার 
জন্য একাডেমীর অনুগ্রহ পাওয়া গেল না। তারপর এন, বি, টি, ইউনেস্কো) 
মিনিষ্বি অফ কালচার প্রভৃতি নানাস্থানে গিয়েও পুস্তক প্রকাশে সফল হইনি । 

অবশেষে দিল্লীতে অবস্থিত বাংলাদেশের হাইকমিশনার ডাঃ মালেকের শরণাপন্ন 


(৮) 


হই। তিনি এক কথাতেই আমার বই প্রকাশ করতে রাজি হন এবং আমাকে 
তাঁর অফিসে গিয়ে যথারীতি পাওুলিপি জম! দিতে বলেন। কিন্তু এতে খুশী হতে 
পারলাম না। কারণ হ্বদেশ ছেড়ে বিদেশের কাছে সাহায্য নিতে হবে বলে 
বেদনাবোধ করলাম । তখন শেষ চেষ্টা হিসেবে ত্দানীং মুখ্যমন্ত্রী শ্রীসিদ্ধার্থশংকর 
রায়কে বিস্তারিত বিবরণ দিয়ে ১৯৭৩ সালের মার্চ মাসে আমার পুস্তক প্রকাশের . 
সমস্তার কথা নিবেদন করলাম ॥ ছুই জপ্তাহের মধ্যেই প্রাধিত উত্তর পেলাম। 
তাতে জানলাম আমার কাগজ পত্র শিক্ষামন্ত্রীর কাছে পাঠানো হয়েছে । তারপরে 
শিক্ষারদগ্তর বিশেষজ্ঞদের দিয়ে পাওুলিপি পরীক্ষা করে আধিক সাহায্য দান 
করলেন। ফলে আজ অপ্রকাশের অন্ধকার থেকে “সংগীত মনীষা” গ্রন্থ আলোতে 
এলো । এর জন্ত শ্রদ্ধেয় মুখ্যমন্ত্রীর কাছে আমি চিরককতজ্ঞ। 

আরো বহু সুহৃদ ও সহানুভূতিশীল ব্যক্তির কাছে আমি চিরখণী। গ্রন্থধানি 
অনুমোদন ও প্রকাশনের মধ্যবতী সুদীর্ঘ সময়ের মধ্যে কলকাত। ও দিল্লীর কত 
সহ্ৃদয় ব্যক্তির কত যে সাহায্য পেয়েছি তা বর্ণনাতীত । এই প্রসঙ্গে কয়েকজনের 
নাম বিশেষভাবে ন্মরণযোগ্য--রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্ভালয়ের শ্রীধীরেন্দ্রচন্দ্র মিত্র, 
ডাঃ গোপীনাথ গোস্বামী, শ্রীমূগাঙ্কশেখর .চক্রবর্তা, শ্রী কে, পি. আয়ার, শ্রীমতী 
্চন্তরা ব্থ, শ্রীমতী মায়! সেন, অধ্যাপক স্থধেন্দু গোস্বামী এবং পরম সুহৃদ শ্রীঅমল 
চক্রবর্তী (এ্যসিমটেন্ট ভাইরেক্টর, ড্রাগ কণ্টোল, পশ্চিম বঙ্গ ), শ্রীঅশোক 
বন্থ আর দিল্লীর ডাঃ স্থমতি মুটাটকর ( দিলী বিশ্বাবিদ্যালয় ) ন্বর্গতঃ অমর নন্দী 
( ফ্েক্রেটারী, রাজ্যসতা! ), শ্রীবিজন সুখোপাধ্যায় (আই. সি. সি. আর) এবং 
অগ্রজপ্রতিম শ্রানিতাই চট্টোপাধ্যায় ( প্রডাকসন ম্যানেজার, ভারতীয় ইতিহাস 
অঙ্গসম্ধান পরিষদ )। 


আমল দাশশর্মী 
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৫৯ 
২৯৪ 


৩৯৯ 


ংগীত প্রশস্তি- 


প্রথম পরিচ্ছেদ 


জপকোটিগুণং ধ্যানং ধ্যানকোটিগুণং লয়ঃ | 
লয়কোটিগুণং গানং গানাৎ পরতরং নহি ॥ 
এমন উচ্চতম প্রশংসা আর কোন বিষয়ে নেই। সংগীত ষে সর্বকালের 
সর্বদেশের সর্বজনের প্রেমভক্তি ও সম্মানের সর্বশ্রেষ্ঠ বিছ্য!, সর্বদেশের মনীষী গণ 
সে কথা শ্বীকার করেন। গোড়ার দিকে পৃথিবীর সর্বত্রই সংগীত ছিল ধর্মীয় 
অনুষ্ঠানের সঙ্গে জড়িত, কিন্তু সমাজ, ধর্ম, লোকরুচি, জলবায়ু, ভাষ। প্রভৃতি 
অনুসারে ক্রমে এর নানাবিধ রূপাস্তর ঘটে। তবে ভারতীয় সংগীতের প্রধান 
উপাদান ও আধিপত্য চিরদিনই ধর্মভাবাপন্ন । সুরের আবেশে মুগ্ধ ভক্তের! 
ছুটে চলেছে মুক্তির সন্ধানে, এমন অজ দৃষ্টান্ত দেখা যায় । এ দেঁশের জয়দেব, 
শ্রীচৈতন্য, তুলসী, কবীর, ত্যাগরাজ, পুরন্দরদাস, স্থরদাস, মীর], রামপ্রসাদ 
প্রমুখ পরম ভক্তের। এই প্রসঙ্গে চিরম্মরণীয়। ভগবান শ্রীরুষণ বলেছেন ঃ 
নাহং তিষ্ঠামি বৈকুঠে যোগীনাং হৃদয়ে ন চ। 
মর্দভক্তা ত্র গায়স্তি তত্র তিষ্ঠামি নারদঃ ॥ 
আমাদের দেশে সাধারণ লোকশিক্ষা থেকে উচ্চতম জ্ঞানের বাণী পর্যস্ত 
করে প্রচারিত হয়েছে । এ দেশের চাষী, মজুর, মাঝি প্রভৃতি সকলেই গন 
গায়। ভিক্ষৃকেরও প্রধান অবলম্বন হোল গান। পৃথিবীর আর কোথাও 
এমনটি দেখা যায় না। অর্থাৎ ভারতীয় সমাজজীবনের প্রাণের লক্ষণই হোল 
গান গাওয়া। আধুনিককালের বৈজ্ঞানিকেরা শশ্তার্দির উৎকর্ষসাধনেও 
সংগীতের উপযোগিতা প্রমাণ করেছেন । পশ্তপক্ষীর৷ যে সংগীতে মুগ্ধ হয়ে 
থাকে সে কথার পুনরুল্লেখ করাই বাহুল্য। সুতরাং সংগীত প্রাণীমাত্রেরই 
জীবনে অমৃতধার1, এবং যে-কোন প্রশংসাই এ বিষয়ে অকিঞ্চিৎকর | সংগীতের 
প্রশংসায় এবং এর মহত্ব বর্ণনায় দেশবিদেশের মনীষীগণ যে-সকল উক্তি 
করেছেন তার কয়েকটি এখানে দেওয়। হোল । 
ক্বামী বিবেকানন্দ বলেছেন, “সংগীত সর্বশ্রেষ্ঠ ললিতকল। এবং ধারা তা 
বোঝেন তাদের নিকট উহ সর্বশ্রেষ্ঠ উপাসনা ।” 


২ সংগীত মনীষা 


বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর বিশ্বভারতী স্থাপনকালে তার ভাষণে বলেছেন, 
“সংগীত এবং ললিতকলাই বে জাতীয় আত্মবিকাশের প্রকুষ্ট উপায় এ কথার 
পুনরুল্লেখ করাই বাহুলা, যে জাতি এই ছুটি বি্ধা থেকে বঞ্চিত তারা চিরমৌন 
থেকে যায়।” 
পাশ্চাত্য কবি ও নাট্যকার উইলিয়াম কংগ্রেভ (ড/111191) 007761:85৪) 
বলেছেন £ 1/0510 17921) 010210708 00 50001)6 0116 38৮৪6০১৪ 1688, 
০ ৪০:62 1000505১০01: 192100. ৪. 10706660 ০09].*** 1” 
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সংগীত যেন একটি আধ্যাত্মিক ভাষা, যার মাধ্যমে প্রকাশ পায় মানব- 
জয়ের বিভিন্ন অভিব্যক্তি। সংগীতের মাধ্যমে আমর পাই হৃদয়াবেগ 
প্রকাশের বিস্তীর্ণ ক্ষেত্র, যার প্রকাশ হয় সুর, ছন্দ ও কাব্যের ভ্রিবেনী সঙ্গমে । 


ভাবোদ্দীপনায় সংগীত 


ভাবোদ্দীপনায় ংগীতের মতো শক্তিশালী বোধ হয় আর কিছুই নেই । 
স্বগায়কের কণ্ঠে নানাবিধ ভাবোদ্দীপক সংগীত সাধারণের অস্তারে ষেমন প্রভাব 
বিস্তার করতে পারে তেমন বোধ করি আর কিছুই পারে না। ভারতীয় 
সংগীতের ইতিহাসে সংগীতের মোহিনীশক্তি সম্পর্কে শত শত কাছিনী প্রচলিত 
আছে। প্রাণীমাত্রের চিত্তবিনোদন তো! বটেই এমন কি জড়পদার্থকেও যে 
সংগীত প্রভাবিত করতে পারে এমন কাহিনীও প্রচলিত আছে। 

গ্রীসীয়্ পুরাণে আছে যে, স্থকণ্ঠী গায়ক অফিয়ুস তার প্রেক্সী ইউবিভাইসকে 
সংগীতের প্রভাবেই নাকি মৃত্যুরাজের কাছ থেকে উদ্ধার করেছিলেন । 

আধুনিককালের হ্রুতে এ দেশে এমন এক সময় ছিল যখন সংগীতবিদ্যাকে 


সংগীত প্রশস্তি ৩ 


অনেকে ভাল চোখে দেখতেন না। সেই ভ্রান্ত ধারণা এবং কুসংস্কার সর্বপ্রথম 
দূর করার চেষ্টা করেন এবং ক্লৃতকার্ধ হন বাংলার গৌরব এবং সর্বপ্রথম বিদেশ 
থেকে সংগীতের সর্বোচ্চ সম্মান ডকটর অব মিউজিক (1). 105৪.) প্রাপ্ধ, 
রাজ মসৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর। ইনি সর্বপ্রথম গেকোয়ারের মহারাজার 
সহযোগিতায় “ভারত সংগীত সম্মিলনী'র উদ্যোগে ংগীত প্রচারের ব্যবস্থা! 
করেন। ফলত্বরূপ বর্তমানে দেশের বিদ্যালয় গুলিতেও সংগীত ও ললিতকলা 
শিক্ষার ব্যবস্থা হয়েছে । তবে দুঃখের বিষয় এখনও অনেকের ধারণা সংগীত- 
সাধন। অন্যান্য বিগ্যাশিক্ষায় মনোনিবেশের অন্তরায়। এই প্রসঙ্গে জার্ধানীর 
একজন প্রসিদ্ধ বৈজ্ঞানিকের উক্তি উল্লেখযোগ্য £ 48510 না 200 & 
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অভাব নেই, যেমন জগছিখ্যাত বৈজ্ঞানিক এযালবার্ট আইনস্টাইন এবং 
পোল্যাণ্ডের ভূতপূর্ব মন্ত্রী পেডারওয়েস্কি বিখ্যাত বেহালাবাদ্ক ছিলেন। 
বিখ্যাত সমালোচক ও ওপন্তাসিক রোমারে 1 ল। পাকা পিয়ানো! বাদক 
ছিলেন। রবীন্দ্রনাথ, নজরুল, বিবেকানন্দ এবং বহু রাজ মহারাজাদের নামও 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য । অতএব মন ও মস্তি সতেজ ও সক্রিয় রাখার জন্য 
মংগীত ও ললিতকলা শ্রেষ্ঠ উপাদান হিসাবে ্বীকত। কারণ সংগীতচর্চা 
মনের একাগ্রত। বৃদ্ধি করার শ্রেষ্ঠতম উপায়, এবং মনের একাগ্রতা ষে সর্ব 
কার্ষে অপরিহার্য সে কথ। বলাই বাহুল্য । 


ংগীতের।উতপঞ্ভি 


ন নাঁদেন বিন! জ্ঞানং ন নাদেন বিনা শিবম্‌। 
নাদরূপং পরঃ জ্যোতির্ণাদরূপী স্বয়ং হরিঃ ॥ 
অর্থাৎ নাদ বিন! জ্ঞান অসম্ভব, না বিন। মঙ্গল অসম্ভব, পরজ্যোতিঃ 
নাদরূপ এবং স্বয়ং হরিও নাদরূপী। বিষুপুরাণে আছে, সকল গীতিকা 
শবমৃতিধর বিষুুর অংশ । আমাদের দর্শনশান্ত্রেও নাকে ব্রহ্ম অর্থাৎ জগতের 
আত্ম বল! হয়েছে। প্ররুতপক্ষে জগৎ সংগীতময় | কারণ নদির কল্পোলে, 


৪ গীত মনীষা 


বনের মর্যরে, পশুপক্ষীর কলকাকলিতে সংগীত নিরস্তর প্রবাহিত। অর্থাৎ 
পৃথিবীর সব-কিছুর মধ্যেই সংগীত অনাদিকাল ধরে ঝংকৃত হয়ে চলেছে। 
মানবজাতি তার নৈসগিক শক্তির প্রভাবে ভাব, ভাষা, বিবিধ চিন্তা ও কামন। 
ব্যক্ত করে সংগীতের পরমোৎকর্ষ সাধন কবেছে। কারণ মানুষ মাত্রেরই 
কমবেশি সংগীত-শক্তি আছে। 

সংগীতের ক্রমবিকাশ পর্যালোচনা করলে দেখ যায় ে ধনী, দরিদ্র, 
সন্ন্যাসী, গৃহবাসী, সাহিত্যিক, বৈজ্ঞানিক প্রভৃতি সকলেই বিচিত্র এবং অভিনব 
স্্রির সাহায্যে সংগীতের উন্নতিসাধন ও নানাভাবে আলোকপাত করেছেন । 
কিন্ত কথা আগে না স্থুর আগে এ নিয়ে যথেষ্ট মতভেদ আছে। অর্থাৎ 
সংগীতের উৎপত্তি সম্বদ্ধে নানারকম অভিমত প্রচলিত আছে। দেশবিদেশের 
মনীষীগণ এ সম্পর্কে যেসকল দার্শনিক, ধর্মভাবাপন্ন বা কাল্পনিক অভিমত 
প্রকাশ করেছেন, তার কয়েকটির এখানে উল্লেখ কর। হোল । 

হিন্দুশাস্ান্থসারে কথিত আছে যে, বেদ চতুষ্টয়ের অর্টা ব্রদ্ধা সংগীতবিষ্থা 
স্ষ্টি করে শিবকে এবং শিব সরম্বতীকে দান করেছিলেন। তাই বীণা পুস্তক 
ধারিণ্ী সরস্বতীকে এর অধিষ্ঠাত্রী দেবীরূপে বন্দন। কর! হয়। ক্রমে স্বর্গের 
দেবধি নারদ ও অগ্সরা-কিন্নরীগণ সংগীতবিগ্য। লাভ করেন। পরবর্তীকালে 
ভূলোকের ভরত, রাবণ, হনুমান প্রভৃতি কঠোর সাধনায় সংগীতবিদ্া লাভ 
করেন। 

আরবে প্রচলিত একটি প্রবার্দে কথিত আছে যে, হজরত মুস। পাহাড়ে 
্রমণকালে একদিন একটি দৈববাণী শুনতে পাঁন ঘে, “হে মূসা তোমার “অসা।' 
(ফকীরদের কাছে থাকে, একপ্রকার অস্ত্র) দিয়ে সামনের পাথরে আঘাত 
করে”, সেই নির্দেশান্ুপারে পাথরে আঘাত করলে তা সাত খণ্ডে খণ্ডিত হয়ে 
যায় এবং সে'শুলি থেকে সাতটি জলধার। প্রবাহিত হতে থাকে । সেই সাত 
জলধার। থেকেই নাকি সপ্তশ্থরের উৎপত্তি । 

আরবের আর একটি প্রবাদে কথিত আছে যে, 'মুসিকার নামে নঘ্বানাকে 
সাতটি ছিত্রযুক্ত একপ্রকার পাখি ছিল যার ধ্বনিসমূহ থেকেই নাকি সপ্তস্থরের 
উৎ্পতি। 

জেমস্‌ লঙ বলেছেন যে, শিশুর হানিকান্ন প্রভৃতি স্বাভাবিক মনম্তত্ 
থেকেই মা্গষ সংগীত পেয়েছে। চার্লস ডারুইন বলেছেন, পশুপক্ষীর ধ্বনি 


সংগীত প্রশস্তি ৫ 


কেই সংগীতের উৎপত্তি। প্রসিদ্ধ বৈজ্ঞানিক আইনস্টাইনও এই অভিমত 
সমর্থন করেছেন। 

ফ্য়েড, হার্ডার, রুশো, হার্বার্ট স্পেন্সর প্রমুখ পাশ্চাত্য মনীষীদের মতে 
মান্য হাদয়াবেগ অন্ুদারে কথোপকথনে নিজের অজ্ঞাতেই কিছু-কিছু সুর 
প্রয়োগ করে থাকে, যার উৎকর্ষসাধনে সংগীতের উতৎ্পত্তি। 

পণ্ডিত 7. [0556 তার £,00150170810091055 গ্রন্থে বলেছেন : “001- 
09610101819 500101075 ) 11001056100 01010 02115 37 10150101099 
02170915060 05 01101175 01006200165 ) 01০ 10111176০0৫ 212 1791763 
610০ 16168.5 01 08,58101 ) 08062100506 56801), 01 109012 5102০1- 
50211, 2. 19111065291] 0002] ০01000010102610 0109058০119 00 
000) 1917508£2 2100 000510 ) 8190 021117)6 017) ৪. 015091006, 
ড1)101) 1০001165 20 65500618115 1005108] 0:62.020606 11) 0101: 
01026 0106 ৬0106 70785 0201.৮১- 

স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ বলেছেন যে, আদিম যুগে সংগীত ছিল মানুষের অস্তরে 
লুকানো । নানা কাজের মাঝে মানুষ নিজের চেয়ে শক্তিমান প্রকৃতিকে 
বুঝতে1। বিভিন্ন পশুপক্ষীর ধবনিকে তার! মঙ্গলামঙগলের প্রতীক মনে করতে] । 
অন্থকরণপ্রিয় মানুষ সেই ধ্বনির সাহাষ্যে নিরর্থক ভাষার সংগীতে বন্দনা করতে। 
বিশ্বদ্দেবতার। সেই সংগীতে গোড়ার দিকে সম্ভবতঃ একটি কি ছুটি মাত্র 
স্বরের ব্যবহার ছিল। ক্রমে সপ্ত স্থরের বিকাশ হয় ।২ 


সংগীতের ভূমিকা 


অতি প্রাচীনকালে আমাদের দেশে ও ধ্বনি সহযোগে সংগীতের জয়যাত্রা 
শুরু হয়েছিল। সেই সংগীতের ভিত্তি ছিল আধ্যাত্মিকত।, বিষয় ছিল 
পরমেশ্বরের আরাধনা এবং বিশ্বপ্রকৃতির বন্দনা, আর উদ্দেশ ছিল আত্মোন্নতি 
তথা ঈশ্বরলাভ। সেই সংগীতের রূপ, রস, অলৌকিকতা গ্রভৃতি সম্পর্কে 
গবেষকের] নানাবিধ বর্ণনা ও আলোচন! করেছেন। সেই সকল আলোচনাদিতে 


১0005 0100865018, 137189010508, (1971), (০1. 16, 9. 1077). 
২ স্বামী প্রজ্ঞানানন্গ : ভারতীয় সংগীতের ইতিহাস € ১৯৬১ )। 


৬ | ংগীত মনীষ। 


কোন-কোন বিষয়ে মতপার্থক্য থাকলেও এ বিষয়ে সকলেই একমত যে 
তৎকালীন সংগীতাহুষ্ঠানাদির সঙ্গে আধিক কোন যোগ ছিল না। তা ছিল 
পুরোপুরি পারমাথিক। 

রামায়ণ মহাভারত তথ] অন্যান্ত প্রাচীন গ্রন্থার্দিতে তৎকালীন অনুষ্ঠানাদির 
প্রায় সর্বক্ষেত্রেই বহু বিচিত্র সংগীতানুষ্ঠানের উল্লেখ থাকায়, সংগীত যে তখন, 
অর্থাৎ থুষ্টায় শতাব্দীর বহু পূর্ব থেকেই অতি উচ্চ-কলাবিদ্যারূপে স্বীর্কুত এবং 
প্রাচীন ভারতীয় সামাজিক অনুষ্ঠানাদ্দির অপরিহার্য সঙ্গ ছিল লে কথ জান। 
যায়। আমাদের শান্ত্রার্দিতে সংগীতের শরে্ঠত্ব সম্বদ্ধে উল্লিখিত উক্তিসমূহ উক্ত 
অভিমত সমর্থন করে । অতএব এ কথ] অনম্থীকার্য যে, প্রাচীন ভারতে সংগীতের 
মর্যাদা! ছিল এতিহাময় এবং তার ভিত্তি ছিল আধ্যাত্মিকতা । যুগপ্রবাহে তার 
নানা রূপবিবর্তন ঘটলেও ভারতীয় সংগীতসাধনায় আধ্যাত্মিক দৃষ্টিভঙ্গি 
চিরদিনই প্রধান । 

সংগীতকে সাধারণভাবে আধ্যাত্মিক ব। আঁত্যোন্নতি, লোকরপ্রন, অর্থোপার্জন 
প্রভৃতি নান পর্ধায়তুক্ত কর যায় । কারণ এর সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য ্রমবিবতিত 
হয়েই চলেছে। দূরবারী সংগীতের প্রথম সংবাদ পাওয়। যায় মহারাজ সমুদ্র- 
গুপ্তের রাজত্বে। তিনি ঘ্বয়ং--অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ( বীণাবাদ্ক ) ছিলেন। 
দরবারী সংগীতের চরম বিকাশ হয় মধ্যযুগে । তবে লোকরপ্রন এবং অর্থোপার্জনই 
ছিল তার মূলগত উদ্দেশ্য | স্থৃতরাং সংগীত আধ্যাত্মিক তথ! শ্রেষ্ঠ কলাবিষ্ঠা 

এই মূল্যায়নের আদর্শ আপাতত গ্রস্থাদিতেই সীমিত, এমন কথা বলা! 

বোধ করি অসঙ্গত নয়। কারণ সাধকের কঠোর সাধন] এবং নিষ্ঠার প্রকাশ 
প্রায় দুর্ণভ হয়ে চলেছে। 

বর্তমানে সংগীতচর্চ৷ তথা শিক্ষার প্রসার ভ্রুত বেড়ে চলেছে । স্কুল-কলেজে 
পাঠ্যতালিকার অস্তন্থক্ত হয়েছে । কিন্তু সেই তুলনায় সাধারনের সংগীতরুচি 
কতটুকু উন্নত হয়েছে, সে কথ! চিস্তার বিষয়। অবশ্য এই অভিমত শুধুমাত্র 
উত্তর ভারতীয় সংগীতের ক্ষেত্রেই বিশেষভাবে প্রযোজ্য ! প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য 
যে, দক্ষিণ ভারতের সংগীত চিরদিনই বৈশিষ্টযপূর্ণ। সেখানকার ভৌগোলিক 
পরিস্থিতি, রীতিনীতি, ভাষ। প্রভৃতি বহুবিধ কারণে নান! বিবর্তনের মধ্যেও 
প্রাস্তীয় কৌলীন্য রক্ষ! পেয়েছে । তাই প্রাচীন ভারতীয় সংগীতরূপের আভাধ 
কিছু পরিমাণে কর্ণাটক সংগীতেই বিদ্যমান | 


সংগীত প্রশস্তি ৭ 


রবীন্দ্রনাথ তাঁর “সংগীতের মুক্তি” প্রবন্ধে বলেছেন, “***যে লোক মাঝারি 
সে তার মাঝখানের নির্দিষ্ট জায়গারটিতে সন্তষ্ট থাকে না, সে গ্রমাণ করতে চায় 
সেই যেন উপরওয়ালা । উত্তমের বিনয় স্বাভাবিক, অধমের বিনয় দায় পড়িয়া, 
কিন্তু জগতে সবচেয়ে দুঃসহ এ মধ্যম |” আমাদের দেশে গুণীজনের অভাব নেই, 
কিন্ত দেশের প্রায় সর্বক্ষেত্রের মত সংগীতের ক্ষেত্রেও মাঝারির প্রতৃত্তের প্রাছুর্ভাব 
দুর্বার হওয়ায় তার] অসহায় বোধ করেন । ফলে অনেক ক্ষেত্রে তাদের আদর্শহীন- 
তার পরিচয় দিতে হয় এবং চুল অনুষ্ঠানের মাধ্যমে সন্তা বাহবার প্রতি আগ্রহী 
হতে দেখা যায়| বিষয়টি মর্মান্তিক এবং বিবেচনার দ্রাবী রাখে । কিন্তু আমার্দের 
অবস্থা হোল-__“নাহি জানে কার ঘারে দাড়াইবে বিচারের আশে ।” 

গুণীজনের আদর্শহীনতার আর একটি কারণ হোল, তাদের মননশীলতার 
অভাব। পণ্ডিত ভাতখণ্ডে সংগীতজ্ঞদের চার শ্রেণীতে বিভক্ত করেছেন। 
যেমন, “কলাকার+ “শাস্ত্রকার” "গীতিকার ও “শিক্ষক” । এর সবগুলি বিভাগে 
বিচক্ষণ সংগীতজ্ঞ কদাচিৎ মেলে । অবশ্ট এর কোন একটি বিভাগে পারদশী 
হওয়াও সহজ নয়। তবে তেমন গুণীজন আমাদের দেশে বহু আছেন। কিন্ত 
সকল সংগীতজ্ঞেরই কিছুটা অন্তত জ্ঞান এর সবগুলি শাখাতে থাক। অবশ্য 
কর্তব্য । কারণ নিরক্ষর কলাকার, স্বরজ্ঞানহীন শাস্্কার, সংগীতজ্ঞানহীন 
গীতিকার এবং অরসিক তথা শাস্ত্রঙ্ঞানহীন শিক্ষক এ'র! সকলেই প্রায় অন্ধের 
মতে। সংগীতসমুদ্রের তীরে বসে হাহুতাশ করে থাকেন। 

কিছুকাল আগে এক সংগীতানুষ্ঠানে কিছু বিদেশী শিল্পীর গান শুনেছিলাম ।, 
তার৷ ভারতীয় রাগ-সংগীত এবং রবীন্ত্র-সংগীত পরিবেশন করেছিলেন । তাদের 
উদাত্ত কণম্বর, সাবলীল গায়কী এবং সাধনার নিষ্ঠায় মুগ্ধ হয়েছিলাম | ভারত 
সরকার বিদেশে ভারতীয় সংগীত প্রচারে যত্বশল। বিদেশীরাও পরম আগ্রহ 
ও নিষ্ঠার সঙ্গে সেই সুযোগের সদ্যবহার করছেন। হুয়তো। এমন দিন আসবে 
যখন আমাদের দেশের অন্যান্য বিদ্যার মতো সংগীতের পরিচয় নিতেও আমাদের 
বিদেশে যেতে হবে। 

আমাদের জাতীয় ক্রুটি হোল যে, আমার্দের সাংস্কৃতিক উন্নামিকতার অস্ত 
নেই। আমর। মনে করি, আমাদের সংগীত ও সংস্কৃতি চরম প্রগতিশীল, এবং 
আমর পরম সংস্কৃতিবান । অথচ বিদেশী চটুল সংগীত ও সংস্কৃতির প্রতি চট 
করে আকুষ্ট হয়ে পড়ি । আমর। বহু বিচিত্র সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান পালন করি, কিন্ত 


৮ সংগীত মনীষা 


অনেক ক্ষেত্রে সংস্কৃতির নামে যা! অনুষ্ঠিত হয়, তাকে অত্যাচার বললেও কম 
বলা হয়। কোথাও তা! শুধুমাত্র সৌখিন আমোদের বিষয়। কেহ বা ইংরেজি 
শিক্ষা বা অর্থের জোরেই নিজেকে উত্তম সমঝদার বলে জাহির করে খুশি হন। 

আমাদের সংগীত ও সংস্কৃতির ভূমিকা আজ কোথায় সে বিষয়ে বিবেচনার 
অবকাশ আছে বলেই আমার দৃঢ় বিশ্বাস। তাই শক্তিমান গুণীজনের হস্ক্ষেপ 
এবং সাধারণের সহযোগিতা একাস্তভাবে কামনা করি । আর এই সব ক্রারি- 
বিচ্যুতি সংশোধনে আমাদেরই আগ্রহশীল ও সচেষ্ট হতে হবে । 


সংগীতের সমকাল বিভাজন 


কোন মান্ষের জীবনী যেমন তার শৈশব বাদ দিয়ে অসম্পূর্ণ, কোন বিষয়ের 
বর্ণনাও তেমনি যথাসম্ভব প্রথম থেকে আরম্ভ করাই যুক্তিযুক্ত । প্রখ্যাত 
এতিহাসিক শ্ঠার যছুনাথ সরকার বলেছেন £ “**-[ 15 01১6 005 0£ 006 
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সংগীত সাধনায় আধ্যাত্মিক দৃষ্টিতঙ্গি প্রধান হলেও এঁতিহাসিক ও 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টির উপযোগিতাও কম নয়। কারণ ব্যবহারিক (0:9০01০91) 
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ণিবিড় সন্বদ্ধ আছে। 

ইতিহাসের ভিত্তিতে জানা যায় যে, ভারতবর্ষের পূর্বাচার্ধেরাই সমগ্র বিশ্বকে 
জ্ঞানবিজ্ঞানের সমৃদ্ধি দান করে গৌরবোজ্জল স্বাক্ষর রেখে গেছেন। দেশ- 
বিদেশের মনীষীগণ সে কথা মুক্তকণে স্বীকার করেছেন। যার উল্লেখ করে 
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অর্থাৎ প্রাচীন ভারতের সঙ্গে বিশ্বের সম্পর্ক আধুনিককালের মতো অক্ষমতা 
বা দীনতাপূর্ণ ছিল না। প্রাচীন সেই সভ্যত। গড়ে উঠতে বহুকাল সময় 
লেগেছিল। কেননা কোন দেশের জ্ঞান বিকাশ যুগে যুগে বিভিন্ন প্রতিভার 
স্পর্শে হয়ে থাকে । পরিবর্তনশীল জগতে নিত্য নবীন স্থষ্টির মধ্য দিয়ে অন্যান্য 
বিষয়ের মতো সংগীতকলাও বিকাশলাভ করেছে। মাটির স্তর দেখে যেমন 
ভূতত্ববিদ্গণ নানাবিধ পৌরাণিক তথ্যাদি অনুমান ও প্রমাণ করেছেন, সংগীত 
সম্বন্ধে তেমন কোন প্রক্রিয়া না থাকলেও হরগ্লা, মহেঞ্োদড়ে। প্রভৃতি নানা 
স্থানের খননকার্ষে গ্রাপ্ত বু বিচিত্র বাছ্যযন্ত্র ও অন্যান্ত ভ্রব্যসস্তার থেকে 
গবেষকগণ বহুবিধ তত্ব ও তথ্যাদি অনুমান ও প্রমাণ করেছেন । তাদের সিদ্ধান্ত 
হোল, প্রাগৈতিহাসিক কাল থেকেই সংগীত প্রচলিত । 

সংগীত বিবর্তনের এই সুদীর্ঘকালকে কোন সঠিক পর্যায়ক্রমে ভাগ করা 
অত্যন্ত দুরূহ কাজ, হয়তে। বা অসম্ভব। কারণ এ সম্পর্কে এত মতপার্থক্য 
আছে যে, কোন সিদ্ধান্ত গ্রহণ কর! কঠিন। তবে সংগীতালোচনার স্থবিধার্থে 
মোটামুটিভাবে এইরূপে বিভক্ত কর! হোল-_ 

(১) প্রাগৈতিহাসিক কাল : ৫০০০ () থেকে ৩*** (?) খুষ্টপূবাব্দ। 

(২) বৈদিক যুগ: (ক) অতি প্রাচীন বৈদিক যুগ ঃ ৩০০৭ থেকে 

৬০৩ খু্টপূর্বাব্ | 
॥ (খ) প্রাচীন বৈদিক যুগ £ খুষ্টপূর্ব ৬০০ অন্ধ থেকে 
থৃষ্টায় ১১শ শতাববী। 

(৩) মধ্য ব1 মুলমান যুগ £ ১১শ শতাব্দী থেকে ১৮শ শতাব্দী । 

(9) আধুনিক বা ইংরেজ যুগ ; ১৮ শতাব্দী থেকে ১৯৪৭ খৃষ্টাব্দ । 

(৫) ম্বাধীন ভারত £ ১৯৪৭ খুষ্টাব্ব থেকে পরবর্তাকাল। 


১ 957901 & 70106080900 2 10029, 800 1762 0৩০1)15, 1908-6. 


১০ সংগীত মনীষা! 


প্রাগৈতিহাসিক কাল ( ৫০০০-৩০০০ খুপূর্বান্দ ) 


যদ্দিও প্রাগৈতিহাসিক বলতে আমরা ইতিহাস আরগ্তের পূর্বের শিকারী ও 
কৃষক (1080061 800 19100061) সম্প্রদায়ের সময়কাল বুঝি, কিন্তু সেই 
সময়কাল যে কতদূর বিস্তৃত এবং সে সম্পর্কে এত মতপার্থক্য বিদ্যমান যে, এ 
বিষয়ে কোন সঠিক সিদ্ধান্ত গ্রহণ করা আজ আর সম্ভব নয়। বৃটিশ নৃতত্ববিদ 
ডঃ লিকী (0:. 7, 5. ৪. [,০9০5) [21)291719র 010050,1 00:86 এ 
কাজ করার সময়ে খননকার্ষে প্রাপ্ত জীবাম্ম (95511) পরীক্ষা! করে অভিমত 
প্রকাশ করেছেন যে, মানবজাতির বিকাশ খুষ্টপূর্ব আঠারো লক্ষ বছর কাল 
আগে হয়েছিল । তিনি আরে বলেছেন যে, ওই ধরনের জীবাম্ম ভারতবর্ষের 
9০৪০) পিকিংয়ের নিকটবরতা 08০9-10-60 এবং জাভাতেও পাওয়। 
গেছে।১৯ অতএব এই মতান্থসারে মানবজাতির বিকাশ উক্ত স্থানগুলিতে 
সুদীর্ঘ ১৮ লক্ষ বছর খৃষ্টপূর্বাব্দে হয়েছিল বলে ধরে নিতে হয়। তবে সিন্ধু 
উপত্যক। (177005 ৪1165) যে ভারতীয় সভ্যতার আদিভূমি সে বিষয়ে 
কোন মতভেদ নেই। এই সিন্ধু উপত্যকাতেই সর্বপ্রথম হরপ্প। (পাঞ্জাব ) ও 
মহেঞ্জোদড়ো (সিন্ধু ) নগরছয় স্থাপিত হয়েছিল। খননকার্ষে ওই অঞ্চলের 
৩৭০ মাইলের মধ্যে ওইরূপ উচ্চসভ্যতায় বিকশিত ও উন্নত আরো প্রায় 
একশত নগর আবিষ্কৃত হয়েছিল। প্রথম আক্রমণকারী আর্ধর। নাকি পারন্ত 
থেকে ভারতের উত্তর-পশ্চিম দিক দিয়ে প্রবেশ করে এবং খৃষ্টপূর্ব ১৫০* অবে 
তারাই খৃষ্টপূর্ব ওয়-২য় সহম্রাব্দের উক্ত নগরগুলিকে ধ্বংদ করেছিলেন । 
পরবর্তীকালে ক্রমে তার] শিদ্ধু ও গাঙ্গেয় উপত্যকাতে বসতি বিস্তার করেন। 
সেই আর্যরাই নাকি ভারতবর্ষে সংস্কৃত ভাষা, বৈদিক সংস্কৃতি এবং অন্যান্য 
জ্ঞান-বিজ্ঞানের বিকাশসাধন করেছিলেন ।২ 

তবে সংগীতালোচনার সুবিধার্থে অতি প্রাচীন ব৷ প্রাগেতিহামিক কালকে 


১:1:90078 60719 900. 70211001659 10085 5 10. 87007265,5 21010010091, 


এ 981201775 £801005 9: 
10662 09060199£ 


(19100106055 ০01 65 ৬৬ ০0110+8 ৯:86) 1971. 


২ ৭5602190651 ০001৫: 


সংগীত প্রশস্তি ১১ 


এই গ্রন্থে ৫০** থেকে ৩০** থৃষ্পূর্বান্ষ পর্যস্ত সময়কাল স্থির করা হয়েছে। 
বিভিন্ন স্থানের খননকার্ষে প্রাঞ্চ বাঁশী, মৃদঙ্গ, ভিন্ন ভিন্ন সংখ্যক তন্ত্রীযুক্ত বীণা, 
ব্রোঞ্জের নৃত্যশীল। নারীমূতি প্রভৃতি থেকে গবেষকগণ নানাবিধ অভিমত 
প্রকাশ করেছেন। যেমন, কেহ-কেহ তৎকালীন সংগীতে জন্ম, মৃত্যু, বিবাহ, 
খাছ, রোগ, পুজা, যুদ্ধ প্রভৃতি শ্রেণীবিভাগের কথা বলেছেন। এমন কি সেই 
সংগীতের প্রভাবে তার! নাকি নানা অলৌকিক ঘটনাও ঘটাতে পারতেন। 
অবশ্ত এইরূপ ধারণ। বা সংস্কার এখনও যাষাবর, বেদে প্রভৃতি সম্প্রদায়ের মধ্যে 
প্রচলিত দেখ! ষায়। তৎকালীন সংগীত সম্পর্কে [0]. 612: বলেছেন £ 
“*,9১০801) 8100. 0005101195০ 06502107020. 0010 2, 0012110019 01111 
10 2. 0101001056 121060956, আ1)101) আ99 106161)6 506810116 1001: 
81017 ৮০৮ 50196019106 ৮০1৮ ***১ তবে খননকার্ষে প্রাপ্ত বাছঘস্ত্রাদি 
পর্যালোচন। করে এ বিষয়ে অনেকেই একমত যে, তৎকালীন সংগীতে অন্তত 
চারটি স্বরের ব্যবহার ছিল । 


বৈদিক যুগ 
( খুষ্টপূৰ ৩০০০-১১শ শতাব্দী ) 


ৃষ্টপূর্ব ৩০০০ (তিন হ।জার ) থেকে খুষ্টায় ১১শ শতাব্দী পর্যস্ত সময় কালকে 
অতিপ্রাচীন এবং প্রাচীন বৈদিক যুগ বলে স্থির কর! হয়েছে । ভারতীয় আর্ষেরা 
তখন সকল বিষয়ে জ্ঞান-বিজ্ঞানের উচ্চতম শিখরে আরোহণ করেছিলেন। 
বৈদিক যুগকে তাই সমগ্র বিশ্বের জ্ঞান বিকাশের উৎস এবং ভারতবাসীরাই সকল 
জাতিকে জ্ঞান-বিজ্ঞানের সমৃদ্ধি দান করে শাস্তি ও মিলনযন্ত্রে দীক্ষিত 
করেছিলেন বলে স্বীকৃত। অর্থাৎ ভারতবর্ষ একটি স্থপ্রাচীন দেশ এবং সকল 
দেশের সভ্যতা ও সংস্কৃতির আদিভূমি | শিল্পী চু. 9. [791] বলেছেন £ 
“1৮ 59 2 010690130 001508106 €০0 1:55810. 006 [00191 4১1587858৪5 
৪0 আ15০:980156 01: 1721015010 1802 3 101 10 আআ 4815 


71211950125) 13101) 0081553 ৪1] 11019, 06 608) 0৪6 55001)531560 


১10৫, 00 76105: 21005 10016081081 01 6৪ 6913 8100 6১৪ 
018895981 7262100. 1919. 


১২ সংগীত মনীষা 


৪11 006 107616 106102005 আ121010 ৪৮০] 1058001: 101:002106 0:00 
00510৩ 800 27001060 (5100 0 165 0 106918.১ 

আচুমানিক খৃষ্টপূর্ব ২য় সহশ্রান্ধে ভারতবর্ষে আর্ধগণের অভ্যুদয় হয়, তারা 
বিদ্যা-বুদ্ধিতে খুব উন্নত ছিলেন। যদিও হিন্দু সংস্কারানুমারে বেদ চতুষটয়ের 
মন্ত্রমূহকে পরমেশ্বরের বাণী বলে আমবী বিশ্বাস করি, কিন্তু এতিহাসিক ও 
গবেষকদের মতে বিভিন্ন আর্য-ঝধিরাই ওই গ্রন্থগুলি রচনা করেছিলেন । অবশ্য 
হিন্দুশাস্ত্রাদিতেও এ কথারও সমর্থন আছে। তবে তাদের দেবতাদদির নামের 
উল্লেখ করায় সম্ভবত ওইরূপ সংস্কারের স্টি হয়েছে । সেই আর্ধরাই হুরপ্পা, 
মহেঞ্জোদড়ো, ঝুকর, চন্্দড়ো। প্রভৃতি সিন্ধু উপত্যকার অতিপ্রাচীন নগরগুলি 
এবং তার শিল্প, সভ্যতা ও সংস্কৃতি গড়ে তুলেছিলেন। তবে বেদচতুষ্টয়ের 
রচনাকাল নিয়ে যথেষ্ট মতপার্থক্য আছে। কারণ কেহ খৃষ্টপূর্ব ১ম সহশ্রাবে, 
কেহ খুষ্টপূর্ব ২৫০০ অন্দে আবার কেহ-কেহ তারও বহু পূর্বে এগুলি রচিত 
হয়েছিল বলে অভিমত প্রকাশ করেছেন । জার্মান মনীষী পণ্ডিত 1495 
15115: এই প্রসঙ্গে সুন্দর উক্তি করেছেন £ “**0086 ৪. ০8101500 13009 
€0 115 2. (61012017005 2, 080. ৬1০03610106 ৬61০ 21:6 ০02010056 
1000 ০: 1500 ০: 2000 ০: 3000 3 0,১ 1)0 0০61 01) 6810) 11] 
৪] ৫6661701756" ৮২ তিনি অন্থত্র বলেছেন £ “**৮1€ 20৪5 05 ৬৩৮ 
0196 €0 7095081265 2000 73.0.১ ০: ৪৮০ 5000 8.০, 25 & 
10011511901) 0802 601 0155 ৬61০ 10৮0103, 1006 1020 15 21060 05 
8001) 018৮০2]৮ 9 ***৬/10816561 2085 706 0102 0962 0£ 009৫ ৬০1০ 
10500159 আ1১6006] 1590 ০: 15000 8.০১ 0106 1085৩ 0061 ০0 
07010106 0190০ 2170 80270 05 01060961568 17 00০ 11001808165 01 006 
1011” অতএব এগুলির রচনাকাল এখন পর্যস্ত অমীমাংশিতই থেকে 
গেছে। তবে খননকার্ধে যে সিস্কুসভ্যতার নিদর্শন পাওয়া গেছে, তার উৎপত্তি- 
কালের সঙ্গে ঘে এগুলির রচণাকালের যোগস্থত্র আছে সে বিষয়ে অনেকেই 
একমত । 

১ 10. 73. 12551] 2 106 199818 ০ 1700180 47৮. 1920, 


হ 70201. 2152 1001167: 91801 18960:58. 1889. 
৩ ৫০ : 10085 05151089005, 1919. 


সংগীত প্রশস্তি ১৩ 


বৈদিক গ্রন্থ 


প্রাচীন খষিগণ যে সকল বৈদিক সাহিত্য রচন। করেছেন সেগুলিকে তারা 

সংহিতা, ব্রাহ্মণ, আরণ্যক ও উপনিষদ নামে চারভাগে বিভক্ত করেছেন। 
ংহিতা 

খাক্‌, যজু$, সাম ও অথর্ব এই বেদ চতুষ্টয়কে সংহিতা বলে। এগুলি পদ্য 
রচিত এবং ভারতবর্ষের প্রাচীনতম সাহিত্য । এগুলির মধ্যে আবার খথেদ 
সব থেকে প্রাচীন। বৈদিক গ্রন্থাদিতে ত্রয়ী” শব্ের উল্লেখ থাকায়, অনেকে 
প্রথম তিনটিকেই প্রামাণ্য বলে মনে করেন । তবে অধিকাংশ পণ্ডিতদের মতে 
চারটি বেদই সংহিতারূপে প্রামাণ্য এবং অথর্ববেদটি অনেক পরবর্তীকালের 
রচনা । 

খখেদে সহত্রাধিক স্তোত্রে প্রকৃতি ও দেবতাদের স্ততিগান কর। হয়েছে। 
যজুর্বেদে যাগ-যজ্ঞের মন্ত্রতন্ত্র এবং বিভিন্ন অনুষ্ঠানাদির বর্ণনা আছে। সামবেদ 
খণ্থেদের ক্পোকগুলির অনুমরণেই রচিত | অর্থাৎ খকের যে শ্লোকগুলি ষাগ- 
যজ্জকালে স্থ্রে আবৃত্তি করা হোত তাই সামবেদ। অথর্ববেদে আছে বিচিত্র 
রহম্যময় সাংকেতিক চিহ্পমূহ ১ পৃিবীর স্তব ) স্ষ্টি রহস্য) রোগ, দানব ও 
হিংশ্র জন্ত থেকে রক্ষার ও চিকিৎসার মন্ত্রাদি । 
ব্রাহ্মণ 

প্রতিটি বেদের ব্রাঙ্গণ নামে বৈদিক মন্ত্রমূহের ব্যাখা আছে। আসলে 
পৃজা-পার্ধণ ও যাগ-যজ্ঞের অন্ুষ্ঠানবিধি প্রভৃতি নিয়েই এই ব্রাহ্মণ সাহিত্যের 
বিকাশ । 
আরণ্যক 

ব্রাহ্মণের পরিশিষ্ট ভাগ আরণাক নামে পরিচিত। বার্ধকো ধার। সম্ন্যাসধর্ম 
( অরণ্যবাস ) পালনেচ্ছু তাদের উদ্দেশে অপেক্ষাকৃত সহজ যাগ-ঘজ্ঞ রীতি 
সন্নিবিষ্ট করে আরণ্যক অংশটি রচিত। এতে অনুষ্ঠানের পরিবতে দার্শনিক 
চিন্তার প্রাধান্ত দেওয়। হয়েছে। 


১৪ সংগীত মনীষা 


উপনিষদ বা বেদাস্ত 


আরণ্যকগুলির জন্য গভীর চিস্তার ফলে যে দার্শনিক জ্ঞানলাভ হয়েছিল 
তার প্রকাশকে উপনিষদ ব৷ বেদাস্ত বল! হয়। কারণ কালক্রমে যাগ-যজ্ঞের 
জটিলতা ও অমান্নষিকত৷ ত্যাগ করে ত্রহ্গজ্ঞানের আলোচন। আরম হয়। সেই 
আলোচনাই উপনিষদ, যাকে বেদের অস্ত বলে, এবং এইখানেই বৈদিক 
সাহিত্যের শেষ বল! হয়। 


বেদাল 


বেদপাঠ ও যজ্ঞের অনুষ্ঠান শিক্ষার জন্য বেদাজ রচিত হয়েছিল। বেদপাঠ 
বলতে বেদগান, সামগান প্রভৃতি বোঝায় । বেদ সর্ব! স্থুরে আবৃত্তি করার 
প্রথা এবং তার সঙ্গে বাদ্য ও নৃত্যেরও প্রচলন ছিল। অর্থাৎ বৈদিক যুগে 
সংগীতের পূর্ণ বিকাশ ছিল; বস্তত বেদপাঠের ছয়টি অপরিহার্য বিদ্যাকে 
বেদাঙ্গ বলে। যেমন, ১। শিক্ষা (উচ্চারণ) ২। ছন্দ, ৩। ব্যাকরণ, 
৪| নিরুক্ত, ৫| জ্যোতিষ এবং ৬। কল্প। নিরুক্ত ও ব্যাকরণ রচনায় 
ধাস্ক ও পাণিনীর নাম অক্ষয় হয়ে আছে। এই ছয়টি বিদ্যার মধ্যে কল্পস্থত্রটি 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ, এর বিভিন্ন অংশ শ্রোতস্থত্র, গৃহস্থত্র, শুবসথত্র ও ধর্মস্ত্র নামে 
পরিচিত। 

শ্রোতস্থত্রে গার্স্থ জীবনের বৈদিক কর্মাদির তথা যাগ-যজ্জের বিধি- 
বিধানাদির বর্ণনা] আছে। গৃহ্স্থত্রে আছে গারৃস্থ জীবনে পালনীয় তথা 
বিবাহাির রীতিনীতি । শুশ্বস্থত্রে যাগ-যজ্ঞের বেদী প্রস্তুতের পরিমাপ দেওয়। 
আছে, ধার থেকে জ্যামিতির উদ্ভব হয়েছে। আর ধর্মস্থত্রে আছে সমাজ ও 
শাসন সম্পকিত বিবিধ আইন-বিষয়ক বিধিবিধানগুলি। যার থেকে পরবর্তা- 
কালে মহ্ুসংহিতা, যাজ্ঞব্/নংহিতা, স্বৃতি প্রভৃতি গ্রস্থা্দি রচিত হয়েছিল । 


ংগীত প্রশস্তি ১৫ 


ঘড় দর্শন 

ষড়দর্শন বলতে কপিলের 'সাংখ্য”, পতঞ্জলির “যোগ”, গৌতমের ন্যায়”, 
কণাদের 'বৈশাষিক", জৈিনীর 'পূর্বমীমাংসা” এবং ব্যাসের “উত্তর মীমাংসা”, 
দর্শন” বা “বেদান্ত দর্শন বোঝায় । 


ব্রা্মণ সাহিত্য, ধর্মসুত্র বা হিন্দুস্ৃতি 


ব্রা্ষণ সাহিত্যগুলির সঙ্গে পুরোহিতদের ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ ছিল। যাজ্ঞিক 
কল্পস্থত্রের ভিত্তিতে রচিত ধর্মস্ত্র বা হিন্দুম্বতি প্রভৃতির থেকে ক্রমে আমুবেদ- 
শান্ত, অর্থশান্ত্র (রাষ্ট্রনীতি), সংগীতশান্ত্র, নাট্যশাস্ত্র, ধনুর্বেদ, কারুকর্ম, 
স্বাপত্যবিষ্যা, হস্তিশাস্ত্র, অশ্বস্থত্র, কামশাস্ত্র প্রভৃতির বিকাশ হয়। অর্থাং 
বেদ চতুষ্টয়কে কেন্দ্র করে ষে বিশাল জ্ঞানভাগ্ার রচিত হয়েছিল এবং তাতে 
ভারতীয় পূর্বাচার্যদের যে মনীষার পরিচয় পাওয়। যায় তা আজও বিশ্বকে 
বিস্মিত করে। 


গীতশ্রেণী 


বৈদিক গানে সাধারণত তিনটি, চারটি ব। পাচটি পর্যন্ত স্বর ব্যবহৃত হোত। 
তবে ক্রমে ছঞ়টি এবং সাতটি শ্বরযুক্ত সামগানেরও বিকাশ হয়েছিল। 
বৈদিক যুগের বিভিন্ন স্তরে যে বিভিন্ন শ্রেণীর গানের উদ্ভব হয়েছিল সে কথার 
উল্লেখ অনেকেই করেছেন | পাণিনীক্স শিক্ষা আছে £ 
আচিক গাথিকশ্চৈব সামিকশ্চ স্বরাস্তরঃ | 
'+  গুঁড়বং ষাড়বশ্চৈব সম্পূর্ণশ্চেতি সতুমঃ ॥ 
এই শ্রেণীবৈচিত্র্য ব্যাখ্যা করে নারদী শিক্ষায় বলা হয়েছে-_ 
একত্বর প্রয়োগোহি আচিক সোহাভিধীয়তে। 
গাথিকে। ছিম্বরোজেয় স্তিশ্বরশ্চৈব সামিকঃ | 
চতুংন্বর প্রয়োগোহি কথিতস্ত হ্বর্নাস্তরঃ | 
ডুব পঞ্চভিশ্চৈব যাড়বঃ ঘট্‌ শ্বরো। ভবেৎ ॥ 
সম্পুর্ণ: সপ্তুভিশ্চৈব বিজ্ঞেয়ো৷ গীতষোক্তভি: ॥ 


১৬ ংগীত মনীষা 


অর্থাৎ আঠিক একম্বর, গাথিক ছুই স্বর, সামিক তিন ম্বর, শ্বরাস্তর চারশ্বর, 
ওড়ব পাঁচস্বর, ষাড়ব ছয়স্বর এবং সম্পূর্ণ সাত স্বর যুক্ত গান। বৈদিক যুগে এই 
সাত শ্রেণীর গানের প্রচলন ছিল। 


বৈদিক স্বর 


বৈদিক সাতটি ম্বরকে যথাক্রমে তুষ্ট, প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ, মন্ত্র ও 
অতিষ্বার্য বল! হোত । তবে বৈদ্দিকযুগেই যে লৌকিক সাতটি স্বর এবং তিন 
স্থানের বিকাশ হয়েছিল সে কথাও পাণিনীয় শিক্ষায় জান যায় £ 

উদাত্ত নিষাদ গান্ধারবোনুদাত্ত খযভধৈবতৌ । 
স্বরিতঃ গ্রভবা হোতে ষড়জমধ্যমপঞ্চমাঃ ॥ 

অর্থাৎ উদ্দাত্তে (তার) নি, গ, অনুর্দাত্তে (মন্ত্র) রে, ধ, এবং ম্বরিতে 
(মধ্য ) সা, মওপ। 


যম 
মহধি শৌনক স্বরকে বলেছেন “যম"-ত্রিযু মন্্াদিষু স্থানেু একৈকম্মিন 
সপ্ত সপ্ত যমাঃ ভবস্তি |” অর্থাৎ মন্দ্রাদি তিনটি স্থানে সাতটি করে যম (ত্বর ) 
আছে। মনে হয় স্বরের সংজ্ঞা হিসাবে “যম” শব্দটি সর্বাধিক যুক্তিপূর্ণ। মহষি 
পতঞ্জলি “ঘম' শবের ব্যাখ্যা করে বলেছেন-_ 
যমনিয়মাসনপ্রাণায়মপ্রত্যাহারধারণাধ্যানসমাধয়োইষটবঙ্গানি 
অহিংসাসত্যান্তেয়ব্রহ্মচর্যাপরি গ্রহ! মাঃ | 
অর্থাৎ যমের নিয়ম হোল অহিংসা, চুরি ঝ৷ গ্রহণ ন৷ করা, সত্য ও ত্রদ্ধচর্য 
পালন কর! পগুভৃতি ! অর্থাৎ যম সর্বদ। নিয়ামক (1২8851960) হয়ে থাকে। 


সংগীত প্রশস্তি ১৭ 
স্বরমগুল 


বৈদ্দিকযুগের গোড়ার দিকে না হলেও কিছুকালের মধ্যেই ষে স্বরমণ্ডলের 
সমাবেশ হয়েছিল সে কথা নারদী শিক্ষায় জান! যায়। তিনি এর পরিচয়ে 
বলেছেন__ 
সপ্তন্বরাস্ত্রয়ো গ্রাম মুর্ছনাত্তেকবিংশতি | 
তানা একোনপঞ্চাশদিতেতৎ ত্বরমগুলম্‌ ॥ 
অর্থাৎ সাতটি ম্বর, তিনটি গ্রাম, একুশটি যূর্ছন! ও একান্টটি তানের 
সমাবেশকে শ্বরমণ্ডল বলে। 
বৈদ্দিক যুগে খথেদ, যজুর্বেদ ও অথর্ববেদের যুগ, ব্রাহ্মণ সাহিত্যার্দির যুগ, 
যাক্ষ ও পাণিনীর যুগ, শিক্ষা ও প্রাতিশাখ্যের যুগ প্রভৃতি বিভিন্ন স্তরে সংগীত, 
ভাষ। প্রভৃতির নান। বিবর্তন হয়েছিল। তৎকালীন মনীষীদের রচিত গ্রস্থাদিতে 
যেসকল সাংগীতিক উপাদানার্দি পাওয়া যায় অতঃপর তার কিছু সংক্ষিপ্ত 
পরিচয় দেওয়। হোল । 


ংগীতের ক্রমবিকাশ 


সংগীতশাস্ত্রাদিতে কথিত আছে যে, অতি প্রাচীনকালে ব্রহ্মা! সংগীতবিদ্ভ। 
স্থপ্টি করে শিবকে এবং শিব সরন্বতীকে দান করেন ; পববর্তাকালে ভূলে!কের 
ভরত, নারদ প্রমুখ মহধির৷ কঠোর সাধনায় সংগীতবিদ্যা লাভ করেন। তবে 
ইতিহাসের ভিত্তিতে আমর] জানি ষে, প্রাগৈতিহাসিক কাল থেকে মতের 
সময় পর্ধস্ত বৈদিক যুগ হিসাবে স্বীকৃত এবং তখন সামগান, গাথ। প্রভৃতির 
প্রচলন তথা চার থেকে স্ধ স্থরের বিকাশ হয়েছিল। এর মধ্যে আবার 
ভরত-পূর্ব এঁধং ভরতের পরবর্তাকালকে যথাক্রমে ক্লাসিকাল যুগ ও বৈদিক যুগ 
বল৷ হয়। অর্থাৎ রামায়ণ, মহাভারত, নাট্যশান্ত্র প্রভৃতির রচনাকালকে নিয়ে 
কিছু অংশ হোল ক্লাসিকাল যুগ । খন গ্রাম, যুছনা, জাতি প্রভৃতি সংগীত- 
পদ্ধতির প্রচলন ছিল। তখন রাগের বিকাশ ছিল কিনা, তা নিয়ে মতভেদ 
আছে। সংগীতশান্রী 7. 5209150929001:0,5 বলেছেন £ “***শ0০ ৮৭০ 
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১৮ সংগীত মনীষ। 


86580115 £:০ত 01201] 16165901060 109 06166061012 17 0০ 0100৩ ০01 
11090908.১ অবশ্য তখন রাগ শবের প্রচলন না! থাকলেও, যাবতীয় সংগীতে 
রঞরকতা যে পরিপূর্ণরূপে ছিল সে বিষয়ে অনেকেই একমত । 

রামায়ণ মহাভারতাদিতে বহু বিচিত্র সাংগীতিক উপাদানাদির পরিচয় 
পাওয়া যায়। সেই সময়কাঁলকে সামগানের যুগ বলা যায়। সামগানোতর 
যুগে জাতিরাগাদির বিকাশ হয়। অর্থাৎ পরবর্তা ক্রমবিকাশ হিসাবে 
জাতিরাগ, গ্রামরাগ, অভিজাত দেশীরাগ প্রভৃতির স্তরগুলি উল্লেখষোগ্য । 

ক্লাসিকাল যুগের শেষের দিকে কোহল, যাঠিক, বিশ্বাবন্থ মতঙ্গ প্রমুখ 
সংগীতাচার্ষের। শুদ্ধিষজ্ঞের ব্যবস্থা করেন। যার সাহায্যে বিভিন্ন প্রান্তের 
আঞ্চলিক (291) ও জাতীয় স্বর রচনাগুলিকে পরিশুদ্ধ করে শাস্ত্রীয় রাগ- 
সংগীত ব। অভিজাত দেশীসংগীতের পর্যায়তৃক্ত করার ব্যবস্থা কর। হয়। অর্থাৎ 
তখন গ্রামরাগাদির সঙ্গে সঙ্গে জন্য-জনক রীতিতে ভাষা, বিভাষা, অস্তরভাষা 
প্রভৃতি অভিজাত দেশীরাগের বিকাশ হয়। ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিনীর বিকাশ 
হয় আরো! পরবর্তীকালে । খন রাগগুলি খতু অন্সারে গাওয়ার প্রথা ছিল। 
যেমন গ্রীক্ষে--দীপক, বর্ষায়__মেঘ, শরতে-_ভৈরব, হেমস্তে- শ্রী, শীতে-__ 
মালকোষ এবং বসস্তে-হিশ্দোল। (ভিন্ন ভিন্ন গ্রন্থে এই রাগনামগুলিতে 
কিঞ্চিত পার্থক্য লক্ষিত হয় )। রাগ ছয়টির জন্য ছয়টি করে রাগিনী (ভার্য। ) 
ছিল (এ বিষয়েও মতপার্থক্য বিদ্যমান )। সেই রাগ-রাগিনী পদ্ধতিই কালের 
বিবর্তনের মধ্য দিয়ে বর্তমান প্রচলিত থাট-রাগ পদ্ধতিতে রূপান্তরিত হয়েছে। 
অর্থাৎ বর্তমান রাগ সংগীতে ক্লাসিকাল যুগের সংগীতধারাই প্রবাহিত। কিন্ত 
তাই বলে কোনমতেই একে মার্গসংগীত আখ্য। দেওয়া যায় না। কারণ অত্যন্ত 
কঠোর সাংস্কৃতিক নিক্বমীবদ্ধ সেই মার্গলংগীত বৈর্দিক যুগেই লুপ্ত হয়েছিল । 

ভারতীয় সংস্কৃতির সর্বশেষ্ঠ রত্ব হোল সংগীত। অতি প্রাচীনকাল থেকে 
এন গৌরবময় এতিহা বিরাজিত। যখন বিশ্বের কোন দেশ সাধারণ লোক- 
সংগীতের স্তরেও পৌছাতে পারে নি, তখন থেকেই “ভারতবর্ষে সংগীতকলার 
পরিপূর্ণ বিকাশ ছিল। ভারতীয় সংগীত ক্রমবিকাশের কাহিনী অত্যন্ত 
বৈচিত্র্যময়, এবং এর চর্চ| শুধুমাত্র কলাবিগ্ার চর্চাই নক, একটি জাতির মনীষা! 
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সংগীত প্রশস্তি ১৯ 


সম্পর্কেও জ্ঞানলাভ করা । ধারা পৃথিবীকে তাল ও ত্র সমন্বিত এমন একটি 
বিছা দান করেছেন । 

তবরাক্ষর পদ্ধতির (সা, রে, গ, ম প্রভৃতি) আবিষ্কার সর্বপ্রথম হয় 
ভারতবর্ষে। এর প্রমাণ পাওয়। যায় খৃষ্টীয় ১ম শতাবীর নারদীশিক্ষাগ্রন্থে। 
পাশ্চাত্য সংগীতে যার বিকাশ হয় ১ম শতাব্দীতে (পাশ্চাত্য সংগীত প্রসঙ্গ 
দর্টব্য )। 

নাট্যশান্্কার বণিত সাংগীতিক উপাদানার্দি তথ। বাছযস্ত্রাদির শ্রেণীবিভাগ 
(তত, স্ুষির, অবনদ্ধ ও ঘন--যথাক্রমে 011910011)075655 4১61:001907358, 
1150091210001500025 ৫০ 4১060130065 ) প্রভৃতি অত্যন্ত বিজ্ঞানসম্মত 
হিসাবে বিশ্বের সর্বত্র ্বীকতিলাভ করেছে। 

গ্রাচীন ভারতীয় সংগীতের প্রধান সহগামী যন্ত্র ছিল বীণা, যার মধ্য ষড়জ 
“আধার ষড়জ' হিসাবে স্বীকৃত ছিল। অব্য তার সঠিক রূপ (916০2/ 
18607) নিরূপণ করা আজ কঠিন। কারণ বীণার দৈর্ঘ্য প্রভৃতির উপরে 
তা নির্ভরশীল ছিল। তবে আধার ষড়জকে কেন্দ্র করেই সর্বদা সামগান 
লীলায়িত ছিল এমন কথ। মনে করা অনুচিত, কারণ ভ্রমশ তা মধ্যম, পঞ্চম, 
আদি শ্বরগ্রামে উখিত হোত। যে রীতি খথেদ মন্্ার্দি উচ্চারণে আজও 
অন্থুহ্থত হতে দেখা ষায়। 

মধ্যযুগের প্রারস্তে বিদেশী আক্রমণের সেই ছুর্যোগের দিনে ললিতকলাবিদ্যার 
চর্চ৷ অনেক হ্রাস পায়। তবে ভারতীয় সংস্কৃতি তার গৌরবময় এতিহ্ নিয়ে 
চিরকালই বিরাজিত, যার প্রমাণ তৎক!লীন সংগীতাচার্ধদের সাধন। ও সৃষ্ট 
থেকে পাওয়া যায়। ( সংগীতজ্ঞদের জীবনকথণ দ্রষ্টব্য )। 

আলাউদ্দীন খিলজির রাজত্বকালে ( ১৩শ-১৪শ শতাব্দী) সর্বপ্রথম হিন্দুস্থানী 
সংগীতের'্ত্রপাত হয়েছিল বল! ষায়। হিন্দুস্থানী ও কর্ণাটক সংগীতের সংজ্ঞা 
সর্বপ্রথম হরিপাল রচিত সংগীত স্থধাকর ( ১৩*৯-১৩১২ থুষ্টাব্ে রচিত ) গ্রন্থে 
পাওয়। যায়। ইততিপূর্বেই আরব ও পারসিক প্রভাবে উত্তর ভারতীয় সংগীত ও 
সংস্কৃতিতে নান। বিবর্তন আরম্ভ হয়েছিল। উত্তর ভারতীয় সংগীতের বিবর্তনের 
পর থেকেই শুধু দর্গিণী সংগীতকে কর্ণাটক বলা আরম হয়।৯ হিন্দস্থানী 
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২০ সংগীত মনীষ। 


সংগীতের গোড়াপত্বন করেন অতিগুণী ও শ্রষ্টা আমীর খসরু। ফ্রুপদ্বগানের 
হট্টি নাকি তৎকালীন বৈজুবাওরা নামক এক সংগীতগুণীর দ্বারা হয়েছিল। 
(এই বৈজু বাদশাহ আকবরের সময়ের বৈজু নয়)।১৯ অবশ্য এ বিষয়ে মতভেদ 
আছে, কারণ কেহ-ক্েহ রাজা মানকে ( ১৪৮৬-১৫১৬ থুষ্টাব্দ ) ঞুপদের শ্রষ্টা 
হিনাবে উল্লেখ করেছেন । আবার কারে! মতে বৈদ্দিক যুগ থেকেই গ্রুপ 
প্রচলিত। যাই হোক উত্তর-পশ্চিম ভারতীয় সংগীতের বিবর্তন আরম্ভ হয় 
মুঘলমান আগমনের পরে। ১৪শ শতকে আমীর খসরু খেয়াল, কাওয়ালি, 
গজল প্রভৃতি গীতরীতির প্রবর্তন করেন। ১৫শ শতকে জৌনপুরের নবাব 
স্থলতান হুসেন শক্ী খেয়াল গানের আরে] উন্নতি বিধান করেন। গোড়ার 
দিকে খেয়াল ছিল কিঞ্চিত নিয়মভঙ্গ ধপর্দের মতো । ক্রমে নান। তান, 
অলংকারাদির প্রয়োগসহ ছোটে। ও বড়ে। দুই প্রকার খেয়ালের বিকাশ 
হয়। এর চরম উৎকর্ষসাধন করেন তানসেন-বংশীয় ন্যামৎ খ! (সদারঙগ )। 
খেয়ালের যাবতীয় বিবর্তন দিল্লীতেই হয়, এই সংগীতধারার বাহকর্দের বল। 
হোত কব্বাল ঘরাণ।। কব্বাল বংশের গোলাম রসুল খেয়ালের যথেষ্ট উন্নতি 
বিধান করেন, এবং তিনি স্বয়ং অতিগুণী শিশ্পী ছিলেন (ক)। তার পুত্র গোলাম 
নবী (শোরী মিঞা) 'গ্লা” গীতরীতির প্রবর্তন করেন। বাংলাদেশে টপ্স 
গানের প্রচার ও প্রসারের ক্ষেত্রে রামনিধি গুপ্ত ( নিধুবাবু ) বিশেষভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য। গোলাম রম্থলের দৌহিত্র শক্কর ও মখ.খন খেয়ালীয়। হিসাবে সংগীত- 
জগতে প্রসিদ্ধ । গোয়ালিয়রবাসী নখখন পীরবকৃস এঞ্পদ্ী বংশীয় হলেও স্দারঙ্গ 
দ্বার! প্রভাবিত হয়েছিলেন এবং খেয়াল গাইতেন। নখন পীরবকৃসের পৌন্র 
হদদ, খাঁ, হম্থ্য খ! ও নখ, খা বিখ্যাত খেয়ালীয় ছিলেন । এদের তিনটি ঘরাণ। 
থেকেই খেয়াল গীতরীতির শ্রেষ্ঠ বিকাশ হয়েছে। 

ঠুংরী হোল খেয়াল গানের রাগ ও রীতিভ্রষ্ট একপ্রকার চটুল গীতরীতি । 
সর্বপ্রথম এর প্রচলন হয় বারাণসীতে | গ্রাম্য গীতি থেকেই নাকি এর বিকাশ। 
তবে বর্তমান বারাণসী ঘরাণার প্রধান প্রচারক ছিলেন ঠুংরী সম্রাট মৈজুদ্দীন 
খা। লক্ষৌতে হুরীর প্রচারক হলেন নবাব ওয়াজে?দআলী শাহ। পাঞ্জাবী 


১ শ্রীবারেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী : হিনুস্বানী সংগীতে তানসেনের স্থান। ১৩৬৪ । 
ক জীবনকথ। দ্রষ্টব্য । 


সংগীত গ্রশস্তি ২১ 


ঠুরী সম্ভবত এগুলির মিশ্রণে হুষ্ট। তবে পাঞ্জীবী ঠুংরীর প্রধান বৈশিষ্ট্য হোল 
কতকগুলি স্থানীয় অনংকার গ্রয়োগ। হিনুস্থানী সংগীতের প্রধান চারটি ধারা 
হোৌল--ফ্রপদ। খেয়াল, টপ! ও ঠংরী। ২*শ শতাব্দীতে পদ ও টগ্স। গানের 
শিল্পী অপেক্ষাকৃত কমে গেছে। তবে খেয়াল ও £ুংবী গাঁন বিভিন্ন গুণীর মাধ্যমে 
নব নব রূপে বিকাশলাভ করেছে। এ ছাড়া ভারতবর্ষের বিভিন্ন গ্রদেশে শাখা- 
বহন অসংখ্য আঞ্চলিক ও জাতীয় সংগীতের প্রচলন আছে। যেমন, পাঞ্জাবের 
ভাঁঙড়া, হীড় ; রাজস্থানের মাও; বিহার ও উত্তরগ্রদেশের চৈতী, সাবণী, লাবণী, 
বিরহা, কজরী); আসামের বনগীত, বিশ্ৃগীত; বাংলার কীর্তন, বাউল, 
তাটিয়ালী গ্রভৃতি। যার পূর্ণ বিবরণের জন্য একথানি বত গ্রস্থের আবস্তক। 
তবে কিছু-কিছু পরিচয় “গীতরীতি প্রঙ্গ” পরিচ্ছদ দেওয়! হয়েছে। 

আধুনিক ভারতের অন্ততম শ্রেষ্ঠ সংগীত হিদাবে বাংলার রবীন্দ্রসংগীত 
দ্বীকত। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ 
ছিতীয় পরিচ্ছেদ 


মহযি পাণিনি 
( খৃষ্টপূর্ব ৫ম শতাব্দী ) 


মহত্ধি- পাণিনি তার 'পাণিনীয় শিক্ষা গ্রন্থথানি খৃষ্টপূর্ব পঞ্চম শতাব্দীতে 
প্লচন। করেছেন বলে স্থির কর হয়েছে । স্বরোৎপত্তি, তাল, মাত্রাদির তিনি 
যে দার্শনিক বিবরণ দিয়েছেন পরবর্তী সকল শান্ীরা ত৷ শ্রদ্ধার সঙ্গে গ্রহণ 
করেছেন। ম্বরো"পত্তি সম্পর্কে বলেছেন £ 
আত্মা বুদ্ধযাসমেত্যার্থান্‌ মনে! যুঙক্তে বিবক্ষয়া 
মনঃ কার়াগ্রিমাহস্তি স প্রেরয়তি মারুতম্‌ । 
মারতত্তরসি চরণ, মন্দ্রং জনয়তি ব্বরম্‌ ॥ 
অর্থাৎ বুদ্ধি বা চৈতন্যযুক্ত আত্ম! প্রথমে মনকে প্রেরণ করে, যা দেহের 
মধ্যে অগ্নি সঞ্চার করে, অন্নি প্রাণবা়ু প্রেরণ কৰে যা উরদেশে আহত হয়ে 
নাদ (ব্বর )স্ট্টি করে। 
পূর্ববর্তী খধি শৌনক পঞ্চবাযুর বর্ণনাকালে বলেছেন যে প্রাণবাষুর স্থিতি 
নাভিমূলে, শ্বাস ব্যাহত হলেই নাদের স্ষ্টি হয় এবং নাদই পৃথিবীর সব কিছু 
উৎপত্তির মূল কারণ। আমাদের দর্শনশান্তরে তাই নাদকেই শবত্র্ধরূপে 
বর্ণনা কর] হয়েছে! 
স্বর এবং ব্ঞন বর্ণগুলিকে তিনি আটটি অংশে বর্ণনা! করেছেন। স্থান 
স্বর হিসাবে তিনি উদাত্ত, অন্দাত্ত ও স্বরিতকে গ্রহণ করেছেন । স্বরের 
আটটি স্থানে অধিষ্ঠানের বর্ণনায় তিনি উরঃ, কঃ, শির, জিহবামূল, দস্ত, নীসিকা, 
ওষ্ঠ্য ও তালুঃর উল্লেখ করেছেন। অর্থাৎ এই সকল স্থান ত্বরোচ্চারণে সহায়তা 
করে। দিব! ও রাজির বিভিন্ন সময়ে বেদপাঠের কিরূপ শ্বরোচ্চারণ বৈশিষ্ট্য 
থাক। উচিত, সে বিষয়ের বর্ণনা করে তিনি বলেছেন £. 
প্রাতঃ পাঠেন্নিত্যমুরসিস্থিতেন শ্বরেন শার্ুলরুতোপমেন | 
মাধ্যন্দিনে কণ্ঠগতেন চৈব চক্রান্ সংকুচিত সংনিতেন ॥ 
তারঙ্ক বিষ্ঠাৎ সবনং তৃতীয়ং শিরোগতত্তচ্চ সদ। প্রয়োজ্যম্‌। 
মরযুদংসান্বৃভৃত শ্বরাণাং তুল্যেন নাদেন শিরস্থিতেন ॥ 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ২৩ 


অর্থাৎ প্রাতঃকালে বক্ষ থেকে উৎপন্ন শার্ুলের মতো, মধ্যাহ্ছে চক্রবাকের 
মতো! এবং সায়াছে ময়ূর, হংস বা! কোকিলের মতো! শ্বরোচ্চারণ সহযোগে পাঠ 
কর] কর্তব্য । ৃ 
সম্ভবতঃ এর থেকেই পরবর্তীকালে বাগ-গাঁয়নের সময়-বিভাজন ব্যবস্থা এবং 
পশুপক্ষীর ধ্বনি অন্ুকরণের কথ! থেকে সগ্চন্বরের জন্ম-রহস্তের সঙ্গে পশু- 
পক্ষীর ধ্বনির সম্পর্ক স্থির কর! হয়েছে । কাল-নিয়ন্ত্রণ ( তাল) প্রসঙ্গে তিনি 
হৃন্ব, দীর্ঘ ও পুত তথা দ্রুত, মধ্য ও বিলদ্বিত মাত্রার বর্ণনা করেছেন। এই 
সকল মাত্রার বর্ণনাতেও তিনি পশুপক্ষীর ধ্বনির সঙ্গে তুলনা করে বলেছেন £ 
চাষস্ত বদতে মাত্রাং দ্বিমাত্রাং তেব বায়সঃ। 
শিথী জিমাত্রাং তু নকুলস্তর্ধমাত্রকম্‌ ॥ 
অর্থাৎ নীলকণ্ঠের ধ্বনিতে এক মাত্রা, কাকের ধ্বনিতে ছুই মাত্র, ময়ূরের 
ধ্নিতে তিন মাত্রা এবং নেউলের ধ্বনিতে অর্ধ মাত্রা । 


সংস্কত ভাষার বিবর্তনান্সারে পরবর্তীকালে বহু ক্লোকের রূপাস্তর ঘটেছে, 


কিন্তু মহর্ষি পাঁণিনির বর্ণনাগুলি প্রায় অপরিবর্তনীয়রূপেই অন্থন্থত হয়ে 
আসছে। 


রামায়ণ ও মহাভারত 
( খষ্টপূর্ব ৪র্থ-৩য় শতাব্দী ) 


অধিকাংশ এঁতিহা'সিকের মতে বামায়ণ ও মহাভারত রচিত বা সংকলিত 


হয়েছিল যথাক্রমে খৃষ্টপূর্ব চতুর্থ এবং তৃতীয় শতাবীতে । মহধি বান্সীকি রামায়ণ 
এবং মহুধি বাঁসদেব মহাভারত নামক মহাগ্রন্থদ্বয় রচনা! করেন। যদিও এই 
গ্রন্থদ্বা সংগীত-সম্পক্কিত নয়, কিন্তু এ ছুটিতে যে তথাবহুল ইতিহাস আছে, তার 
থেকে খুষ্টপূর্বান্ধের ভারতীয় সমাজের রাজনৈতিক, সাংস্কৃতিক, সভ্যত। ও 
সংগীত প্রভৃতির বিশেষ পরিচয় পাওয়া যায়। তখন বৈদিক যাগ-যজ্ঞের মতো! 
রাজস্থয় ও অশ্থমেধ যজ্ঞের অনুষ্ঠান হত। এমন কি, তখন পুরুষমেধ যজ্ঞেরও 
প্রচলন ছিল। সেই যজ্ঞ ১০৮টি পর্যন্ত নর্বলির প্রথা ছিল। এ ছাড়া খষি, 
রাঁজা, বীরপুকুষ প্রভৃতির স্ততিগাথা স্থরে আবৃত্তি করাও সেই সকল 
যজ্ঞামুষ্ঠানের অঙ্গীভূত ছিল। 


২৪ সংগীত মনীষ। 


মহযি বান্মীকি বৈদিক ও লৌকিক উভয় সংগীতেই যে বিশেষ পারদর্শা 
ছিলেন সে কথা বালকাগ্ডের গ্লোকগুলি থেকে বোঝা যায়। তিনি পূর্বের 
সংগীতাচাধ হিসাবে ভরতের নামোল্পেখ করেছেন। এই ভরত সম্ভবতঃ 
আদি, বৃদ্ধ, সদাশিব অথবা ব্রহ্মভরত। তখন দেশনায়ক এবং নৃপতিবা 
সংগীতের পরম পৃষ্ঠপোঁধক ছিলেন । পুকুষের মতো নারীদেরও ( এমন কি, 
অন্ূর্বম্পস্তা। রমণীদেরও ) সংগীতাহুশীলনের প্রথ! ছিল। নট, নর্তক, সেবাদাসী 
প্রভৃতির রাজদরবারে তথা সমাজে যথেষ্ট সমাদর ছিল। তৎকালীন সমাজে 
সংগীতবিদ্যা যে খুব সম্মানের ছিল তার নানা পরিচয় পাওয়া যায়। যেমন, 
দশরথের মৃত্যুর পরে একজন স্তায়বান ও সর্বপ্রতিপাঁলক নৃপতি নির্বাচনের জন্য 
অমাত্যগণ যে-সকল কারণ দেখিয়েছিলেন তার একটি হুল £ “রাজ! বিহীন 
রাজ্যে পৃষ্ঠপোষকতার অভাবে নৃত্য, গীত, নাটক, উৎসব ও সমাজ কোনে! 
কিছুরই পুষ্টিলাভ হয় না।” এ ছাড়া দশরথের মৃত্যু সংবাদ ন! জেনে, অযোধ্যায় 
গ্রবেশ করেই ভরত উপলব্ধি করেছিলেন যে, রাজ্যে অবশ্তই কোনো অমঙ্গল 
ঘটেছে। কারণ নগরীতে প্রবেশ করে তিনি দেখলেন যে, সেখানে বীণা, 
মৃদঙ্গ, ভেরী প্রভৃতি বাছ্যস্ত্রের ঝংকার স্তব্ধ এবং কোথাও সংগীতের লেশমাত্ 
নেই-- 
ভেরীম্বদঙ্গবীণানাং কোনসংঘটিতঃ পুনঃ। 
কিম়গ্য শব্দোবিরতঃ সদাদীনগতিঃ পুরাঁঃ | 
এর থেকে বোঝা যায় যে, তত্কালীন সমাজে সংগীতের শ্রদ্ধার আসন 
ছিল। তখন সংগীতবিহীন কোনে! বাজ্যের কল্পনাই ছিল অসম্ভব । বস্তত: 
রামায়ণের প্রতিটি অধ্যায়েই নৃত্য, গীত, ও বাগ্যের কিছু-কিছু পরিচয় পাওয়! 
যায়। 
মহুর্ষির মতে রাগ বিকাশের জন্ত ত্বর সমুহের লাবণ্য গুণ অবশ্যই থাকা 
চাই। তিনি রাগ লীলায়িত ও পরিষ্ফুট করার যাবতীয় সাংগীতিক উপাদান- 
গুলির পরিচয় কুশীলবের মাধ্যমে প্রকাশ করেছেন। প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগ্য যে, 
কুশীলব সম্পর্কে নানা মতভেদ প্রাচীনকাল থেকেই লক্ষিত হয়। নাট্যশান্কার 
কুশীলবের পরিচয়ে বলেছেন £ 
নানাতোছ্যবিধানে প্রয়োগযুক্ত গ্রবাদানে কুশলঃ | 
আতোগ্ঠহপ্যতিকুশলো যন্মাৎ স কুশীলবন্তম্মাৎ ॥ 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ২৫ 


অর্থাৎ এখানে নাটকের উপযোগী গীত-বাগ্যে কুশল শিল্পীমাত্রকেই 
কুশীলব বলা হয়েছে। আসলে মেই যুগে গায়ক বলতে আখ্যান-কথক বা 
সভাগায়ক (490০1509115 10) 0006১ বা 40001 9177861? ) বোঝাত। 
প্রাচীন ভারতে বংশাহ্ুক্রমে মুখে মুখে গান করার রীতি প্রচলিত ছিল। 
এমন কি, রাঁজন্যবর্গ, ব্রাহ্মণ বা পুরোহিত, গদ্ধর্ব ও খধি মুনিরাও বিশেষভাবে 
সংগীতচর্চ করতেন। দেবদাসীর! ছাড়াও সন্তাম্ত বংশের নারীরাও স্বাধীন- 
ভাবে নৃত্য-গীতে যোগ দিতেন। তখন গানকে বলা হত গাদ্ধর্ব। 
“বালকাণ্ডে সাতটি শুদ্ধ জাতি রাঁগ এবং “সুন্বরকাণ্ডে কৈশিক রাগের উল্লেখ 
থেকে মনে হয়, তখন গাদ্ধর্ব হিসাবে জাতিবাঁগ ও গ্রামরাগের গরচলন ছিল। 
প্রসঙ্গত: মহধি ম্বর, স্থান, মৃছ'না, লয়ভেদ, আটটি রস ইত্যাদির স্পষ্ট ব্যাখ্যা 
করেছেন। তিনি কাকু শ্বরের রৃহস্তও জানতেন। কুশীলবকে উপলক্ষ করে 
গান্ধর্বের আলোচনায় তিনি “উত্তরকাণ্ডে বলেছেন £ 
তাং স শুশ্রাব কাকুতস্থঃ পূর্বচার্যবিনির্রিতাম্‌। 
অপূর্বাং পাঠ্যজাতিং চ গেয়েন সমলংরুতাম্‌ ॥ 
প্রমাণের্বহতির্বদ্ধাং তন্ত্রীলয় সমদ্থিতাম্‌। 
এর মূলগত অর্থ হল, মনের বিভিন্ন ভাব প্রকাশের জন্য কণঠন্বরের যে 
ভিন্নতা ব! বিচিত্রতা! ব্যক্ত হয় তার নাম কাকু । 
মহাভারত রচয়িতা “ব্যা”, কোনে! এঁতিহাসিক ব্যক্তি কিন। সে সম্পর্কে 
মতভেদ আছে। কারণ অনেকে নারদ" “ভরত প্রভৃতির মতে। ব্যাসকেও 
একটি উপাধিবিশেষ বলে মনে কবেন। 
মহাভারত হল ভরত রাজবংশের এঁতিহাপিক কাহিনী । ভরত বাজার 
নামীন্ছসারেই এদেশের নামকরণ ভারতবর্ষ হয়েছে। কৌরব ও পাগুবের! 
ভরত ক্লাজারই বংশধর । এই যুগে সামাজিক চিন্তাধারা শিল্প ও সংস্কৃতি 
প্রভৃতি রামায়ণের যুগ থেকে উন্নততর ছিল বলে মনে হয়, কিন্তু মহাভারতে 
সাংগীতিক উপাদানাদির তেমন স্পষ্ট পরিচয় পাওয়া যায় না। তবু সংগীত যে 
তখন অত্যজ আদরণীয় ছিল তার যথেষ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। সাম, স্বতি, 
স্তোত্র, গাথ। প্রভৃতির তখন যথেষ্ট প্রচলন ছিল। তখন গানের সঙ্গে বাস্য ও 
সবত্যের সমাবেশ থাকতো! । আবার গান ছাড়াও বাদ্য ও নৃত্যের অনুশীলন 
ছিল। তখন পুরাণবিদ্‌, আখ্যানবিদ; নট, নটী, বৈতালিক, বন্দী, সত, 


২৬ সংগীত মনীবা 


মাগধ, গন্ধর্ব, অপ্সরা, কির প্রভৃতির দেবতা, রাজা, বীরপুরুষ বা তাদের 
বংশের স্ততি-গান করতো] । বাছ্যন্ত্র হিসাবে সপ্ততন্ত্রী বীণা, বেণু, মৃদঙ্গ, শঙ্খ, 
ঝর্ধর, আনখ, গোমুখ, পনব, আড়ম্বর, তুরী, তেরী, পুর, ঘণ্টা, গজঘণ্টা, 
ঝল্লকী, নূপুর, শিঞ্জির, পটাহ, বাবিজ, দুন্দুভি, দেবছুন্দুতি প্রভৃতির উল্লেখ 
আছে। এছাড়া “অশ্বমেধিকাপর্বে” ষড়জাদি ব্বরোৎপত্তির যে দার্শনিক ব্যাখ্যা 
করা হয়েছে, স্বর স্থির মর্মকথায় মতঙ্গদেব সম্ভবতঃ তাকেই অনুসরণ করেছেন । 
মহাভারতকার বলেছেন £ 

আকাশমুত্তমং ভূতম্‌ অহংকারস্ততঃ পরঃ। 

অহংকারাৎ পর] বুদ্ধিঃ বৃদ্ধেরাত্মা ততঃ পরঃ ॥ 


অর্থাৎ সাংগীতিক গ্বরের কারণ হুল আত্মা। পরবর্তী সকল শান্ীরাই 
এই ব্যাখ্যা অনুসরণ করেছেন। তাঁরা গীতকে নাদময় বলেছেন। সিংহ- 
ভূপাল বলেছেন নাদাত্মকম্‌ নাদ আত্মান্বরূপং যস্য' | মতঙ্গদেব তো নাদত 
আত্মাকে ব্রহ্ম, বিষুঃ, মহেশ্বর পর্যস্ত বলেছেন £ 
নাদরূপঃ স্বৃতো। ত্রহ্ধা নাদরূপো জনার্দন; | 
নাদরূপা পরাশভিনাদরূপো! মহেশ্বরঃ ॥ 
অর্থাৎ মহাভারতে য৷ বীজারারে ছিল কালক্রমে তা! ফুলে ফলে শোভিত 
বৃক্ষে বিকাশলাভ করেছে। 'অন্থশামনপর্বে বিভিন্ন তালেরও নামোল্েখ আছে-_ 
পাঁণিতালসতালৈশ্চ শম্যাতালৈঃ সমৈস্তথ]। 
সম্প্রহষ্টেঃ প্রনৃত্যাত্তিঃ শর্বস্তত্রনিষেব্যতে ॥ 
নাট্যশান্ত্রকার এই সকল তালের বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন । ( ভরত দ্রষ্টব্য ) 


যাজ্ববন্ধ্যশিক্ষা 
( খুষ্টপূর্ব ৩য় শতাব্দী ) 


মহর্ধি যাঁজ্বন্ধ্যের অভ্যুদয়কাল সম্পর্কে মততেদ আছে। কারণ শিক্ষাকার, 
সংহিতাকার ও মহাভারতে উল্লিথিত মোট তিনজন যাজ্রক্ক্ের সন্ধান পাওয়। 
যায়। তবে উক্ত গ্রন্থে ভরদ্বাজ, গৌতম, গার্গ্য প্রমূখ খধিদের নামোল্লেখ 
থাকায় এবং অন্ুন্ধত সাংগীতিক উপাদানার্দি ও ভাষা প্রভৃতি পর্ধযালোচন! করে 
গবে্ষকগণ শিক্ষাকার যাজবক্ষের অভ্যুদনয়কাল থুষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দী স্থির 
করেছেন। 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ২৭ 


যদিও খুষ্টীয় শতাবীর স্থচনায় মহর্ষি নারদ সাতটি ম্বরের জন্য পাচটি 
রসযুক্ত শ্রুতির উল্লেখ করেছেন, কিন্তু যাজ্ঞবন্ক্য-সংহিতায় সংগীত-গ্রশস্তি 
প্রলঙ্গে আছে-_ 


বীণাবাঁদনততজঃ শ্রুতিজাতিবিশারদঃ। 
তালজ্ঞশ্চাপ্রয়াসেন মোক্ষমার্গং নিষচ্ছতি ॥ 
গীতজ্ঞে যদি গীতেন নাপ্পোতি পরমং পদম্‌ । 
রুত্রন্তাস্থচবো ভূত্ব! তেনৈবৰ সহ মোদতে ॥ 


অর্থাৎ গীত, বাঁণ্ঠ, শ্রুতি, জাতি, তাল, প্রভৃতিতে বিশারদ হলে তবেই 
মোক্ষপ্রাপ্তি সম্ভব । এই শ্রোকটি থেকে বোঝা! যায় যে, খৃষ্টায় অন্ধের বহু পূর্ব 
থেকেই সংগীতে শ্রুতি, জাতিরাগ, তাল প্রসভৃতির পূর্ণ বিকাঁশ ছিল। যাজ্বন্ধ্ 
স্বরের তিনটি লক্ষণ সম্পর্কে ব্যাখ্যা করেছেন এবং উদ্াত্তার্দি তিনটি স্থান- 
স্ববেরও উল্লেখ করেছেন। তিনি এই ম্বর তিনটিকে বৈদিক বলে উল্লেখ 
কবে এদের দেবতা, জাতি, বর্ণ, প্রভৃতির বর্ণনা করেছেন। যেমন-_ 
























































স্বর ূ স্থান বর্ণ দেবতা জাতি খষি ছ্‌ন্ন 
উদাত্ত ৰ উচ্চ শুরু অগ্নি রা ূ ভরদাজ গায়ত্রী 
অনুদাত্ত ২ নীচ লোহিত দূ ক্ষত্রিয় গৌতম 

লে (শর্গ টি | 


স্বরিত মধ্যম কুষঃ সবিতা ূ বৈশ্ঠ 
1 





এ ছাড়া তিনি পূর্বাচার্ধদের মতে! সাংগীতিক নান! প্রসঙ্গের উল্লেখ 
করেছেন। যেমন বেদপাঠে ব্যবহৃত আটটি সহকারী স্বর ; জাতা, অভিনিহিত, 
ক্ষৈত্র, প্রশ্লিষ্ট, তৈরোব্যগ্জন, তৈবোবিরাম, পাদবৃত্ত ও তাথাভাব্য প্রভৃতি, 
দিবা-বাত্ির বিভিন্ন সময়ে বেদপাঠের জন্য কণ্ম্বর সাধনা, উদাত্বাদি স্থানজ্রয়ের 
স্বরূসমূহ অঙ্গুলি উত্তোলনের সাহায্যে কীভাবে উচ্চারণ করা উচিত, এমন 
কি, তিনি সপ্তন্বরের সাম্য রক্ষার্থে শ্রুতি বিভীজনও করেছেন যা আজও 


২৮ গ্রীত মনীষা 


গ্রচলিত। এর থেকে তৎকালীন সংগীতে বাইশটি শ্রুতি হ্বীরুতিব প্রমাণ 
পাওয়া যায় 


স্থান লৌকিকম্বর শ্রুতিসখখ্যা ] বাবধান 
উদ্দাত্ত ( উচ্চ) গান্ধার (৩) ২ 
মিনির রিরিতিরারা নিষাদ 91 ৃ্‌ ০৭ ুত্রাস্তর 
অনুদাত্ত (নীচ) খষভ (২) মধ্যাস্তর 
রর ধৈবত ৬) রঃ _ 
ষড়জ (২) 
স্বরিত (মধ্য) মধ্যম ৫] ৪ বৃহদন্তর 
পঞ্চম (১) 


তিনি সংগীত শিক্ষার্থীদের জন্য বলেছেন, যাঁর প্ররুতি শাস্ত, দত্ত ও ওট্য 
শোভন ও স্থন্দর, যে প্রগল্ভ বা ভীত নয় কিন্ত বিনীত এবং যার কথ্ম্বর 
অণুনাসিক নয়, সে উপযুক্ত । করম্বর সুমিষ্ট রাখারু জন্য তিনি আর, বি, 
পলাঁশ, প্রভৃতি গাছের ডাল দিয়ে দস্ত ধৌত করাঁর কথা বলেছেন। 
তালাধ্যায়ে, মাত্রার ব্যাখ্যায় খু উদীহরণ ও বর্ণনাকে অতুলনীয় বল! যায়-_ 
হুর্বরশ্মিপ্রতীকাশাৎ কণিকা মত্ত দৃশ্যতে | 
অণবন্য তু সা মাত্র! মাত্রা! তু চতুরণবা ॥ 
অর্থাৎ সর্ষের আলোতে যে রেণুর কল্পনা! কর! যার তার চারটি অণুর 
সমবায় একটি মাত্রা । মাত্রার বিকাশ সম্পর্কে তিনি বলেছেন-_কণ্ঠে ছুই 
মাত্রা, জিহ্বাগ্রে তিনমীত্রা এবং ব্যঞগ্জনবর্ণগুলি অর্ধনাত্রাবিশিষ্ট। মাজজাসংখ্যার 
নাম সম্পর্কে বলেছেন একমাত্র! হশ্ব, দুইমাত্রা দীর্ঘ, তিনমাত্রা প্রুত ইত্যার্দি। 
এছাড়া তিনি পূর্বাচার্ধদের মতো! পশ্তুপক্ষীর ধ্বনিতে মাত্রা স্থিতির উল্লেখও 
কবেছেন। 


মাঁওুকীশিক্ষা 
( খৃষটপূর্ব ২য় শতাবী ) 


মাওুকী শিক্ষাঁকাঁর খবি মও্ডকের অভুদয়কাল খৃষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতাবৰী স্থির 
করা হয়েছে। আলোচ্য গ্রস্থে প্রথমেই তিনি মাত্রা (লয়) সম্বদ্ধে বলেছেন £ 


জীবন কথ৷ প্রদঙ্গ ২৯, 


“তিন্রে বৃত্তিরন্ুক্রাস্ত। ভ্রতমধ্যবিলঘ্বিতা” অর্থাৎ ত্রুত, মধ্য ও বিলদ্িত ভেদে 
মাত্রা তিন প্রকার। সামগানের ত্বরের পরিচয়ে তিনি শুধু ষড়জাদি 
লৌকিক সাত শ্বরের নামোল্পেখ করেছেন। উদাত্তাদি স্থানম্বর সম্বন্ধে 
বলেছেন : 
উদ্বাত্তশ্চানগদাত্তশ্চ স্বরিতঃ গ্রচিতস্তথা। 
চতৃতিধং স্বরে! দৃষ্টঃ শ্বরচিন্তাবিশারদৈঃ ॥ 
অর্থাৎ উদাত্ত, অনুদাত্ব, স্ববিত ও প্রচয় এই চারটি স্থানম্বর। (অবশ্য 
গ্রচয় স্বরিতেরই অন্তভুক্ত )। ইনিও যাজ্ঞবক্ক্ের মতে! ত্বর নিয়মন প্রণালীর 
পরিচয় দিয়েছেন। গায়কদের কিভাবে দস্ত ধাবন কর উচিত তারও উল্লেখ 
করেছেন। এছাড়া দ্িবারাত্রির বিভিন্ন সময়ে কিভাবে শ্বরোচ্চাব্ুণ করা 
কর্তব্য, পশ্তুপক্ষীর ধ্বনির উপমাসহ পূর্বাচার্যদের মতো! তারও উল্লেখ 
করেছেন। পশ্তুপক্ষীর ধ্বনিতে ন্বরস্থিতির কথা উল্লেখ করে তিনি বলেছেন £ 
ষড়জে বদতি মযুরো গাভো! রম্ভতি চর্যভঃ | 
অজা| বদতি গান্ধারো ক্রৌঞ্চনাদস্ত মধ্যমে | 
পুষ্প লাধারণে কালে কোকিল: পঞ্চম স্বরে । 
অশ্বস্ত ধৈবতে প্রাহ কুগ্তরস্ত নিষাদবনে ॥ 
অর্থাৎ যযুর থেকে যড়জ, গাতী থেকে খষভ, ছাগল থেকে গান্ধার, বক 
থেকে মধ্যম, কোকিল থেকে পঞ্চম, অশ্ব থেকে ধৈবত এবং হাতীর ধ্বনি থেকে 
নিষাদ স্বরের উৎপত্তি । 
সগ্ম্বর সহযোগে সামগানকারীদের তিনি বিচক্ষণ বলেছেন। সামগানের 
সময়ে স্বরগুলির স্থান সম্পর্কে সচেতন হয়ে হস্ত-সঞ্চালন বা অঙ্গুলি সংকেত 
সহযোগে নির্দেশের বিধি ছিল। যার প্রমাণ “যথা বাণী তথা পানী”, দ্যত্রৈব 
তুস্থিতা'বাণী পাণিস্তব্রৈব ধার্ধতে” বা “ঝগ, যু: সামগাদীনি হস্তহীনানি যঃ 
পঠেৎ” প্রভৃতি উক্তি থেকে পাওয়া যাঁয়। 
তিনি “তথাভাব্যকে' বর্জন করে সাতটি সহকারী স্বরের নামোল্লেখ 
করেছেন। শিক্ষাকারদের মধ্যে এইরূপ মতপার্থক্য অনেক ক্ষেত্রেই দেখ! 
যায়। তিনি সপ্ন্থরের বর্ণেরও উল্লেখ করেছেন, যথা যড়জ--পদ্মপত্র, খষভ-_ 
সশুকপিঞ্জর, গান্ধার_ন্বর্ণাত, মধ্যম-_কুন্দফুল, পঞ্চম--কঞ্চ, ধৈবত-_-গীত 
এবং নিষাদ--সর্ববর্ণযুক্ত । এই বর্ণনা! অস্বাভাবিক নয়। কারণ "স্বর* 
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কম্পনের সমগ্তি এবং বর্ণও তাই। বর্তমানে বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতেও শ্বরের বর্ণ 
হ্বীকূত। 


নারদীশিক্ষ। 
(১ম শতাবী) 


পৌরাণিক তথ্যানুসারে অন্ততঃ চারজন নারদের সন্ধান পাওয়। যায়, 
যথা নারদীশিক্ষাকার, সংগীতমকরন্দকাঁর* পঞ্চমসংহিতাকার এবং বাগ 
নিরপণকার নারদ । এ্যালেন ভানিয়েলু (41197) 10810191010.) তার “০: 
[70181 7/0$10, গ্রন্থে এদের বিভিন্ন সময়ের বলে উল্লেখ করেছেন । অবশ্য 
এ বিষয়ে মতভেদও আছে। বামায়ণ, মহাভারত প্রভৃতি গ্রন্থে একে মহর্ষি, 
দেবর্ষি, খবি, গান্ধর্ব, মহাতেজ! বীণাবাহনকারী প্রভৃতি রূপে বিভিন্ন সময়ে 
আবির্ভূত হতে দেখা যায়। অনেকের মতে নারদ একটি সম্প্রদায় বা উপাধি- 
বিশেষ শব । তাই প্রকৃত নরদকে আজ খুঁজে পাওয়া কঠিন। তবে 
নারদীশিক্ষা এবং সংগীত মকরন্দকার গ্রন্থঘয় যে বিভিন্ন সময়ের ছুইজন নারদ 
রচনা! করেছেন মে বিষয়ে অনেকেই একমত এবং নানাদিক দিয়ে বিচার 
করে এ ছুটির রচনাকাল যথাক্রমে খৃষ্টীয় ১ম/২য় এবং ১৪শ/১৫শ শতাবী স্থির 
করা হায়ছে। 

আলোচ্য গ্রন্থখানিতে বৈদিক সংগীতের পরিচয় যেমন বিশদভাঁবে দেওয়া 
হয়েছে, তেমন আর কোনে! শিক্ষা বা সংগীতশাস্তগ্রস্থে নেই। পূর্বাচার্ধদের 
মতো সাংগীতিক নান!1 উপাদানারির আলোচনার সঙ্গে গ্রন্থকার বিভিন্ন বিষয়ে 
অভিনব আলোকপাত করেছেন। অবতারণায় তিনি স্থানম্বর ও গানের 
জাতিভেদ সম্পর্কে বর্ণনা করেছেন £ 


অথাতঃ স্বরশাস্ত্র'শাং সর্বেষাং বেদনিশ্চয়ম্‌। 
উচ্চনীচ বিশেষাছছি হ্বরাণ্যত্বং প্রবর্ততে ॥ 
আঠিকং গাথিকং চৈব সাঁমিকং চ ্বরাস্তরম্। 
কৃতাস্তে হ্বরশান্্রাণাং প্রযোক্তব্যং বিশেষতঃ ॥ 
একাস্তরন্বরে! হক গাথাস্ছ ছ্স্তর ব্বরঃ | 
সামনু জ্যন্তরং বিছ্যাদেবতাবৎ ক্বরতোস্তরম্‌॥ 


জীবন কথ৷ প্রলঙ্গ ৩৬ 


অর্থাৎ উচ্চ নীচ ও মধ্য স্থানম্বরগুলি বৈদিকগানে ব্যবহৃত হত। শ্বর- 
সংখ্যার তারতম্য ও প্রয়োগাহুসারে গানের জাতিভেদ ছিল। যেমন আক 


এক স্বরযুক্ত গান, গাধিক ছুই শ্বরযুক্ত গান, সামিক তিন হ্বরযুক্ত গান, 
ইত্যাদি। 


ষড়জাদি স্বরোৎপত্তি প্রণঙ্গে তিনি পূর্বাচার্ধদের মতো! পশুপক্ষীর ধ্বনির 
কথা বলেছেন। শরীরের বিভিন্ন স্থান থেকে স্বরোৎপত্তির পরিচয়ে তিনি 
পূর্বাচার্ধদের মতো কণ্ঠ থেকে বড়জ, শির থেকে খষভ, নালিক। থেকে গাদ্ধার, 
উরঃ থেকে মধ্যম, উরঃ শির ও ক থেকে পঞ্চম, ললাঁট থেকে ঠধবত এবং 
সর্বসন্ধি থেকে নিষাদের উৎপত্তির কথ! বলেছেন । 


আবার অন্তঙ্জ তিনি ষড়জাদি স্বরগুলির নামোৎপত্তির পরিচয়ে বলেছেন 
নানা, উর, ক, তালু, জিহ্বা ও দস্ত এই ছয়টি স্থানে আহত হয়ে ম্বর উৎপন্ন 
হয় বলে প্রথম ম্বরটির নাম ষড়জ। এইরূপে অন্যান্ত ক্র সম্পর্কে বলেছেন, 
নাভি থেকে বায়ু উিত হয়ে ক ও শীর্ষে আহত হয়ে বৃষের মতো ধ্বনি স্া্টি 
হয় বলে খষভ ; বায়ু কণ্ঠ ও শীর্ষে আহত হয়ে বিচিত্র এবং পবিত্র গন্ধের সৃষ্টি 
হলে গান্ধার; উর ও হ্বদয়ে আঘাতপ্রাপ্ত হওয়া! গভীর ধ্বনি ব! মহানাঁদকে 
মধাম ; বায়ু নাভি, উর, হ্বায়,। কঠ ও শির এই পাঁচ স্থানে আহত হয়ে যে 
ধ্বনির সৃষ্টি তাকে পঞ্চম এবং ছুটি স্থান ব্যতীত অন্তান্ত সকল স্থানে আহত 
হয়ে ধৈবত ও নিষাদের স্থট্টি। স্বর সমূহের জাতির পরিচয়ে বলেছেন, সা, ম 
ও প ব্রাহ্মণ, রে ও ধ ক্ষত্রিয়, গবৈশ্য এবং নি বৈশ্ত ও শূদ্রজাতির হবর। 
জাতির ব্যাখ্যায় এখানে শ্রত্যস্তরও গ্রচ্ছন্নভাবে বিরাজিত। গ্তাটীন 
মংগীতাচার্ধদের মধ্যে নারদই যাবতীয় সাংগীতিক উপাদানের মধ্যে শ্রুতিকে 
প্রধান ও একাস্ত প্রয়োজনীয় বলে উল্লেখ করেছেন। তিনি কুষ্টাদি স্বরের 
শ্রুতির পরিচয়ে পাঁচটি রসান্থবিদ্ধ শ্রুতির নামোল্পেখ করেছেন : 


দীপ্তায়তা ককণানাং মৃছ্ষধ্যময়োস্তথা । 
শ্রুতিনাং যোহবিশেষজ্ঞো ন স আচার্য উচ্যতে ॥ 


অর্থাৎ দীপ্ত, আয়তা, ককণা, মৃদু ও মধ্যা এই পাঁচটি শ্রুতি । শ্রুতির 
প্রকতি ও প্রয়োগ সম্বন্ধে যিনি সঙ্জান নন তাঁকে আচার্ধ বল! যায় না। এখানে 
লক্ষ্যণীয় যে গপ্রকারাস্তরে তিনি বাইশটি শ্রুতি স্বীকার করলেও মাত্র পাঁচটি 


৩২ সংগীত মনীষা 


শ্রুতির উল্লেখ করেছেন। তিনি শ্রতিগুলির রন ও ভাবের ব্যাখ্যায় 
বলেছেন £ 
১। দীপ্তাঁ_শৌর্ধ, বীর্ধ, তেজোদীপ্ত, গাভীর্ধ প্রভৃতি ভাবের প্রকাশক 
এবং বৌন্ররসের পরিণতি । 
২। আয়তা-_-অসীমতা', প্রসন্নতা, উদারতা! প্রভৃতি ভাবের প্রকাশক 
এবং বীররসের পরিণতি । 
৩। করুণা--কাকুণা, কোমলতা, শোক প্রভৃতি ভাবের প্রকাশক এবং 


করুণরসের পরিণতি । 

৪| ম্হু-_-নভ্রতা, প্রীতি, উৎসাহ প্রভৃতি ভাবের প্রকাশক এবং শাস্ত- 
রলের পরিণতি । 

«| মধ্যা-সংযম, মমতা! প্রভৃতি ভাবের প্রকাশক এবং অদ্ভুতরসের 
পরিণতি। 


পরবর্তীকালে এর থেকেই নবরসের ক্রমবিকাশ হয়েছে বলে মনে হয়। 
বৈদিক ও লৌকিক গানের দোষ গুণের পরিচয় তিনি বৃক্ত, পূর্ণ, অলংকৃত, 
প্রসন্ন, ব্যক্ত, বিক্রুষ্ট, শুরু, সম, সুকুমার ও মধুর এই দশটি গুণ এবং শংকিত, 
কল্পিত, কর্কশ, উচ্চ, তীক্ষ, বিরস, ব্যাকুলিত প্রভৃতি দোষ বলে উল্লেখ 
করেছেন। পরে এর থেকেই "গায়কের দোষ ও গুণ বিষয়ক পরিচ্ছেদটির 
উদ্ভব হয়েছে বলে মনে হয়। “রাগ” শব্দের উল্লেখ এই গ্রন্থেই সর্বপ্রথম পাওয়! 
যায়। তিনি তান, রাগ, ত্বর, গ্রাম, মুছন। প্রভৃতিকে পবিত্র ও কল্যাণকর বলে 
উল্লেখ করেছেন ; 


তান বাগ স্বর গ্রাম মৃছনাং তু লক্ষণম্‌। 
পৰিভ্রং পাবণং পুণাং নারদেন প্রকীতিতম্‌॥ 
এছাড়। তিনি যড়'জ, মধ্যম, পঞ্চম, কৌশিক, মধ্যম, সাধারিত ও কৌশিক- 
মধ্যম--এই সাতটি গ্রামরাগের শ্বরন্ধপের পরিচয় দিয়েছেন £ 


ঈবংস্পৃষ্টে! নিষাদস্ত গাদ্ধারশ্চাধিকোতভবেৎ। 
খৈবতঃ কম্পিতে! মত্ত বড়জগ্রামং তু নির্দিশেৎ ॥ 
অন্তরঃ স্বরসংযুক্ত1| কাকলির্ধজ দৃষ্টুতে। 

তং তু সাধারিতং বিদ্যাৎ পঞ্চমন্থং তু কৈশিকম্‌ ॥ 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ৩ 


কৈশিকং ভাবয়িত্বা! তু ত্বরৈঃ সর্বেঃ সমস্ততঃ | 
যন্মাৎ তু মধ্যমে ন্যাসম্তম্মাৎ কৈশিকমধ্যমঃ ॥ 
কাকলিদৃশ্ঠতে হত্র প্রাধান্তং পঞ্চমন্ত তু। 
কশ্তপঃ কৈশিকং প্রাহ মধ্যমগ্রাম সম্ভবম্‌ ॥ 
শার্শদেব এগুলিকে শুন্ধরাগ তথ! শুদ্ধ গ্রামরাগ বলেছেন। সগ্তম শতঙ্গীতে 
প্রাপ্ত কুড়ুমিয়ামালার প্রন্তরলিপিতে নারদক্কত সাতটি গ্রামরাগের সংকেতলিপি 
পাওয়া যাঁয়, কিন্ত সেই লিপি এবং এই বর্ণনান্থুসারে এগুলির বর্তমান শ্বরূপ নিস 
কর। আজ সম্ভবপর নয়। 
নারদ সংগীতশিক্ষার্থীদের জন্ত বলেছেন, অনুশীলনকালে শরীর স্থির থাক। 
উচিত এবং অভ্যাসের সময়ে ক্র, গ্রয়োগের সময়ে মধ্য ও শিক্ষাদদানকালে বিলম্বিত 
লয়ের প্রয়োগ করা কর্তব্য । 


নাট্যশান্্র 
( থুীয় ২য় শতাব্দী ) 

মহধি ভরত-রচিত নাট্যশাস্ত্র ভারতবর্ষের আদি কথ! শ্রেষ্ঠ সংগীতগ্রস্থ হিসাবে 
শ্বীকৃত। কথিত আছে যে, সংগীতন্লষ্টা ব্রহ্মার কাছে সংগীতবিছ্যা শিক্ষা করে 
ভরত এই গ্রন্থ (যা পঞ্চমবেদ নামে খ্যাত ) রচন। করেন। তবে “ভরত' নামটি 
অত্যন্ত রহস্তময় এবং এর অত্যুদয়কাঁল ও নাট্যশান্ত্রের রচনাকাল সম্পর্কে যথেষ্ট 
মতভেদ আছে। 

রামায়ণে ব্যালী, ব্যাস, বান্ুকী, বামদেব, ধেনগুকা, দ্রোহিণী, দক্ষপ্রজাপ তি, 
অশ্বতর, তুদ্ুরু, রাবণ, বিশ্বাবস্থ প্রমুখ সংগীতাচার্কে ভরতের পূর্বাচার্ধ বল! 
তয়েছে এবং নাট্যশাস্ত্রের উল্লেখ আছে। সেই হিসাবে এর রচনাকাল খৃষ্টপূর্ব 
চতুর্থ শতাকীর আগে বোবায়। কিন্ত নাট্যশান্ত্রে উক্ত সংগীতাচার্ধদের উল্লেখ 
নেই। এখানে বলে রাখ! কর্তব্য যে, যাজ্ঞবন্ধ্য-সংহিত। তথ! নাট্যশাঙ্করে নট 
ব! অভিনেতাকে' ভরত বল! হয়েছে। সারদাতনয়, বিশ্বরূপ প্রমুখ ভাষ্য- 
কারেরা৷ ভরত শব্টি নট অর্থে ব্যবহার করেছেন। অর্থাৎ এটি একটি গোত্র- 
বাচক শব্ধ । তাছাড়া কথিত আছে, তৎকালীন শিষ্ের। নাকি গুরুর নাম বা 
পদবী গ্রহণ করতেন। সেই হিসাবে একে একটি উপাধি-বিশেষ শব্ধ বলা যায়। 
তাই অনেকে মনে করেন যে, তখন «“নারদ' ও “ভরত, নামে ছুটি নট-অম্প্রদায় 


৩৪ সংগীত মনীষা 


ছিল। সুতরাং এদের অভ্যুয়কাল নির্ণয় করা কঠিন এবং নাট্যশাস্ত্রের রচয়িতা 
একাধিক হওয়া বিচিত্র নয়। 

কবি রামকৃষ্ণ ব্রন! বা ব্রন্মাভরত রচিত ৩৬০০০ ক্লোকপূর্ণ একখানি 'নাট্যশাস্ছ” 
বা! 'নাট্যবেদ" গ্রস্থের উল্লেখ করেছেন। তবে সাঁরদাতনয়, রাঘবভট্ট প্রমুখ সংগীত- 
শান্তর! উক্ত গ্রস্থের রচয়িতা হিসাবে আদিভরত, সর্দাশিবভরত বা বৃদ্ধভরতের 
নামোল্েথ করেছেন। ভঃ কুষ্ণমাচারিয়া তার ”[756০ঘ্য ০1 01888108] 387081111 
[/1056079? (1949) গ্রন্থে পিতামহ ব্রহ্ধা রচিত '্রহ্মভরতম্‌” গ্রন্থের উল্লেখ করে 
বলেছেন যে, এ গ্রন্থের পাগুলিপি মান্রাজের কৰি রামকৃষ্ণের কাছে রক্ষিত আছে, 
যাতে ৩৬০০০ শ্লোক ছিল। কিন্তু পরবতাকালে মাত্র তিনটি অভিনয় এবং ছুটি 
সংগীতবিষম্বক মোট পাঁচটি অধায় পাওয়া গেছে । সেই গ্রন্থে কোনো প্রাচীন 
সংগীতাচার্ধ বা গ্রন্থাদির উল্লেখ না থাকায় সেইটিই প্রাচীনতম গ্রন্থ বলে অনেকে 
অঙ্থমান করেন। এই '্রহ্মভরতম্‌, গ্রন্থথানির সারসংকলন করে আদিভরত 
সদাশিবভরত বা বৃদ্ধতরত নাকি ১২০০* স্লোকযুক্ত “সদাশিবভরতম্‌ গ্রস্থ রচন। 
করেন। এই প্রসঙ্গে সারাতনয় তার ভাবপ্রকাশন গ্রন্থে নাট্যশাস্ত্রের ছুটি অঙ্গ 
বা! সংস্করণের কথা বলেছেন। যাঁর প্রথমটি ১২০০ শ্লোকপূর্ণ “নাট্যশান্ত্র এবং 
ছিতীয়টি ৬০০০ স্লোকপূর্ণ “নাটাবেদাগম্ । এ ছাড়া তিনি 'পঞ্চভরতোপাখ্যান 
গ্রন্থে পঞ্চভরতের নামোল্েখ করেছেন। যার থেকে মনে হয় যে একজন ভরতমুনির 
পাঁচজন শিষ্য ছিল এবং তাদেরও ভরত বলা হত। এঁদের প্রথম জন আদিভরত 
মুনি এবং অপর পাঁচজন হল যথাক্রমে নন্দিভরত, মতঙ্গভরত, কশ্যপভরত, কোঁহল- 
ভরত ও তওড ব! যাট্টিকভরত। অর্থাৎ অন্ততঃ ছয়জন ভরত এই 'নাট্যশাস্স' 
রচনা করেছেন কিন্বা' এর প্রচার করে যশম্বী হয়েছেন। কিন্তু এই পঞ্চভরতের 
কথাও কাল্পনিক মনে হয়, কারণ দ্বয়ং নাট্যশাস্্কার তার একশত বিচক্ষণ শিস্ত ব৷ 
পুন্তের উল্লেখ প্রসঙ্গে শাগ্ডিল্য, বাৎস, কোহুল, দত্তিল, তওড; তগ্ত, বিপুল, বাদরি, 
কপিঞ্জল, শালিক, শালিকর্ণ, পিঙ্গল, গৌতম, বদরায়ন, কালিয়, হরিণাক্ষা, শ্ামায়ন, 
পঞ্চশিখ, রুদ্র, বীরপ্রমুখ সংগীতাচার্যের উল্লেখ করেছেন। এরা সকলেই 
ভরত বা নট। তবে সারদাতনয় ভাবপ্রকাশ গ্রন্থে যে ব্রদ্ধ! বা ব্রহ্মাভরতের 
উল্লেখ করে বলেছেন £ 'তানব্রবীৎ নাট্যবেদং ভরত ইতি পিতামহ, এই 
পিতামহই বরঙ্গা। অন্যত্র তিনি পদ্ম ব্রক্মাকে নাট্যশাসত্রেরে আদি রচয়িত 
বলেছেন : 'গ্রথমং মার্গরূপেণ প্রাপ্তবন্ডে! মহ্যয়ঃ, ভ্রুহিণাগ্শ্চ তান্যেব” প্রভৃতি । 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ৩৫ 


এই ভ্রহিণ (ব্রহ্ম! ) রচিত আদি নাট্যশান্ত্রের সারসংকলনই পরবর্তাঁকালে নাট্যশান্্- 
রূপে প্রকাশিত হয়। মোট কথা৷ আদি নাট্যশান্ত্র 1 নাট্যবেদ, নাট্যবেদাগষ্‌, 
সদাশিব-ভরতম্‌। ব্রন্মাভরতম্‌ প্রভৃতি যে-কোন নামেই হোক না কেন ভার রচনা ব! 
সুত্রপাত খৃষ্টপূর্ব চতুর্থ শতকেরও পূর্বে ভরত নামধারী কেহ করেছিলেন। যার 
সাহায্যে পরবর্তীকালে প্রাপ্ত নাট্যশাস্ত্র রচিত বা সংকলিত হয়েছে, এবং সেই 
রচনাকাল খৃষ্টান দ্বিতীয় শতকের পূর্বে নয়। অবশ্ঠ বর্তমান আকারের নাট্যশাস্ত 
আরো! অনেক পরে সংকলিত হয়েছে । কারণ এর মৌলিক গ্রন্থ বহুকাল পূর্বেই লুপ্ত 
হয়ে গেছে। 

নাট্যশান্থ্ে নাটকের অঙ্গ ব সহায়করূপে সংগীতালোচন! করা হয়েছে । তাই 
এর সকল অধ্যায়েই কিছু-না-কিছু সংগীতপ্রসঙ্গ আছে। তবে ২৮শ থেকে ৩৩শ 
অধ্যায়গুলিতেই সংগীতের পরিচয় দেওয়া হয়েছে । 

অতঃপর নাট্যশাস্ত্রের চৌখাম্বা৷ সংস্কৃত সিরিজে গ্রকাশিত সংস্করণের ভিত্তিতে 
গ্রতিটি পরিচ্ছেদ্ের বিষয়ন্চী সংক্ষিপ্তরূপে দেওয়া হল। 

১ম অধ্যায় ॥ নাট্যশাস্ত্রোৎপত্তিঃ ॥ ইন্দ্রাদি দেবতাদের প্রার্থনাহ্ুসারে 
ব্রহ্মার দ্বার! নাট্যবেদের রচন!। খথ্েদের পাঠ্য,সামবেদের সংগীত, যজুর্বেদের অভিনয় 
এবং অথর্ববেদের রস নিয়ে নাট্যবেদ রচিত। নাটকের রূপে এবং মনোরপ্রক 
হিতোপদেশসহ একে লোক-ক্ল্যাণকর করার চেষ্ট! । 

২ম অধ্যায় ॥ ৫প্রক্ষা গৃহুলক্ষর্খম্‌॥ বিভিন্পপ্রকার মঞ্চ তথা প্রেক্ষাগৃহ 
নির্মাণবিধির বিবরণ : 

৩য় অধ্যায় ॥ রঙ্গদেৰতাপুজনম্‌ ॥ নাট্যারস্তের পূর্বে নিধিস্স সফলতার 
জন্য রঙ্গদেবতার পৃজাদির ব্যবস্থা । 

৪র্ঘ অধ্যায় ॥ তাগ্ডবলক্ষণম্‌ ॥ নাট্যারভ্তের ক্রিয়াকলাপে মহাদেবের 
তাগুব নৃত্যের আয়োজন এবং সেই নৃত্যের বিস্তৃত বিবরণ ।১ 
৫ম অধ্যায় ॥ পূর্বরঙ্গবিধি: ॥ ৩য় অধ্যায়ে বণিত রঙ্গদেবতা-পৃজা- 
প্রণালীর বিস্তৃত বিবরণ । 


১ নৃত্যের বর্ণনায় বলেছেন যেঃ নৃত্যের তিনটি অঙ্গ । অঙ্গহার, করণ ও নাট্য। ললিত 
অঙ্গভলির নাম অঙহার । কয়েকটি অঙ্গহার একমলে করলে হয় করণ এবং একসঙ্গে অনেকগুলি 
করণ করলে হয় নাটা (নৃত্য )। 


৩৬ সংগীত মনীষ। 


৬ষ্ঠ অধ্যায় ॥ রপৰিকল্পঃ ॥ রস ও ভাবের লক্ষণাদির উপকরণসহ ব্যাখ্যা 
এবং রসের দেবতা ও বর্ণের পরিচয় ৯ 

ণম অধ্যাক্স ॥ ভাবব্যঞ্জনম্‌॥ ভাব তথ! বিভিন্ন ভাবের লক্ষণাছির 
পরিচয় । সান্বিক ভাব তথা আটটি স্থায়ী ও ৩৩টি ব্যতিচারী ভাবের বর্ণন|। 

৮ম অধ্যায় ॥ উপাজবিধানম্‌॥ অভিনয় ও তার গ্রকারভেদের ব্যাখ্যা । 
শির, ভ্রু, নাসিকা, ওষ্, গণ্ড, চিবুক, গ্রীবা, মুখরাগ প্রভৃতির সাহাযে, অভিনয়ের 
বর্ণশ!। বিভিন্ন ভাব ও তার রসের প্রতি দৃষ্টি রেখে অভিনয়ের বিবরণ । 

৯ম অধ্যায় ॥ হুস্তাভিনয়ঃ ॥ হন্তের সাহায্যে নানাবিধ অভিনয়েক 
বর্ণন।। 


১ম অধ্যাকস ॥ শরীরাভিনক্বঃ ॥ বিভিন্ন অজপ্রত্য্, যেমন, পার্শ্ব অঠয়, 
কটি, নিতঘ, উরু গ্রভৃতির সাহায্যে অভিনয় বিবরণ । 

১১শ অধ্যায় ॥ চারীবিধানম্‌ ॥ পদঘয়ের বিভিন্নপ্রকার চলনভিক্ন 
সাহায্যে অভিনয়ের বর্ণনা | 

১২শ অধ্যায় ॥ বারন ॥ ১১শ অধ্যায়ে বগিত পদচারীর অন্তত 
বিভ্বীত বিবরণ। - 

১৩শ অধ্যায় ॥ গতিপ্রচারঃ ॥ নানাবিধ গতিপূর্ণ চলনের বর্ণনা । উত্তম, 
মধ্যম ও অধম প্রকৃতির পান্্র-পাত্রীর ভিন্ন ভিন্ন গতি এবং বিভিষ্ট রস ও ভাষ 
অনুযায়ী তার গতিভেদ। বাল্য, যৌবনে তথা স্ত্রী ও পুরুষের চলনভঙ্গির গন্ভি- 
ভে? ইত্যাদির বর্ণনা । 

১৪শ অধ্যায় ॥ প্রবৃতিধর্মব্যঞ্জনম্‌ ॥ রঙগমঞ্চে পাঅ-পাত্রীর প্রবেশ ও 
নিরশ্গমন-বিধির বিবরণ তথ রঙ্গমঞ্চের বিভিন্ন ভাগ বা কক্ষের বিধান। 

১৫শ অধ্যায় ॥ বাচিকাভিনস্ে ছন্দোবিভাগঃ ॥ বাণীসহযোগে 
অভিনয়কাঁলে ( সংগীত ছাড়া ) ইন্দবিধি, বৃত্তবিভাগ, ইন্দপ্রস্তার-সংখ্যা, আট গণ 
প্রভৃতির প্রকারভেদবর্ণন। ৷ 

১৬শ অধ্যায় ॥ বৃস্তানি সোদাহরণালি ॥& ৭, প্রকার বৃত্তির উদাহরণ- 
সহ বর্ণনা। 


১ তখন শূঙ্গার, হান্ত, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক ও বীভৎস এই আটটি রস স্বীকৃত ছিল । 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ৩৭ 


১৭শ অধ্যায় ॥ বাগক্তিনক়ঃ ॥ কাব্যের উপযোগী ৩৬টি লক্ষণ, ৪টি 
অলংকার, কাব্যগুণ, অলংকারাদির রসযুক্ত প্রয়োগ গ্রভৃতির বিবরণ। 

১৮শ অধ্যায় ॥ ভাষাবিধানম্‌ ॥ সংস্কত, প্রাকৃত ইত্যাদি ভাষাকে 
নাটকে সংস্কারসাধন তথ। দেশতেদানুসাঁরে উপযুক্ত প্রয়োগবিধির বর্ণন]। 

১৯শ অধ্যায় ॥ কাকুম্বরব্যগ্নম্‌ ॥ নাটকে পাত্রপাত্রীর সম্ভাষণবিধি। 
৭ বরের রসযুক্ত প্রয়োগবিধি | পাঠ্যের গুণাদি নির্ণয়প্রস্গে যড় জাদি ৭ স্বর, ৪ 
বর্ণ, ৬ অঙ্গ, ৬ অলংকার, ৩ প্রকার কাকু, ৩ স্থান প্রভৃতির পরিচয় দিয়েছেন । বিরাষ 
ভেদ ও অভিনয়ে তার প্রয়োগ বিধির বর্ণন| । 

২*শ অধ্যায় ॥ দশরূপবিধানম্‌ ॥ ১০ প্রকার রূপকের বিস্তৃত বিবরণ ।১ 

২১শ অধ্যায় ॥ সন্ধ্যঙ্গবিকল্পঃ ॥ রূপকের ৫টি স্ধি ও €টি অবস্থার 
বর্ণন। । 

২২শ অধ্যায় ॥ বৃত্তিৰিকক্পঃ ॥ নাট্যোপযোগী ৪টি বৃত্তির বিস্তৃত বর্ণনা । 

২৩শ অধ্যায় ॥ আঁছার্যান্তিনস্বঃ ॥ বঙ্গমঞ্জের অন্তরালে পাত্র-পাত্রীর 
বেশভৃষ! তথ অন্থান্ত কার্ধাবলীর বিবরণ । 

২৪শ অধ্যায় ॥ সামান্যাভিলক্বঃ ॥ সত্যের ব্যাখ্যা এবং নাটকে তার 
মহত্ব। সত্যভেদ, অভিনেত্রীদের অলংকারাদি, পুরুষের সত্যভেদ, স্ত্রী ও পুরুষের 
শালীনতা-ভেদ, অষ্ট নায়্িক! প্রভৃতির বর্ণনা । 

২৫শ অধ্যায় ॥ বান্োপচারঃ ॥ বৈশিক (কলা-বিশেষজ্ঞ বা বেশ্যাসক্ত) 
পুরুষের গুণ, দূতী ও তার কর্মের গুণ, স্ত্রী ও পুরুষের অনুরাগ ও বিরাগের কারণ, 
নারীর ত্রিবিধ প্রক্কৃতি, পঞ্চবিধ পুরুষ, নারীর প্রতি সাম, দাম, ভেদ, দণ্ড প্রভৃতির 
প্রয়োগের বর্ণনা । 

২৬শ অধ্যায় ॥ চিত্রান্তিনস্বঃ ॥ অঙ্গাতিনয়ের অন্তান্ত বিবরণ । 

২৭শ অধ্যায় ॥ সিদ্িব্যঞ্জনম্‌ ॥ নাট্যাভিনয়ে সিদ্ধিলাভপ্রসঙ্গে 
আলোচন! ৷ 

২৮শ অধ্যান্ব ॥। আতোস্ভবিধি । আতোগ্য (বাস্ত) যঙ্্রের ৪ ভে, 
লক্ষণ, আিবিধ প্রয়োগবিধি, তালগত ও স্বরগতবিধি, স্বর, শ্রুতি, গ্রাম, ভুই প্রানে 


, ১. নাটকের ১৭টি রূপ বা বিভাগের বর্দনাকালে ইনি বলেছেন যে জাতি, শ্রতি-প্রন্ৃতি যেমন 
খা হথষ্টি করে তেমনি কাব্যবৈচিত্রের বৃত্তিসমুহের মমাবেশে নাটকের সৃষ্টি হয়। 


৩৮ সংগীত মনীষ। 


১৪টি মুছ'না, ৪৮টি মৃছ না-তান, স্বর সাধারণ, সাধারণ বিধি, জাতি সাধারণ, ১৮ 
গ্রকার জাতি ও তাদের গ্রহ, অংশ, ন্াস প্রভৃতির বিবরণ। বাদী প্রভৃতির পরি- 
চয়ে বলেছেন যে, বাদীকে রাজা, সমবাদীকে মন্ত্রী, আন্বাদীকে পরিজন এবং 
বিবাদীকে শত্রতুল্য জ্ঞান কর কর্তব্য । বাদীসমবাদী নির্ণয় প্রসঙ্গে বলেছেন যে, এ 
ছুটির ব্যবধান ৯টি থেকে ১৩টি শ্রুতি ( ৪-৫টি স্বর ) হওয়। উচিত। বাদী-সম- 
বাদীকে তিনি শুভ স্বর সম্বাদ আখ্যা দিয়ে সংগীতের বিশেষ উপযোগিতার কথ৷ 
বলেছেন। পশুপক্ষীর ধ্বনি অন্নুকরণে হ্বরোৎপত্তি প্রসঙ্গে আলোচনাকালে বলেছেন 
যে, শ্বরোচ্চারণের গতি. ভঙ্গি বা হুর থেকেই রসের স্থষ্টি, যার প্রকাশকে বলা হয় 
কাকু। 

২১শ অধ্যায় ॥ ততাতোগ্ভবিধানম্‌ ॥ জাতিগুলির রসানুসারে প্রয়োগ- 
বিধি, দ্বর, বর্ণ অলংকার ও বাগ্প্রয়োগবিধি, গীতালংকারবিধি, বর্ণহীন অলংকার, 
৪ ধাতু, ৩ বৃত্তি সাধুবাছোর লক্ষণ, বীণ! জাতীয় বিবিধ বাগ্যন্ত্র ও তার বাদনপদ্ধতি 
ইত্যার্দির বর্ণনা । গায়ক ও বাদকের বৃন্দসজ্জা! থেকে বোঝ! যায় যে, তখন থেকেই 
মূল গায়ক বা বাদকের সঙ্গে সহযোগী গায়ক বা বাদকের! থাকতেন । গায়ক ও 
বাদকের এই বৃন্দসজ্জাকে তিনি প্লুতপবিন্তাস* আখ্যা দিয়েছেন । প্রধানতঃ তিনি 
রঙ্গপীঠের বর্ণনায় কৃতপের উল্লেখ করেছেন বটে, কিন্তু তা ছাড়াও নানাভাবে তিনি 
কৃতপের ব্যাখ্যা করেছেন। নাট্যে শিল্পীবৃন্দের সঙ্জার পরিচয়ে তিনি বলেছেন £ 
“অলাতচক্র প্রতিমং কর্তব্যং নাট্যযোক্তীভিঃ1” একটি জলস্ত মশালকে জোরে 
ঘোরালে আগুনের যে খু; বক্র বা চক্রাকার দৃশ্ট হয় তাঁকে অলাত বা! অলাত- 
স্পদান বলে। 

৩০শ অধ্যায় ॥ মষিরাতোগ্যবিধানম্‌ ॥ নুবির বাস্ধের বর্ণনা । 
নাট্যোপযোগী সমবেত হন্ত্রসংগীতহৃষ্টির জন্ত তিনি যাবতীয় বাগ্ঘযন্ত্রকে তত) 
'অবনদ্ধ, স্ুষির ও ঘনবাগ্ঠ এই চার শ্রেণীতে ভাগ করেছেন এবং বিবিধ বাহ্যযঙ্তরে 
লক্ষণ, অঙ্গবর্ণনা, গঠনপগ্রণালী গ্রভৃতির বর্ণনা দিয়েছেন । . 

৩১শ অধ্যায় ॥ তালব্যঞ্জনম্‌ ॥ কলা, লয় ও বিভিষ্জ তাল প্রভৃতির 
বিবরণ। যতি ও প্রকরণ তাঁলশ্রেণীভুক্ত । লয়প্রয়োগের প্রণালীকে যতি বলে । 
সমা, শ্বোতাগতা ও গোপুচ্ছাতেদে ঘতি তিনপ্রকার। 
" ৩২শ অধ্যাক্স ॥ গুবাবিধানম্‌ ॥ গ্রবা'র ৫টি প্রকারভেদ, তাদের ছনা ও 
উ্গাহ্রগসহ বর্ণনা, পঞ্চবিধ গান, গায়কের গুণ ও দোষ । 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ৩৯ 


৩৩শ অধ্যায় ॥ বাচ্যাধ্যায়ঃ ॥ অনবদ্ধ বাছ্যের উৎপত্তি, অঙ্গগ্রত্যপ ভেদ, 
বাদনবিধি, বাদনের ১৮ প্রকার জাতি প্রভৃতির বর্ণনা । বাদকের গণ ও দোষ। 

৩৪শ অধ্যায় ॥ প্রকতিবিচারঃ ॥ নাটকের উপযুক্ত পান্র-পাত্রীর স্বভাব 
বিশ্লেষণ, উত্তম, মধ্যম, অধম তথা সংকীর্ণ প্রস্কতি, চতুবিধ নায়ক, অন্তঃপুরবাসী 
নারীদের বিভাগ প্রভৃতির বর্ণন]। 

৩৫শ অধ্যায্ ॥ ভূমিকা-পাত্রবিকল্পঃ ॥ নাট্যাভিনয়ে পাত্র-পাত্রী নির্বাচন 
গ্রসঙ্গে আলোচনা । 

৩৬শ অধ্যায় ॥ নাট্যাৰতারঃ ॥ পূর্বরক্গ বিধিতে বণিত পৃজাবিধির আবার 
স্পষ্টতর ব্যাখা । পথ্থিবীতে নটবংশের উৎপত্তি এবং নাট্যশাস্ত্রের মহত্ব বর্ণন!। 

এই গ্রন্থে যাবতীয় সাংগীতিক উপার্দানাদ্দির অত্যন্ত প্রণালীবদ্ধ ও বিজ্ঞান- 
সম্মত ব্যাখ্যা করা হয়েছে । পরবর্তাকাঁলের সকল সংগীত গ্রন্থগুলিকে নাট্যশাস্ত্ের 
প্রতিধ্বনি বলা যায় । কারণ শান্গগত দিক থেকে বিশেষ কোনে! নবীনতার সন্ধান 
কেহই দিতে পারেনি। 


স্বাতি 


স্বাতি, দত্তিল, শাদু'ল, কোহল, শাগ্ডিল্য, বিশ্বাখিল, বিশ্বাবন্থু, নন্দিকেশ্বর, 
যাষ্টিক, তুর প্রমুখ শান্ত্ীরা ভরত ও মতঙ্গের মধ্যবর্তাঁ গুণী বলে স্থির কর! হয়েছে। 
যদিও এ বিষয়ে মতভেদ আছে, কারণ বিভিন্ন গ্রন্থে এ দের নামাংকিত প্রমাণবাকা- 
গুলি থেকে এদের রচিত সংগীত গ্রন্থের গ্রমাণ পাওয়া গেলেও, সেগুলি অধিকাংশই 
কালন্রোতে লুপ্ত হওয়ায় এবং তৎকালীন গ্রন্থাদিতে প্রকাশকাল-উল্লেখের ব্যবস্থা 
না থাঁকায়, এদের সঠিক অত্তযুদয়কাল নির্ণয় করা আজ আর সম্ভব নয়। তাই 
বিভিন্ন গ্রন্থে উল্লিখিত এদের প্রমাণবাক্য ও নাম এবং ভাষা বিবর্তন-বিশিষ্য প্রভৃতি 
পর্যালোচনা করে এদের সময়কাল অনুমান কর! হয়েছে। সের্দিক থেকে বিচার 
করলে স্বাতিকে ভরতের পূর্ববতী বা সমসাময়িক গুণী বলে মনে হয়। কারণ 
অনেকে স্বাতিকে এতিহাসিক ব্যক্তি বলে স্বীকার না করলেও ভরত তাঁকে 
সংগীতাচার্ধ, বাদক এবং বিবিধ বাস্ছযস্ত্রের অঙ্টা বলে উল্লেখ করেছেন £ 


স্বাতির্ভাগুনিষুক্তস্ত সহ শিষ্বেঃ ব্বয়ংতব!। 
নারদাগ্যাশ্চ গন্ধর্ব1 গানযোগে' নিয়োজিত ॥ 


৪* সংগীত মনীষা 


স্বাতিনারদসংযুক্তে৷ বেদবেদাঙ্গকারণম্‌ । 
উপস্থিতোহহং লোকেশং প্রয়োগার্থং কৃতাঞ্জলিঃ ॥ 
এথানে স্থাতি সংগীতাচার্যরূপে পরিচিত। ভরত উল্লেখ করেছেন যে, ইন্ধন 
মহোৎসব-রূপ প্রথম নাট্যাভিনয়ে তিনি স্বাতিকে বাগ্যভাণ্ড এবং নারদদকে গায়ক 
হিসাবে সঙ্গে নিয়েছিলেন। এঁকে বাগ্ছযন্ত্রাদির শষ্টা হিসাবে উল্লেখ করেও ভরত 
বলেছেন ঃ 
গম্ভীরমধুরং হগ্মাজগামাশ্রমং ততঃ । 
গত্ব! হুষ্টং মুদগানাং পুফধরাণস্থজততঃ ॥ 
অর্থাৎ পুক্রিণীর জলধারার গম্ভীর শব্দের অনুকরণে ত্বাতি মৃদ্গ ব! পুর বান্ত 
হ্যাট করেছিলেন। ভরত আরে! বলেছেন £ 
পণবং দছু রাংশ্চৈব সহিতো বিশ্বকর্মণ] ৷ 
দেবানাং ছুন্দূভিং দৃষ্ট1 চকার মূরজং ততঃ ॥ 
অর্থাৎ বিশ্বকর্মীর সাহায্যে মৃদঙ্জ ব! পুফ্ধরের মতো! পণব, দছু'র এবং দেবতাদের 
প্রিয় বাগ দুন্দুভির অনুকরণে মুরজবাগ্যও নির্মাণ করেছিজেন। স্থষ্টকথার জলধারার 
সঙ্গে ম্বাতির নামোল্লেখ থাকায় অনেকে বুষ্টির কারণীভূত নক্ষত্রের সঙ্গে ত্বাতিকে 
যুক্ত করেন। তবে ম্বাতিকে এঁতিহাসিক ব্যক্কি হিসাবে স্বীকার করলে তাকেই 
এই সকল বাগ্যস্ত্রের অষ্টা হিসাবে হ্বীকার করতে হয়। 


দত্তিল 


প্রসিদ্ধ 'দ্ভিলম, গ্স্থের রচয়িতা! দত্তিলের অত্যুদ্য়কাল যথেষ্ট রহশ্যাপূর্ণ | 
দত্তিলম্‌ গ্রস্থথানি কে সান্বস্বামী শান্ত্রীর সম্পাদনায় ১৯৩০ খৃষ্টাবে প্রকাশিত হয়। 
কিন্ত গ্রন্থধানি যে অসম্পূর্ণ তার আভাস মুখবন্ধেই পাওয়! যায়। ত। ছাড়া! বিভিন্ 
সংগীতশান্ত্রী উল্লিখিত দত্তিলনামাংকিত ্লোকগুলি এই গ্রন্থে না থাকায় এটি 
আংশিকরূপে প্রাপ্ত অথবা দত্তিল রচিত আরো! গ্রন্থ ছিল মনে হয়। ভক্টর রাঘবন 
বলেছেন যে, নাট্য, নৃত্য ও সংগীত সম্বন্ধে দত্তিল রচিত একখানি বৃহৎ গ্রন্থ ছিল। 
সিংহ ভূপাল বলেছেন, দত্তিল নাকি পপ্রস্নোগন্তবক' নামে নৃত্য ও গীতের উপরে 
টীকাও রচন1! করেছিলেন । মাদ্রাজ গ্রন্থাগারে পাওুলিপি তালিকায় 'রাগসাগর' 
নামে একখানি গ্রস্থের উল্লেখ আছে। এই গ্রস্থের তিনটি তরঙ্গ ( অধ্যায় )। যথা 
প্রাগবিমর্শ” 'শ্রুতিত্বররাঁগবিষর্শ ও “রাগধ্যানবিজ্ঞানম্‌' এর প্রতমটির শেষে আছে 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ৪১ 


“ইতি শ্রীরাগসাগরে নারদদতিল সংবাদে রাগবিমর্শকে। নাম প্রথমত্তরঙগ:” ৷ এই 
উল্লেখ থেকে অনেকে নারদ ও দৃত্তিলের বিশেষ সম্পর্ক ছিল বলে মনে করেন। 
অথচ নাঁট্যশাস্তরকার একে দৃত্তিল, ধৃতিল, দগ্ডিল প্রভৃতি নামে অভিহিত এবং তাঁর 
একশত পুত্র বা! শিষ্তের অন্তভূক্ত বলে উল্লেখ করেছেন। অনেক স্থানে ভরত, 
শাগ্ডিল্য, কোহল ও দত্তিলের একসঙ্গে নামোল্লেখ করাক্স এদের সমসাময়িক বলে 
মনে হয়। 

দৃত্বিল ভরতের অনুগামী শাস্ত্রী ছিলেন, তাই ভরতের মতোই যাঁবতীর 
সংগীতালোচন! করেছেন। সাত ম্বরকে তিনি শ্বরমগ্ডল বলেছেন। তিনি বাইশটি 
শ্রতিরই পক্ষপাতী ছিলেন, তবে শ্রুতিকে তিনি ধ্বনি বলেছেন। বিকৃত স্বর 
হিসাবে তিনি ভরতের মতোই অন্তর গান্ধার ও কাকলি নিষাদের নামোল্লেখ করেছেন 
এবং অংশ ও বাদী স্বরকে লমশ্রেণীভূক্ত বললেও একই রাগে অনেকগুলি অংশের 
কথা স্বীকার করেন নি। তিনি সংবাদী, অনুবাদী ও বিবাদী শ্বরেরও পরিচয় 
দিয়েছেন। গান্ধর্গানকে তিনি বলেছেন অবধান £ 


পাস্ত্বরসংঘাতন্তালেন স্থমিতস্তথ! ৷ 
প্রযুক্তশ্ছাবধানেন গান্ধর্বমভিধীয়তে ॥ 


অর্থাৎ গান্ধর্বগানের পদ, স্বর ও তালাদি একান্ত যত্বু ও মন:সংযোগসহকারে 
প্রকাশ করতে হয়। কারণ উপাদান হিসাবে পদ, শ্বর, তাল প্রভৃতি থাকলেও 
শিল্পীর মনঃসংযোগই মূল কারণ। 

দর্তিল ভরতের মতোই মুছন। প্রভৃতির সংখ্যা ও নামোল্পেখ করেছেন এবং 
চুরাশিটি তানের কথ! বলেছেন। নারদের ( শিক্ষাকার ) মতে! তিনি তানগুলিকে 
যজ্জনামের সঙ্গে সম্পর্কিত এবং পবিত্র বলে উল্লেখ করেছেন। তান পূর্ণ, অপূর্ণ 
ও কৃটভেপ্ে তিনরকম। ষড়জ ও মধ্যম গ্রামের পূর্ণতান সংখ্য! হল ৫০৩৩টি। 
এ ছাড়া তিনি ঘাড়ব ও ওঁড়ব তানগুলিরও পরিচয় দিয়েছেন । 

শুক ও বিক্লৃতভেদে আঠারোটি জাতিরাগ এবং রাগ প্রক্কৃতির নিন্লামক গ্রহ, 
অংশ, তার, মন্ত্র, ঘাড়ব, ওঁড়ব, অল্লত্ব, বহুত্ব, ন্তাস ও অপন্তাস এই দশটি লক্ষণের 
তিনি বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন। এর পরে তিনি আরোহাদি চায়টি বণ, গ্রসরাদি 
অলংকার গ্রভৃতির পরিচয় দিয়েছেন। নাট্য প্রযুক্ত নিবন্ধ গীতি হিসাবে 
সদ্রক, অপরাস্তক, উল্লোপক ( উল্লোপ্য), প্রবরী, ওবেশক, রোবিন্ক, উত্তর, 


৪২ সংগীত মনীষা 


বর্ধমানক (বর্ধমান ), আসারিত এবং মাগধী প্রতৃতি গীতরীতির পরিচয় 
দিয়েছেন। 

তাল প্রসঙ্গে তিনি কলা, পাত, পাদভাগ, মারা, পরিবর্ত, বস্তু, বিদ্বারী, অঙ্গুলি, 
গাঁণি, যতি প্রভৃতি বাছের অপরিহার্য উপাদানগুলির পরিচয় দিয়েছেন। তিনি 
আবাপ, নিক্ষাম, বিক্ষেপ, প্রবেশন (প্রবেশ ), শম্যা, তাল, সর্নিপাত এই লাতটি 
তালের পরিচয় দিয়েছেন। কলার পরিচয়ে বলেছেন যে, নিমেষকালকে অনেকে 
একলা বলেন। কলা! তিনটি-_ চিত্রা, বাত্তিক ও দক্ষিণা । চিত্রায় ছুটি, বাতিকে 
চারটি এবং দক্ষিণায় আটটি কলার সমাবেশ থাকে । অনেক সময়ে কল! ও 
মাত্রাকে সমান অর্থে ব্যবহার কর! হয়েছে। 


শা 

সংগীতাচার্য শাদুলকে কোথাও 'ব্যাল' নামে অভিহিত কর! হয়েছে। ফোহল 
একে অগ্ঠতম বক্তারূপে উল্লেখ করেছেন । দত্তিল কোহুলের নাম ও প্রমাণবাক্যের 
উল্লেখ করলেও শাদুলের নামোল্লেখ করেন নি। হুতরাং শার্দলকে কোহলের 
পূ্ববর্তা এবং দৃত্তিলের পরবর্তী গুণী বল! যায়। কিন্তু দত্তিলের কোহলের 
নামোল্লেখ করায় এবং কোহুল দত্তিলের নামোল্লেখ না! করায় এরা সকলেই 
বিভ্রান্তিকর হয়ে রয়েছেন। তবে এঁদের অত্ুদয় তৃষটান্ ২য় থেকে ৫ম শতকের 
মধ্যে হওয়াই সম্ভব । 

মতঙগদেব শাদুলনামাংকিত যে জকল প্রমাণবাক্যের উল্লেখ করেছেন তাতে 
শাদুররচিত গরস্থাদির অস্তিত্ব এবং তিনি বে দেখা রাগগুলিতে 'বিশেষ পারদর্শী 
ছিলেন বোঝা যায়। শাদুলসমধিত কোনে কোনো! রাগে নারদ ও তুতুরুর 
নামোল্পেখ পাওয়া যায়। শাদুল নারদের মতো! দীপ্তা, আয়তাদি পাচটি শ্রুতি 
্বীকার করেছেন এবং এগুলির অন্তর্গত বাইশটি শ্রুতিরও উল্লেখ করেছেন। 

কথিত আছে যে, নার? ও তরত এই দুটি সম্প্রদায়ের মধ্যে নারদ গান্ধর্ব- 
জাতীয় শাস্ত্রী ছিলেন এবং শানু, বিশ্বাবন্থ, তুমুরু প্রভৃতি তাঁর অনুগামী শান 
ছিলেন। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৪৩ 
কোহল 


সংগীতাচার্য কোহল ভরতের অনুগামী শাস্ত্রী ছিলেন। এর নামাংকিত 
দংগীতমের, অভিনয়শাস্ত্, কোহলরহস্তম্, তাললক্ষণম প্রভৃতি সংগীত ও নাট্য- 
বিষয়ক বহু গ্রন্থ পাঁওয়। গেছে। এ ছাড়া স্বয়ং ভরত আবার একে নাট্যশাস্ত্রের 
শেষ অংশের রচয়িতা হিসাবে উল্লেখ করেছেন। অবশ্ঠ কোহলনামাংকিত সবগুলি 
গ্রন্থ একই কোহলরচিত কিন! সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ আছে। কারণ ইনি 
ভরতের সমসামগ্নিক বা! পরবর্তী শাস্ত্রী হিসাবে স্বীরুত। 


অনুষটুপছন্দে রচিত সংগীতমে গ্রন্থে ইনি ভরতের সর্দে আদি আচার্য ব্রহ্মার 
নাযোল্পেখ করেছেন । এই গ্রন্থে ইনি উপ-রূপক, তোটক, সষ্টরক প্রভৃতি নাট্যধারার 
ক্রি ও ব্যাধ্যা করেছেন। এই প্রসঙ্গে ডক্টর রাঘবন বলেছেন £ “106 70817 
8 1017918 15 83 7091 17) 019 1014607য ০01 107970% 900. 10191701067 
৪৪ 16 13 11) 0115 0£ 000910-****, [া। 610 10150096010 900 106600 
2011515 15 915/8য9 00০৮৪০. 6561) 07 1966] 16615 23 0106 106] আ1)0 
896 17060005090 6109 [0791019909১ 10100] ঠয98 ০1 1079109,) 006810 
88/69158 ০6০.” অর্থাৎ নাটকাভিনয় ও সংগীতের ইতিহাসে ইনি চিরম্মরণীয় 
ব্ক্তি। নট্য সম্বন্ধে এর বিশিষ্ট একটি নিজন্ব অভিমত ছিল। পূর্বরঙ্গের শ্রেণী 
হিসাবে ইনি শুদ্ধ, চিত্র ও মিশ্র এই তিনরকম বিভাগ স্বীকার করতেন। 
ভাব, রস, ও তাদের প্রয়োগ সম্পর্কেও এ'র নিজন্ব একটি অভিমত ছিল। 
ইনি পতাকা, অরাল, শ্তকতৃণ্ত, অলপল্পব, খটকামুখ, মকর উধ্ব॥ আবিদ্ধ, রেচিত। 
নিতম্ব, কেশবদ্ধ, ফালব, কক্ষ, উরো, খড়গ, পদ্ম, তণ্ড, পল্লব, অর্ধমগ্ডল, ঘাত, 
ললিত, বলিত, গাত্র, প্রতি প্রভৃতি বর্তনা বা বর্তনিকার পরিচয় বিস্তৃতভাবে 
দিয়েছেন। 


 তানুলক্ষণম্‌ গ্রন্থে ইনি তাল অস্বদ্ধে বিস্তৃত আলোচনা করেছেন। তাল 
শব্দের ব্যুৎপত্তিনিরণয়গ্রসঙ্গে ইনি দীর্শনিকশুবরূপ স্থা্টিরহস্তের অবতারণ। 
করেছেন : 


তকারঃ শংকরঃ প্রোক্কে। লকারঃ শক্তিরুচ্যতে । 
শিবশক্তিসমাযোগাতভালনামতিধীয়তে ॥ 


৪৪ গীত মনীষ। 


পরবর্তাঁকালের গ্রস্থকারের! নাট্য ও ছন্দের ব্যাপারে বিশেষ করে কোহলের 
প্রমাণবাক্যের উল্লেখ করেছেন। 
কোহলরহন্তম্‌ গ্রস্থধানিও সংগীতমেরর মতে! কথোপকথনের আকারে রচিভ। 
এই গ্রন্থে কোহল ও মতঙ্গের নাম একসঙে যুক্ত থাকায় এই মতঙ্গ এবং গ্রস্থখানিয় 
এতিহাসিকতা৷ সম্পর্কে সন্দেহের অবকাশ আছে। তবে প্রাচীন নাট্যসম্প্রদাক় 
হিসাবে কোহল-মতঙ্গের নামও শোনা যায়। 
কোহল সাতটি স্বর এবং বাইশটি শ্রুতির পক্ষপাতী ছিলেন, তবে তিনি চৌবষি 
বা অনন্ত শ্রুতির বিষয়েও উল্লেখ করেছেন। লৌকিক স্বর ব! শ্রুতির সৃষ্টি সম্পর্কে 
বলেছেন যে, মানুষের ইচ্ছারূপ শক্তির আঘাতে বায়ু যখন নাভি থেকে ওঠার সমস 
কদেশে প্রতিহত বা আঘাতপ্রাপ্ত হয় তখন তা ধ্বনি ব৷ স্বরের আকার ধারণ 
করে। শ্রলমূহ যে ব্যাপক ও অনন্ত এই বিচারপ্রসর্গে ইনি জাতি বা জাতিরাগ 
এবং ভাষারাগের আলোচন! করেছেন । পৃর্বাচার্ধদের মত ইনিও জীবজস্তর ধ্বনির 
শেন শ্রুতির সঙ্গে শ্বরগুলির সম্পর্ক স্বীকার করে বলেছেন £ 
ষড়'জং বদতি ময়ূর খষভং চাঁতকো বদেৎ। 
'অজা বদস্তিগান্ধারং ক্রৌঞ্চে। বদতি মধ্যমম্‌ ॥ 
পুষ্পসাধারণেকালে কোকিলঃ পঞ্চমঃ বদেৎ। 
প্রবুটকালে তু সম্প্রাপ্তে ধৈবতং দছুরো বদ ॥ 
সর্বদা! চ তথা দেবি, নিষার্দং বদতে গজঃ | 
তবে এর অর্থ কিন্ত ময়ূর থেকে ষড়জ, চাতক থেকে খষভ, অঙ্জা থেকে গান্ধায় 
প্রভৃতি নয়। আসলে কণ্ঠনি্গত দ্বরগুলির প্রতিধ্বনি বা কম্পনের সঙ্গে কতগুলি 
জীবভস্তর ধ্বনির সাদৃশ্য আছে মান্র। 
মৃছ নার পরিচয়ে বলেছেন যে, জাতি, গ্রাম, ভাষারাগ প্রভৃতি প্রকাশের সার্থকতা 
ও পুষ্টির জন্য মূছ নাঁর প্রয়োজন । রাগ, লক্ষণ ও প্রকৃতি অনুসারে এর প্রয়োগ কর! 
দরকার। এইরূপে ইনি রাঁগ, তাল, অলংকার প্রভূতিরও বিস্তৃত পরিচস্থ 
দিয়েছেন। 


শাগ্ডিল্য 
মুছুন! ও জাতিরাগপ্রসঙে শাঙ্িল্যর প্রমাপবাকোর উল্লেখ রামাজে 


জীবন কথ গ্রসঙ্গ ৪৫ 


থাকার এঁকে রামায়ণের পূর্ববর্তী গুণী বলে মনে হয় এবং এর রচিত কোনে 
সংসীতশাস্ত্ের আভাস পাওয়া যাঁয়। কিন্ত ভরত একে তার শিষ্াশ্রেণীর অস্ততুক্ত 
বলে উল্লেখ করেছেন। এর প্রমাণবাক্যগুলি অনুসারে একে ভরতের অম্থগামী 
শাস্ত্রী বলে মনে হয়। ফলে এ্রতিহাসিক দৃষ্টিতে ইনিও বিভ্রান্তিকর। পরবর্তী- 
কালের গ্রস্থাদিতে এর কোনে! গ্রমাণবাক্যের উল্লেখ ন! থাকায় মনে হয় এর রচিত 
রস্থ বহু পূর্বেই লুপ্ত হয়ে গেছে। 


বিশ্বাখিল 


সংগীতাঁচার্ষ বিশ্বাখিলের নামোল্লেখ দত্তিলের গ্রন্থে থাকায় একে পূর্ববর্তী গুণী 
ৰলে মনে হয়। ডকীর রাঘবনও অনুরূপ অভিমত প্রকাশ করেছেন। কিন্তু অন্ত 
ফোনে! শাস্ত্রী এর নামোল্লেখ না করায় এবং ভাষ! প্রভৃতির তথ্যান্ুসারে এর 
অন্যুদয়কাল সঠিক নির্ণয় করা কঠিন। শাঙ্গদেব প্রাচীন সংগীতাচার্য হিসাবে, 
এর নামোল্লেখ করেছেন এবং বাগ্যাধ্যায়ে এর প্রমাণবাক্যের উল্লেখ করেছেন £ 
'আশ্রাবণং শুফবাছ্মন্্ ত্বাহ বিশ্বাখিলঃ” অর্থাৎ নিগাতি শুফবাদ্িকে ইনি আশ্রাবণ 
বলেছেন। এর থেকে বোঝা যায় ষে বাচ্য-বিষয়েও এর একটি নিজন্ব অভিমত 
ছিল। অভিনবগুপ্ত ন্তাসের পরিচয়ে এবং দেবেন্দ্র, কলিনাথ, সিংহতৃপালপ্রমুখ, 
সংগীতাচার্ধরূপে এর নামোল্েখ করেছেন। ছুঃথের বিষয় এর রচিত কোনে! 
গ্রন্থের অস্তিত্ব আজ পাওয়া যায় না। 


বিশ্বীবন্ 

মহাভারতে গন্ধর্বরাজ এবং সংগীতজ্ঞরূপে বিশ্বাবন্থর নামোল্লেথ থাকায় একে 
ভরতের পর্ববর্তাী গুণী বলে মনে হতে পারে, কিন্ত তেমন ক্ষেত্রে নারদ ভরতাদি 
শাস্ত্রীরা অবশ্যই এর নাযোল্লেখ করতেন। স্তরাং মহাভারতের গস্বর্ব- 
রাজ এবং শাঙ্গ দেব উক্লিখিত সংগীতাচার্ধ বিশ্বাবস্থ দুইজন বিভিন্ন সময়ে আবিভূতি 
হয়েছেন মনে বরাই যুক্তিযুক্ত । 

শ্রুতি, স্বর, সাতপ্রকার গীত প্রভৃতি সন্ধে বিশ্বাবন্থুর যে প্রমাণবাক্য 


বৃহদ্দেশীতে পাওয়া যায় তা অত্যন্ত সুন্দর ও সংক্ষিপ্ত এবং প্রামাণ্য হিসাবে 
্বীকৃত :-- 


৪৬ সংগীত মনীষা 


শ্রবণেক্দরিয়গ্রাহাত্বাদ্‌ ধ্বনিরেব শ্রুতির্বেৎ। 

সা চৈকাপি ছিধা জ্ঞেয়। স্বরাস্তর বিভাগতঃ ॥ 
নিয়তশ্রুতিসংস্থানাদ্‌ গীয়ন্তে সপ্তগীতিষু। 
তস্মাৎ স্বরগত৷ জ্ঞেয়াঃ শ্রুতয়ঃ শ্রুতিবিদেভি; ॥ 
অন্তঃশ্রতিবিবতিন্োহন্তর শ্রতয়ো৷ মতা: । 
এতাসামপি চৈশ্ব্ষং ক্রিয়াগ্রামবিভাগতঃ ॥ 


অর্থাৎ কানে শোনা ষায় এমন ধ্বনিকে শ্রুতি বলে। শ্রতি ব৷ ধ্বনি শব্দ- 
বিশেষ । আসলে শ্রুতি একটি শ্বর ও অন্তরভেদে ত! ছুটি বলে মনে হয়। 
গীত বা গানের ধ্বনিসমূহ মধুর ও মনোরঞ্জনকারী হওয়া উচিত। সাতপ্রকার 
গীতি | শ্ুদ্ধা, ভিন্না, গৌঁড়্যা, রাগগীতি, ভাষাগীতি, সাধারণী ও বিভাষা ) সর্বদা 
শ্রুতির সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত এবং নানাবিধ ক্রিয়া ও গ্রামে বিভক্ত হয়। 

মতঙ্গ, শাঙ্গ দেব প্রমুখ সংগীতাচার্ষের বিশ্বাধিল ও বিশ্বাবন্ুকে নাট্য, নৃত্য, গীত, 
বাগ সকল বিষয়ে বিশারদ ছিলেন বলে উল্লেখ করেছেন। 


নন্দিকেশ্বর 


নন্দিকেশ্বরনামাঙ্ষিত বহু গ্রন্থের সন্ধান পাওয়া যায়। যেমন মহীশুরে কুরে 
গরন্থতালিকার নর্দিতরতম্» মাদ্রাজের গ্রস্থতালিকার ভবতার্থচন্দছ্রিকা, তাজোরের 
্রস্থতালিকার তাললক্ষণ এবং বিকানিরের গ্রন্থতালিকার রুদ্রডমরুন্তবন্ুত্রবিবরণম্‌ ও 
কাশিকাবৃত্তি প্রভৃতি। এগুলি কোনো একজন দ্বারা রচিত কিন! পে বিষয়ে 
সন্দেহের অবকাশ আছে কারণ এগুলির রচনাবৈশিষ্ট্য ভাষ। প্রভৃতি অনুসারে এগুঙ্সি 
বিভিন্ন সময়ের রচন। বলে মনে হয়। তবে এগুলিতে সংঙগ্গীত এবং বিশেষভাবে 
নাট্যালোচনার এঁক্য লক্ষণীয় । অনেক খধি তও্‌ ও নন্দি বা নন্রিকেশ্বরকে অভিন্ন 
বাক্তি মনে করেন। অবার নাট্যশাস্ত্রের কাব্যমীল। সংস্করণের শেষে ***'নন্দিভরত 
সংগীতপুস্তকম্* এই উল্লেখ থেকে অনেকে নন্দি বা ভরত উপাধিধারী নন্দিকে 
নাট্যশান্ত্রের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত মনে করে। কিন্তু নাট্যশান্ত্রের আর কোথাও এর 
নামোল্লেখ না পাকায়, দত্তিল, কোহুল প্রমুখের নামোল্লেখ না করায় এবং 
নন্দিকেখবর-রচিত বিখ্যাত “অভিনয়দর্পণ' গ্রন্থের “তঙুনা স্বগণাগ্রণ্যা ভরতায় 
ম্াদীর্দিশং* ইত্যার্দি উল্লেখ থেকে মনে হয় যে তওড ছিলেন শিবের অন্ভ্চর এবং 
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ভরতের কলাপ্রপালীশিক্ষার্দানকারী। স্থতরাং তু ছিলেন ভরতের পূর্ববর্তী বা! 
সমসাময়িক এবং নন্দিকেশ্বর ভারতের পরবর্তা গুণী। অভিনয়-দর্পণ (যা! প্রাচীন 
নন্দীকেশ্বরতরতম্‌ বা! নন্দীভরতম্‌ গ্রন্থের অংশবিশেষ ) গ্রন্থখানি অভিনয় ও হ্ত- 
মুদ্রা্দির বর্ণনাযুক্ত একটি অপূর্ব হ্যাট । এই গ্রন্থে ভরতকে নাট্যকলার প্রথম প্রচারক 
হিসাবে উল্লেখ কর! হয়েছে। সংস্কৃত নাটকগুলি প্রধানত: আঙ্গিক, বাঁচিক, 
আহার্ধ ও সান্তিক এই চার শ্রেণীতে বিভক্ত । এগুলি আবার লোকধর্মী ও নাট্ধ্মী- 
ভেদে বিভক্ত । ভরতের মতে! ইনিও সে কথার উল্লেখ করেছেন । নৃত্য, গীত ও 
অভিনয়ে ভাবপ্রকাঁশের আঙ্গিক পরিচয়প্রসঙ্গে বলেছেন : 


আন্তেনালম্বয়েদ্‌ গীতং হস্তেনার্থং প্রদর্শয়েৎ। 
চক্ষুত্যাং দর্শয়েভাবং পাদাভ্যাং তালমাদিশেৎ ॥ 
যতো! হস্তস্ততে। দৃষ্টি্তো দৃষ্টিস্ততো৷ মন: | 
যতে। মনস্ততে। ভাবে! যতো! ভাবন্ততো রসং ॥ 


অর্থাৎ মুখের দ্বার! গান, হাতের দ্বারা গানের অর্থ, চক্ষুর দ্বারা ভাব এবং পদ 
দ্বারা তাল প্রকাশ কর! উচিত। কারণ যেখানে হাত সেখানে দৃষ্টি, যেখানে দৃষ্টি 
“সথানে মনের গতি, যেখানে মন সেখানে ভাব এবং যেখানে ভাব সেখানেই 
রসের আভব্যক্তি। ভরতেব মতোই ইনি ভাব ও রসের প্রাধান্ত হ্বীকার 
করেছেন। এই প্রসঙ্গে ইনি হস্তমুদ্রার সার্থকতার কথা! বিশেষভাবে বলেছেন । 
কিঞ্চিৎ ভিন্নপ্রকার হলেও ইনি রঙ্গমঞ্চ, অভিনয় প্রভৃতির বিস্তৃত পরিচয় 
দিয়েছেন। 

তালপ্রসঙ্গে ইনি সমগ্র বিশ্বকেই তালময় জ্ঞান করতে বলেছেন। কারণ 
তালই কাল তথা সর্বব্যাপক মহাঁকাল- যেমন, 

তালাত্মকং জগৎ সর্বং তালস্ত্বর ব্যাপকঃ ম্ৃতঃ | 
সুত্রে সুত্রে স তালঃ স্াৎ স তালঃ কালসংভবঃ ॥ 

এ ছাড়া তিনি তিথি, কাল, মার্গ, 'ক্রয়াঙগ, গ্রহ, জাতি, কলা লয়, যতি প্রস্তার, 
স্থান, অঙ্গ, দ্বর, মুছ না, তান, মাত্রা, প্রস্থৃতি সাংগীতিক উপাদানাদিরও পরিচয় 
দিয়েছেন। 

ব্যাকরণ ও সংগীতশাস্ত্রের এক অদ্বিতীয় আচার্ধ হিসাবে ইনি অত্যন্ত শ্রদ্ধার 
সঙ্গে ক্বীকৃত। 


৪৮ সংগীত মনীষা 


যাষ্টিক 


বৃহদেশীতে শাদুল ও যাঠ্িকের বিভিন্ন গ্রমাণবাক্যের উল্লেখ থেকে বোঝা যায় 
যে মতঙ্গদেব এদের কাছে বিশেষভাবে খণী ॥ মতঙ্গের “সর্বাগমসংহিতায়াং 
বাষ্টিক প্রমূখ্য ভাষালক্ষণাধ্যায়ঃ চতুর্থ: এই উল্লেখ থেকে যাট্টিক রচিত নৃত্য, নাট্য 
ও সংগীতের 'সর্বাগমসংহিতা” নামে একখানি গ্রন্থ ছিল তার প্রমাণ পাওয়া যায়। 
শাঙ্গদেব ও কলিনাখও ঘাট্টিকের প্রমাণবাক্যের উল্লেখ করেছেন। এই সকল উল্লেখ 
থেকে বোঝ। যায় যে, গ্রামরাগের ছায়ারাগ বা! ভাষারাগ, অভিজাত দেশীরাগ প্রভৃতি 
সম্বন্ধে যাষ্টিক বিশেষ জ্ঞানী ছিলেন, এবং অধুনালুপ্ত সর্বাগমসংহিতা গ্রন্থ 
উল্নথিত দ্বেশীরাগাদি সম্বন্ধে তার উক্তিগুলি প্রামাণ্য হিসাবে গণ্য ছিল। এ ছাড়! 
তিনি বহু জনকরাগের পরিচয় দিয়ে রাগ বগিকরণ করেছিলেন। ভারতীয় সংগীতের 
ইতিহাসে অভিজাত দেশীসংগীতের ক্ষেত্রে যাট্টিক, কোহুল, শার্লি, বিশ্বাধিল গ্রমুখের 
অবদান বিশেষভাবে উল্লেযোগ্য। 


তুধুর 
তুমুরুর অত্যুদয়কাল সম্পর্কেও মতভেদ আছে। মহাভারতের আদ্দিপর্যে একে 
গম্ধর্বসতুম" বল! হয়েছে : 
সুপ্রিয়। চাতিবাহুশ্চ বিখ্যাতৌ চ হাহান্ুহঃ। 
তনুর চেতিচত্বারঃ স্মৃতাঃ গদ্ধর্বসত্বামাঃ ॥ 


অর্থাৎ নুপ্রিয়া, অতিবাহু, হাহা ও ছুহু এই চারজন গ্ধর্বকে বল! হত ভূষুরু। 
অন্ত আবার একজনকেই সংগীতাচাখ তথুরু বলা হয়েছে। কারে! মতে তুঘুরুর 
নাকি চারটি মুখ ছিল, মুখস্লির দাম ছিল “বিনাশক” 'নরোত্তর” 'সম্মোহন' ও 
“শিরশ্ছেদ । আবার কেহ এগুলিকে তাঁর রচিত তন্ত্রন্থ বলে মনে করেন। 
মোটকথা এর আবির্ভাব খুষ্টীয় ৭ম শতাব্দীর পূর্ববতাঁ কোনো,গ্রক সময়ে হয়েছিল 
বলা যায়। কথিত আছে নারদ, বিশ্বাবস্থ ও তৃম্ুরু গন্ধবজাতীয় শান্ী ছিলেন। 

পণ্ডিত শাঙ্গদেব গীতান্থগ, শু, নৃত্যান্গগ ও নৃত্যগীতান্থগ-_-এই চারগ্রকার 
বানপ্রসঙ্গে নারদ, নন্দ, স্বাতি ও তুষুরুর নাম পাশাপাশি উল্লেখ করেছেন : “চক্রে 
কৌতুকতে| নন্দিম্বাতিতুদুরুনারদৈঃ | 
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টাকাকার কল্সিনাথ ধ্বনি প্রসঙ্গে তুন্বুরুর প্রমাণবাঁক্যের উল্লেখ করেছেন £ 
উচ্চৈম্তরে ধ্নিকক্ষ বিজেয়ো বাতজো বুধৈঃ | 
গাভভীরে! ঘনলীনস্ত জ্েয়োহসৌ পিত্বজে! ধ্বনিঃ ॥ 
সিথধশ্চ সথকুমাঁরশ্চ মধুরঃ কফজো ধ্বনিঃ। 
এয়ানাং গুণসংযুক্তে। বিজ্ঞেয়ঃ সন্গিপাতজঃ ॥ 
অর্থাৎ কুক্ষ, ঘন ও মধুর ব1 বাতজ, পিত্তজ ও কফজ এবং উচ্চ, গম্ভীর ও 
ন্িগ্ধ এই দ্বই শ্রেণীর তিন প্রকার ধ্বনি আছে। ধ্বনি শ্রুতিমধুর ও মাধুর্য গুণ- 
সম্পন্ন হলেই রাগ বিকাশ সম্ভব । 
তুন্বুরুর প্রমাণবাক্যগুলি থেকে তার রচিত গ্রস্থের অস্তিত্ব গ্রম:ণিত হয়। 


তুম্ক্ক উদ্ভাবিত তুম্বরুবীণা থেকেই অধুনাপ্রচলিত তানপুরাঁর উৎপত্তি বলে 
অনেকে মনে করেন। 


মহাকবি কালিদাস 


ৃষটপূর্বকাল থেকে ৯ম শতাব্দী পর্বস্ত ৮-৯ জন কালিদাস নামধারী কবি 
এবং বিক্রমাদিত্যের সন্ধান পাওয়া] যায় । স্থতবাং কালিদাস নামাঙ্কিত সব 
্রস্থগুলিই “মেঘদূত” রচয়িতা মহাকবি কালিদাসের নয়। তবে কোনজন যে 
মহাকবি কালিদান তা নির্ণয় করা কঠিন । তার সময়ে সংগীতের যথেষ্ট চর্চা 
ছিল এবং রাগ-বাগিণী খতু বিচার করে গাইবার রীতি ছিল। কথিত আছে 
তার সময়েই রামায়ণ, মহাভারত, স্থৃতি, দর্শন প্রভৃতি নৃতন করে সম্পার্দিত 
হয়েছিল , চিত্রকলা, ভাস্কর্য, স্থাপত্য প্রভৃতি চারুশিল্পেও তখন অতাস্ত উৎকর্ষ 
সাধিত হয়েছিল। জ্যোতিধিদ গর্গ, বরাহমিহির, আর্ধভট্ট প্রভৃতিও সেই 
সময়ে আবিভূত হয়েছিলেন। স্থতরাং তখন সব বিষয়েই ভারতবধের নব- 
জাগরণ হযঞছিল বল! যায়। 

কালিদাস নামাক্কিত গ্রস্থাবলীর মধ্যে মেঘদূত, শকৃত্তলা, বিক্রমোর্বোশী, 
মালবিকাগ্লিমিত্র, রঘুবংশ, কুমারসম্ভব, খতুসংহার প্রভৃতি মহাকবি রচিত, এবং 
অন্যান্ত বচন1গুলি অন্য কোনে! কাঁলিদাস-নামা কবির ছ্বার! বুচিত বলে 
গবেষকরা মনে করেন। মহাকবি রচিত গ্রস্থাবশী থেকে গুপ্ত যুগের সংস্কৃতির 
পরিচয় পাওয়াতে কোনো কোনো! এঁতিহাসিক পঞ্চম শতাব্দীর পূর্বে তার 
আবির্ভীবকাল বলে অঙ্মান করেন। 

৪ 


৫০ সংগীত মনীষা 


কালিদাসের লময়ে মার্গ সংগীতের অন্থশীলন নস্ভবতঃ লোপ পেয়েছিল । 
তিনি কাব্য ও নাটকে দদংগীত; ও 'বাগ" শব্ধ ছুটিকে বিশেষ অর্থনোধকরূপে 
ব্যবহার করেছেন। তা ছাড়া গীত, গান, গন্ধর্ব, নৃত্য, মৃদ্গ, মূরজাদি চর্মবাঘ, 
বীণ! প্রভৃতির উল্লেখ করেছেন। তার কুমারসম্ভব গ্রন্থে কৈশিকরাগের সঙ্গে 
সম্পর্কিত 'গাঁতমঙ্গল', মঙ্গলগীতি, ও মঙ্গলগ্রবন্ধগীতির, বিক্রমোর্বশী নাটকে 
কুকুভরাগের সঙ্গে সম্পর্কিত জভ।লিকা, চর্চরী, দবিপাদ্িকা প্রভৃতি প্রবন্ধগীতির 
পরিচয় দিয়ছেন। 
সা বলস্তোৎ্সবে গেয়! চর্চরী প্রকৃতৈঃ পদৈঃ। 
চর্চরীচ্ছন্দসেত্যান্তে ভ্রীড়াতাঙ্নে বেতাপি ॥ 
অর্থাৎ চর্চবীকা প্রবন্ধ বসস্তকানে প্রকৃতিকে বন্দনা জানিয়ে হোঁলি উৎসবে 
গাওয়া হত। কালিদাসের গ্রন্থগুলিতে বন্থ বিচিত্র প্রবন্ধগীতি, অভিনয় ও 
নৃত্যের উল্লেখ পাওয়া যায়। তিনি স্বয়ং নৃত্য, গীত বাগ্া ও অভিনয়ে পারদর্শী 
ন! হলেও এগুলির তত্ব যেতিনি খুব ভালভাবে জানতেন তা বোঝা ঘায়। 
বর্তমানে নান! দেশে তার উল্লিথিত গান, নাচ ও তালের নামগুলি অপত্রংশরূপে 
প্রচলিত। যেমন দ্বিপার্দিকা_দোহা, চর্চরিকা_ ঠাচর বা চাচরি, জভ্ভালিকা 
_ঝুদুর, পঞালিকা_পাচালী ইত্যাদি । 
গ্রাচীনতঃ বাদ্ধযন্ত্র বেধু ও বীণার উল্লেখকাঁলে মহাকবি তৎকালীন বাজ 
ঘরবারের এক অপরূপ চিত্রের বর্ণনা করেছেন £ 
বেণুনা দর্শনপীড়িতাধব বীণয়া নখপদাক্কিতোরবঃ | 
শিল্পক্ঘ উভয়েন বেঞ্জিতাস্তং বিজিম্মনয়ন! ব্যলোভয়ন্‌॥ 
অঙ্গসত্ববচনাশ্রয়ংমিথঃ স্্ীযু নৃত্য মৃপধায় দর্শয়ন্‌। 
স প্রয়োগনিপুনৈঃ প্রযোক্ৃভিঃ সর্ষ সহ মিত্রসন্নিধো ॥ 
অর্থাৎ রাজা অগ্নিবর্ণ দত্ত ছারা নর্তকীদের অধবু দংশন করতেন ও নিজ 
নখ ছারা তাঁদে বক্ষদেশ ক্ষতবিক্ষত করে দিতেন। ফলে অধর ছার! 
বেণুবাদন ও ক্ষতবিক্ষত বক্ষদেশে বীণা স্থাপন করতে তাদের কটবোধ হলেও 
তার! কুটিল কটাক্ষ হেনে রাজার প্রতি অন্থরাগ দেখাত, আব তাতেই অগ্নি- 
বর্ণের চিত্ত অভিভূত হত। 
মহাকবি তিন রকম (আঙ্গিক, বাচিক, ও সাত্বিক ) অভিনয়ের উল্লেখ 
করেছেন। মুনি ভরত চার রকম অভিনয়ের কথ! বলেছেন : “আঙ্িকো- 
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বাটিকশ্চৈৰ আহার্ধঃ সাত্বিকম্তথা | এগুপির আবার নান! শ্রেগীভাগ ছিল। 
নানাবিধ অলংকার ও বেশভূষার সাহায্যে শরীরকে ভূষিত করার নাম “আহার্য, 
অভিনয়। এর দ্বারা নট ও নটীর কৃত্রিম শোভ।! বৃদ্ধি হয় মাত্র। সৌন্দর্ধের 
পৃঞ্জারী মহাকবি নিশ্চয়ই নকল সৌন্দর্ধষের পক্ষপাতী ছিলেন না, তাই ভরত 
উল্লিখিত “আহার্ধকে' জান! থাকলেও বর্জন করেছেন । 


সমুদ্র্প্ত 
( ৪র্থ-ম শতাব্দী ) 

সমূদ্রগুপ্ত একজন আদর্শ নৃপতি ছিলেন। তাঁর সময়ে বিভিন্ন মুদ্রা, 
শ্রীনমোহর প্রভৃতির উদ্ভবন এবং অশ্বমেধার্দি যজ্ধের অনুষ্ঠানে সামগান 
ইত্যাদির সঙ্গে শিল্প ও কাব্য প্রভৃতির বন্থল প্রচলন হয়েছিল। বিভিন্ন শিল্প 
ও তাঅপ্সিপি থেকে জান! যায় যে, অতি গুণী কাব্য ও সাহিত্যরসিক হিসাবে 
তাঁকে “কাবাশ্রেষ্ঠ উপাধি দান করা হয়েছিল। তাত্্শাসনে আছে যে, 
সমূদ্রপ্তপ্ত যখন বীণ বাঙ্জাতেন তখন সেই স্থরলহরী নারদ, তুুু প্রমুখ 
ংগীত সম্রাটদেরও লক্জ্রা দ্রিত। তাই তার মৃত্তি মুদ্রায়ও অস্কিত হয়েছিল। 


তৎকালীন ্তর্ণমুদ্রায় তাই বীণাবাদনরত সমূত্রপ্তপ্তের প্রতিকৃতি উৎ্কীর্ণ 
দেখ! যাঁয়। 


মতঙ্গদেব 
€€৫ম-৮ম শতাব্দী) 


৫ম থেকে ৮ম শতকের মধ্যবর্তী কোনে সময়ে মঙঙ্গমুনি তাঁর প্রসিদ্ধ 
“বৃহদ্দেশী, গ্রন্থথানি রচনা করেছিলেন বলে গবেষকরা মনে কণ্রন। এটি 
নাট্যশান্ত্রের মতো একটি বিরাট সংকলন গ্রস্থ। ইনি ভরতের অহ্থগামী শাস্ত্রী 
ছিলেন এবং পূর্ববর্তী ব্রন্মভরত থেকে বিশ্বাবন্থ পর্স্তগ্রায় সকলেবই না'মোল্পেখ 
তথ! প্রমাণবাকোর উদ্ধৃতি সহযোগে যাবতীয় সাংগীতিক উপকরণাদির পরিচয় 
দিয়েছেন । এই প্রসঙ্গে ইনি আঠিক গাধিকাদি সাত শ্রেণীর গানেরও পরিচয় 
দিয়েছেন। তবে ভারতের মতো! ছুটি মাত্র গ্রাম স্বীকার করলেও মূর্ছনা ও 
জাতি-প্রকরণে ইনি যথেষ্ট নবীনতা প্রদর্শন করেছেন। কারণ ভরত বরিত 
সন্বর-যুর্ছনার সঙ্গে ইনি দ্বাদশ স্বর-মূঙ্ছনা এবং প্রত্যেকটি জাতির মৃর্ছনার 
পরিচয় দিয়েছেন। সংগীতশান্ত্র হিসাবে গ্রস্থথানি অত্ান্ত মহত্বপূর্ণ। 


৫২ সংগীত মনীষ! 


ধ্বনির পরিচয়ে ইনি দার্শনিকের মতো! বলেছেন £ 
ধ্বনির্ধোনিঃ পরাজেয়া ধ্বনি: সর্বস্ত কারণম্‌। 
আক্রাস্তং ধবনিন। সর্বং জগৎস্থাবরজঙ্গ মম্‌ ॥ 
অর্থাৎ বিশ্বের সমস্ত কিছুরই মূল কারণ হুল ধ্বনি। এইরূপে ইনি 
ত্বরের উৎপত্তি প্রসঙ্গে বলেছেন ঘে, বিন্দু থেকে নাঁদ, নাদ থেকে মাত্রা এবং 
মান্ত! থেকে বর্ণ বা শ্বরের উৎপত্তি । বর্ণের পরিচয়ে বলেছেন যে, যা গানকে 
প্রকাশ করে তাই বর্ণ। দ্বেশী গানের পরিচয়ে ইনি ভরতের মতো! দশটি 
লক্ষণ ত্বীকার করেছেনঃ তবে তানের পরিচয়ে ইনি অগ্নিষ্টোম, বাজপেয়, 
যোড়শী, বিশ্বজিৎ প্রভৃতি অতিরিক্ত তানের উল্লেখ ও বর্ণনা করেছেন। 
ভাষারাগের ক্রমবিকাশ সম্পর্কে এর বর্ণন। অত্যন্ত সুন্দর ও স্পষ্ট-_ 
গ্রামরাগোস্তবা তাষ। ভাষাভ্যশ্চ বিভাধিকাঃ। 
বিভাষাত্যশ্চ সঞ্জাতান্তথাচাস্তর ভাষিকাঃ ॥ 
অর্থাৎ গ্রামরাগ থেকে ভাষা, ভাষা থেকে বিভাষা এবং বিভাষা! থেকে 
অন্তরভাষা রাগের উৎপত্তি। 


জাতি বলতে কী বোঝায় তার শ্রেষ্ঠ পরিচয় দিয়েছেন মতঙ্গদেব £-- 
“্তিগ্রহস্বরা দিসমৃহাজ্জায়স্তেজাতয়+”-_অর্থাৎ শ্রুতি, গ্রহ, স্বর (অলংকার, 
ব্রণ) ইত্যাদি উপাদান নিয়ে যে রচনা প্রকাশিত, তাই জাতি। রাগের এমন 
স্থন্দর্‌ বর্ণনা! ইনি দিয়েছেন যা আজও প্রায় অপরিবন্তিতরূপেই প্রচলিত : 
যোহুসৌ ধ্বনি বিশেষস্ক শ্বরবর্ণবিভূষিতঃ | 
রঞ্জকোজনচিত্তানাং স চ রাগ উদাহতঃ॥ 
অর্থাৎ ধ্বনির যে বিশেষ রচনা স্বর বর্ণাদি বিভূষিত এবং জনচিত্ত বিনোদনে 
সক্ষম তাকে রাগ বলে। গাঁতের পরিচয়ে ইনি শ্দ্ধা, ভিন্নকা, গৌঁড়িকা, রাগ, 
সাধারণী, ভাষ! ও বিভাষা--এই সাতটি শ্রেণীর কথা বলেছেন। 
ইনি নাকি চিন্তরাবীণাবাদক ছিলেন। কবি রামকৃষ্জের মতে ইনিই 
কিন্নরী বীণার আবিষ্কর্তা। যার থেকে পরে বুছতী, মধামা ও লধবী এই তিন 
প্রকার কিন্নরী বীণ! প্রচলিত হয়েছিল। মতঙ্গই সর্বপ্রথম বীণাঁতে সারিকা 
প্রযুক্ত করেছিলেন এইরূপ কথিত আছে। তখন ১৪টি থেকে ১৮টি পর্বস্ত 
সারিকার ব্যবহার ছিল। ভরতের পরে মতঙ্গের নাম সংগীতশানী হিসাবে 
অত্যন্ত শ্রদ্ধার সঙ্গে শ্বীকৃত। 
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রাজ। ভোজ 
(১১শ শতাব্দী ) 


অতিগুণী সংগীতজ্ঞ মহারাজ! ভোজ ( ১০১৮-১০৬০ খৃঃ) অত্যন্ত বিচক্ষণ 
বৃপতি এবং উচ্চন্তবের পণ্ডিত তথা সংগীতরসিক ছিলেন। মধ্যযুগের 
প্রারস্তের আগেই সুলতান মামুদ্র প্রভৃতি আরবীরা! ভারত আক্রমণ শুরু 
করেছিল। শোন! যায় সেই সকল বাইরের শক্তি প্রতিহত করে রাজা ভোজ, 
গুর্জর-প্রতিহাররাজ্য এক বিশাল সাম্রাজ্যে পরিণত তথা উত্তর ভারতে 
রাজপুত প্রাধান্যের গোড়াপত্তন করেছিলেন। 

ইনি “সরঘ্বতীকঠাভরণ” এবং 'শৃঙ্গার প্রকাশ" নাঁমে দুখানি গ্রন্থ রচন! 
করেন। এর প্রথমটি “অলংকারশান্ত্রঃ বিভিন্ন সম্প্রদায় সম্পর্কে তথ্যাদিপুর্ণ 
একখানি জ্ঞনকোষ, এবং দ্বিতীক্টি প্রথমটির পরিপূরক । যাঁতে নাট্যশান্ত্- 
বিষয়ক একটি গুরুত্বপূর্ণ পরিচ্ছেদ আছে। এ ছাড়া এর অমর কীত্তি হিসাবে 
ভূপালের দক্ষিণ-পূর্বে অবস্থিত “ভূপাললেক*, যার আয়তন প্রায় আড়াই শত 
বর্গমাইল, বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 


অভিনব গুপ্ত 
(১১শ শতাববী) 


সংগীতশান্ত্রী অভিনব গুপ্তের অভুদয় হয় ১১শ শতকের শেষের দিকে । 
ইনি “লোচন” ও «অভিনবভারতী+ নামে অলংকারশাস্ত্রের ছুটি টাকা রচনা 
করেছেন। প্রথমটি আনন্দ বর্ধনের ধন্যালোক' ও দ্বিতীয়টি ভরতের নাট্যশাস্ত 
বিষয় নিয়ে রচিত। 

'অক্ভিনব ভারতী” গ্রন্থে বহু পূর্বাচার্ধদের গ্রমাণবাক্য উল্লেখসহ সাংগীতিক 
উপকরণাদির বিস্তারিত পরিচয় দেওয়া হয়েছে। 


সোমেখর 
(১২শ শতাব্দী ) 


খৃষ্টায় ১১২৭-৩৭ অব্ের চালুক্যবংশীয় রাজা] ও সংগীতশান্ী সোমেশ্বর 
€ ইনি সম্ভবত্তঃ তৃতীয় সোমেশর । চতুর্থ সোমেশ্বর নামেও একজন এ বংশীয় 


৫৪ সংগীত মনীষা 


রাজা ছিলেন। এরা ছুজনেই সাংগীতিক উপকরণার্দি সম্বন্ধে আলোচন? 
করেছেন। ) “অভিলাসচিস্তামণি” ব৷ “মানসোল্লাম” নামক গ্রস্থথানি (১১৩১ 
ৃষ্টাব্ের কাছাকাছি ) রচনা করেন। এটি সংস্কৃত সাহিত্যের একটি অমূল্য 
সম্পদ হিসাবে স্বীকৃত। গ্রস্থখানি গীতবিনোদ (গীতাধ্যায় ) এবং বাগ্- 
বিনোদ ( বাগ্যাধায় ) এই ছুটি অধ্যায় নিয়ে গঠিত। সংগীত এ বাস্ সম্বন্ধে 
এই গ্রন্থে বিস্তারিত আলোচন] করা হয়েছে । এছাড়া “বিক্রমাঙ্কাভ্যুদয়” নামে 
আরে! একখানি গ্রন্থও নাকি ইনি রচনা করেছিলেন | 

এছাড়াও আর একজন সোমেশ্বরের সন্ধান পাগুয়া যাঁয়। যিনি “সংগীত 
রত্বাবলী” নামক গ্রন্থখানি রচন। করেছিলেন, ধার উল্লেখ শাঙদেব করেছেন। 
অবশ্য এ বিষয়ে মতভেদ আছে। 


মধ্য বা মুসলমান যুগ 
( ১১শ-১৮শ শতাব্দী ) 


মধ্য ব1 মুসলমান যুগকে ১১শ খেকে ১৮শ শতাব্দী পর্যস্ত সময়কাল বলে স্থির 
কর! হলেও প্রকৃতপক্ষে মুসলমানের] সর্বপ্রথয পাঞ্াবের কতগুলি অঞ্চল ৭৭৫ 
থুষ্টাব্দে দখল করে এবং ক্রমান্থুমারে ভারতের অন্তান্ত দেশগুলি দখল করতে 
থাকে। যেমন ১০১৯ সালে তুকাঁ মহম্মদ গজনী কনোজ দখল করেন এবং 
১০২১ সালে সমগ্র পাঞ্জাব তার। অধিকার করেন। তারপরে ১১৯৯ সালে 
বিহার ও বাংল। দেশ আফগানের ঘোর এবং বেনারস, বুন্দেলখণ্ড আদি দিল্লির 
সুলতানের অধিকারে চলে যায়। কািয়াবাড় ও গুজরাট বহুদিন শক্রকে 
প্রতিহত করতে থাকে, কিন্তু অবশেষে ১২৯৭ সালে মুসলমানদের কাছে পরাজয় 
বরণ করে। মহারাষ্র দখল হয় ১৩১৭-১৮ সালে। দক্ষিণ ভারতও ক্রমে 
মুসলমানদের হাতে চলে যায়। এইরূপে ১৫৬৫ সালের মধ্যে সমগ্র ভারতবর্ষ 
তাদের অধিকারে চলে যায়।১ 

মধ্যযুগের প্রারভে সমগ্র ভারতবর্ষ অসংখ্য ছোটে! ছোটো রাজ্যে বিভক্ত 
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জীবন কথা গ্রলঙ্গ ৫৫ 


ছিল। এই কল রাজ্যের মধ্যে রাজনৈতিক এক্যবোধ তো দূরের কথ! বরং 
অবিরত যুদ্ধ-বিগ্রহ লেগেই থাকতো । ফলে বহির্দেশীয় শক্তি ভারত আক্রমণে 
প্ররোচিত হয়েছিল। ফলস্বরূপ সমগ্র ভারতবর্ষই মুসলমানদের শাসনাধীন হয়ে 
পড়ে। 

মুনলমান বাদশাহদের মধ্যে কেহ কেহ সংগীত ও ললিতকলার যথেষ্ট 
পৃষ্ঠপোষকতা করলেও অধিকাংশ ক্ষেত্রেই হিন্দুদের প্রতি বিথেষবশত তারা যুদ্ধ 
জয়ের পরে নানাবিধ অপকর্মের সঙ্গে সঙ্গে দেব-দেবীর মন্দির, ধর্মীয় ও নান! 
জ্ঞান-বিজ্ঞানের গ্রন্থসমূহ, গ্রস্থাগার প্রভৃতিও ধ্বংস করেছেন। ফলে অতীতের 
বহুবিধ মূল্যবান গ্রস্থার্দি এবং শিল্প ও ভাস্কর্ষের নিদর্শনার্দি চিরতরে লুপ্ত হয়ে 
গেছে। কিন্তু তবু তার! ভারতীয় এতিহ্পূর্ণ কৃষ্টি ও সংস্কৃতিকে একেবারে 
বিনাশ করতে পারেন নি। কারণ তৎকালীন অনেক বিচক্ষণ ও দূরদর্শী 
পণ্ডিতের! বিবিধ গ্রন্থার্দি রচন। করে অতীতের বহুবিচিত্র তত্ব ও তথ্যাদি সংরক্ষণ 
করেছেন। 

উত্তর-পশ্চিম ভারতের তুলনায় দক্ষিণ ভারতে চিরদিনই সংগীতচর্চার 
আধিক্য ছিল। বাংলাদেশের সংগীতালোচন। গ্রসঙ্গে একথা বল] যায় যে, চৈতন্থ- 
পূর্ব সমাজেও বিশ্তদ্ধ রাগ-রাগিণী সহযোগে সেখানে নৃত্য গীত ও বাগ্যার্দির যথেষ্ট 
পরিমাণে প্রচলন ছিল। কারণ গুপ্ত পাল ও সেন রাজত্বকালে বাংলাদেশে ষে 
বিশেষরূপে সংগীতচর্চ ছিল অনেকেই সেকথ1র উল্লেখ করেছেন। ডক্টর দ্রীনেশচন্ত্র 
এই প্রঙে বলেছেন : “.**জয়দেবের গীতগোবিন্দ' সমস্ত ভারতবর্ষে গীত হইত, 
কিন্ত এই সকল গান সর্বদাই গুর্জরী, খাম্বাজ, গান্ধার প্রভৃতি রাগে গীত 
হওয়ার নির্দেশ আছে। সম্ভবতঃ গুজরাট, কাম্বোজ, কান্দাহার প্রভৃতি 
স্থানের নাম হইতে এ সকল রাগের নাম গৃহীত হইয়াছিল। কিন্ত বাংলাদেশ 
চিরকালই গণতান্ত্রিক, এখানকার জনসাধারণ কোনোকালেই একটা নিদিষ্ট 
কায়দ। বা বিধানের বশবত্ত্শ হইয়। চলিতে রাজি নহে। জনসাধারণ সংগীত- 
বিজ্ঞানের প্রচলিত ধার! শিরোধার্য করিয় লয় নাই, তাহাদের নিজস্ব একটা স্থুর 
ছিল, এই স্থর হিন্দী মনসামঙ্গলে ( বেহুলাকাব্য ) “বংগাল রাগ বলিয়। 
উল্লিখিত হইয়াছে । ইহা আমাদের চিরপরিচিত ভাটিয়াল রাগ।”১ তিনি 


১ ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন : বৃহত্বঙ্গ। 


৫৬ সংগীত মনীষ। 


আরে! বলেছেন যে, লক্ষমণসেনের সময়ে রাগ-রাগিণী রাজসভায় মূর্ত হয়ে 
উঠতো | সমুদ্রগুপ্ত ঘখন বীণ। বাজাতেন তার সেই স্থরলহরী নারদ তুর 
প্রভৃতি সংগীত সম্রাটদেরও লজ্জা দিত বলে তাত্রশাসনে উল্লেখ আছে। 
লক্ষ্ণসেনের সভায় জয়দেবের হৃয়াধিষ্ঠাত্রী পল্মাবতী গান্ধার রাগে গান গেয়ে 
কপিলেশ্বরের সভাজয়ী সংগীতাচার্ধকে পরাজিত করেছিলেন । ঘটনাটি হলো, 
একদিন রাজা লক্ষণ সেন তার সভানর্ভকী বিছ্যুতপ্রভা ও শশিকলা এবং 
অন্যান্ত সভাসদদের সঙ্গে গঙ্গাতীবে প্রমোদরত ছিলেন। ( এই শশীক্। ও 
বিছুতপ্রভার সংগীতে রাগ-বাগিণী এমন মূর্ত হয়ে উঠতে ষে তা শ্রনে লোক 
বেস হয়ে যেত। বিছ্বাত্রভার কণে স্থহা রাগ শুনে এক রমণী নাকি 
নিজের শিশুর গলায় দড়ি বেঁধে কুয়ায় নামিয়ে দিয়েছিল )। এমন সময় বুঢ়ন 
মিশর নামে এক সংগীতজ্ঞ পণ্ডিত সেখানে উপস্থিত হয়ে বলেন যে, আমি 
ওডুদেশের রাজা কপিলেশ্বরের সভা জয় করে জয়পত্র পেয়েছি। তিনি 
সংগীত প্রতিযোগিতায় যে-কোনো ব্যক্তিকে আহ্বান করেন। তিনি কোন্‌ 
রাগে দৃক্ষ জিজ্ঞানা করা হলে তিনি পটমঞ্জরী রাগের শাম করেন। রাজাজ্ঞা 
পেয়ে তিনি আলাপ শ্ররু করেন। স্থরের প্রভাবে নামনের একটি বৃক্ষ কেঁপে 
ওঠে এবং তার নমস্ত পাত! ঝরে পড়ে । রাজ! বুঢনকে উপহার দিতে উদ্যত 
হলেন। সেই সময়ে জয়দেব-পত্বী গঙ্গান্সানে যাচ্ছিলেন, ঘটনা শুনে তিনি 
বুঢ়নকে প্রতিন্দিতায় আহ্বান করেন। রাজাজ্ঞা পেয়ে পদ্মাবতী গান্ধার রাগ 
গাইতে আরম্ভ করেন। স্থুরের প্রভাবে গঙ্গাবক্ষের সমস্ত নৌকা আপন! 
হুতে ভেদে এসে একত্রিত হয়, পত্রহীন বৃক্ষে আবার পত্র শোভিতহয় । কৰি 
জয়দেবও সেই সভায় উপস্থিত হয়েছিলেন এবং রাজার অন্থরোধে তিনি বসন্ত 
রাগ গেয়েছিলেন। 

মোটকথা ভারতীয় সংগীত ও ললিতকলার ধাঁর। বিবিধ সংঘাতের মধ্য 
দিয়েও অপ্রতিহত গতিতে প্রবাহিত। এই মধ্যযুগে যে সকল লংগীত সাধক ও 
ষ্টার! ভারতীয় সংগীতকে নানাভাবে সমৃদ্ধ করেছেন তাঁদের সংক্ষিপ্ত জীবনকথা 
সময়কালের দৃষ্টিতে যথাসাধ্য ক্রমানগদারে অতঃপর সংকলন কর! হলে! | 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৫৭ 


জয়দেব 
( ১২শ শতাব্দী) 


জগদিখ্যাত কবি জয়দেব গোস্বামী ১২শ শতাব্দীর শেষের দিকে বীরত্ৃম 
জেলার কেন্দুল1/কেন্ুবিস্ব ( বোলপুরের কাছে ) গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। অভি 
শৈশবেই মাতা রামাদেবী ও পিতা ভোজদেবের মৃত্যু হয়, ফলে জয়দেব 
গৃহত্যাগী হন। ইনি অসাধারণ সংগীতগ্রতিভা ও কবিত্বশক্তির অধিকারী 
ছিলেন। পরিণত বয়সে ইনি সমগ্র ভারতবর্ষে তার প্রতিভার স্বা্দর রেখে- 
ছিলেন। 

সেন বংশের শেষ রাজ। বাংলার লক্ষণ সেনের ( ১১১৯--1?) সভায় 
উমাপতি ধর, গোবর্ধন আচার্য, ধোয়ী, শরণ ও জয়দেব এই পাঁচজন সভাকবি 
ছিলেন। এদের মধ্যে জয়দেব ছিলেন শ্রেষ্ঠতম । ১২শ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ কবি, 
গীতিকার ও গায়ক হিসাবে জয়দেব স্বীকৃত। জয়দেব বচিত “গীতগোবিন্দ' 
একখানি জগদিখ্যাত গ্রন্থ । পয়ার ও ত্রিপদী ছন্দে সংস্কৃত ভাষায় রচিত এই 
্রস্থথানির ছন্দের সাবলীলতা', পদবিস্তাস, অন্থপম সৌন্দর্য তথা সংগীত মাধুর্ষে 
এতদূর জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল-যে, জর্মান, ইংরেজি, ল্যাটিন এবং বিভিন্ন 
ভারতীয় ভাষায় অনূদিত হয়। তবে এর প্রথম মুদ্রণ হয়েছে বুরোপে। 
জয়দেবের ব্বদেশে নয়। ১৮৩৬ লালে জর্মানীর বন্‌ শহরে লাসেন্‌ সম্পাদিত 
সংস্করণই গীতগোবিন্দের আদিতম মুদ্রণ। যুরোপে এর অন্থবাদদ করেন ব্যার 
উইলিয়াম জোন্স। সেই ইংরেজি অনুবাদ ১৮*৭ সালে তার 09155 
17/011$-এর মধ্যে লগ্ডন থেকে প্রকাশিত হয়! তারপর ৫1 4১0010 
একটি স্বাধীন ইংরেজী অন্থবাদ [6 18050% 5070 67 80%05 নামে ১৮৭৫ 
সালে প্রকাশ করেন। এই ছুটি অনুবাদের মধ্যবতী সময়ে এর জর্মান ভাষায় 
অনুবাদ প্রকাশ করেন এফ. রিউকার্ট ১৮৩৭ সালে। তারপর প্যারিস থেকে 
ফরাসী ভাষায় এর অনুবাদ করেন জে. কোর্টিলিয়ে। এর প্রশস্তিতে শ্রছ্ধেয় 
অক্ষয়চন্দ্র সরকার বলেছেন : “***জয়দেবের. পদাবলী আজি আটশত বৎসর 
ধরিয়। সমানে একইভাবে গীত হইতেছে । আর কোনে। সংগীতকারের এমন 
শুভাদৃষ্ট হইয়াছে কি ন! জানি না*** |” 


৫৮ সংগীত মনীষা 


প্রবন্ধগীতির অন্তর্গত ধ্লব নামক গীত থেকেই নাকি ঞ্লবপদের উৎপত্তি। 
ধব গানের রীতিতেই নাকি গীতগোবিন্দ গঠিত ছিল। তবে জয়দেব স্বয়ং তার: 
পদ্দাবলীকে প্রবন্ধ বলে প্রতিটিতে রাগ ও তালের উল্লেখ করেছেন। সেই 
সংগীত সম্পর্কে কোনো স্পষ্ট ধারণা করা আজ অসম্ভব । জয়দেবের মৃত্ার প্রায় 
২৫০ বছর পরে ১৫শ শতকের মধ্যভাগে মহারাণ। কুস্ত এর নতুন রূপায়ণ 
করেন। সেই স্বরলিপি খুব স্পষ্ট না হলেও তৎকালীন সংগীতের কিছুট! 
আভাস পাওয়া ঘায়। গীতগোবিন্দের সংগীতরূপের আর-এক পরিচয় পাওয়। 
যায় ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী গ্রণীত 'গীতগোবিন্দের স্বরলিপি ( ১৮৭২ সালে 
প্রকাশিত) গ্রস্থে। উক্ত গ্রন্থে গীতগোবিন্দের ২৫টি প্রবন্ধের ম্বরলিপি 
আছে। 

গীতগোবিন্দ রচন। সম্বন্ধে একটি চমকগ্রদ্দ অলৌকিক কাহিনী শোন! যায়। 
একদিন জয়দেব “দ্মরগরলথগ্ুনম্‌ মম শিরশি মণ্ডনম্‌” এই পর্যস্ত লেখার পরে 
পরবর্তী উপযুক্ত পদ টিতে অসমর্থ হন। এবং পরে স্নান করতে যান। 
অল্লসময়ের মধ্যেই স্বানান্তে ফিরে এসে পুখির মধ্যে কিছু লেখেন এবং আহার 
করতে বসেন। আহারাস্তে আবার বেরিয়ে যান। স্ত্রী পন্মাবতী স্বামীর 
ভুক্তাবশিষ্ট গ্রহণকালে দেখা যাত্স-যে, জয়দেব আবার যেন স্ানান্তে ফিরে 
এলেন। তিনি পন্মাবতীকে তার পূর্বেই অন্নগ্রহনের কারণ জিজ্ঞাসা করলেন। 
পদ্মাবতী ভয়ে বিন্ময়ে কম্পিত হৃদয়ে বললেন, মেকি কথ প্রত ! দ্গানাস্তে ফিরে 
এসে আপনি তো! পথিমধ্যে কিছু লিখলেন, তারপরে আহার সমাধ। করে 
বাইরে চলে গেলেন? আমি তে। আপনারই প্রসাদ গ্রহণ করছি। জয়দেব 
তখন পুথি খুলে দেখলেন যে, তার অসম্পূর্ণ পদ “দেহি পদপল্পবমুদদারম্” পংক্তি 
লিখে পূর্ণ কর! হয়েছে। তিনি বুঝতে পারলেন যে, রসরাজ শ্রীরুষ স্বয়ং তাঁকে 
সাহায্য করেছেন। তিনি বললেন ষে, পদ্মাবতী ! তুমি মহাপুণ্যবতী, শ্রীক্ণ 
বয় তোমাকে ছলনা করেছেন, তুমি তারই প্রসাদ পেয়ে ধন্যা। 

জয়দেব ও পদ্মাবতীর সংগীতনৈপুণ্য, শান্জ্ঞান, বিবাহ প্রভৃতি সন্দ্ধে বনু 
অলৌকিক এবং চর্মকপ্রর্দ কাহিনী প্রচলিত আছে। স্থানাভাবে এখানে সে 
সকল নংকলন করা সম্ভবপর হলে। ন1। 

প্রদঙ্গত উল্লেখযোগ্য ষে, গীতগোবিন্দ গ্রন্থে পল্মাবতীকে জগন্নাথ মন্দিরের 
মেবাদাসী এবং রোহিণীকে জয়দেবের স্ত্রী বলে উল্লেথ করা হয়েছে। পত্বী- 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ৫৯ 


বিযবোগের পরে জয়দেব শ্বগ্রামে চলে আসেন এবং জন্মতৃমিতেই প্রীণত্যাগ 
করেন। 

বর্তমানে এই গ্রামটি জয়দেব-কেন্দুল। নামে পরিচিত। প্রতি বছর মকর 
সংক্রান্তিতে তার স্বতির উদ্দেশে সেখানে বিরাট মেলার আয়োজন হয় এবং 
শ্রদ্ধ। নিবেদনের জন্য দূর দূরান্ত থেকে বহু সাধু, বৈষ্ণব প্রভৃতির সমাগম হয়। 


শাঙ্গদেব 
(১৩শ শতাব্দী) 


প্রাচীন শাস্বাদিতে বংশ-পরিচয় আদি দেওয়ার রীতি ছিল না। তাই 
কোনে শান্ত্রকারের নাম ছাড়া আর কিছু জানতে হলে অপরের উক্তি বা 
প্রচলিত কাহিনী প্রভৃতিতেই নির্ভর করতে হয়। সাত্বনার বিষয় এই যে, 
কয়েকজন পণ্ডিত আপন বংশ-পরিচয় তাদের গ্রস্থে সংক্ষেপে লিখে রেখে 
গেছেন। শাঙ্গদেব তেমনি একজন । তা না হলে এমন একজন শ্রষ্টা সম্বন্ধে 
আমর] কিছুই জানতে পারতাম না। 

শাঙ্গ দেবের পূর্বপুরুষগণ ছিলেন কাশ্মীরের অধিবাদী এবং যাজ্ঞিক ব্রাহ্মণ। 
এই বংশের প্রতিভাবান ভাস্কর মুসলমানদের অত্যাচারে দক্ষিণ ভারতে চলে 
আসেন। ভান্বরের পুত্র সোঢল দেবগিরির ( বর্তমান দৌলতাবাদ, মহারাষ্ট্রে 
উত্তর-পশ্চিম সীমান্তে অবস্থিত ) যাদব বংশীয় রাজ৷ ভিল্লম ও পরে তার পুত্র 
সিংহনের দরবারে উচ্চপদস্থ কর্মচারী ছিলেন। সিংহনের রাজত্বকালে ( ১২০৮- 
৪৪ থুষ্টাব্ব) মোঢলের পুত্র শাঙ্গদেবের জন্ম হয়। অসাধারণ প্রতিভ'বান 
শাঙ্গদেব অল্প বয়সেই নানা বিদ্যায় অগ্রতিদ্বন্দী হয়ে ওঠেন এবং শিক্ষা-দীক্ষার 
ব্যাপারে গ্নাজাশ্রয় লাভ করেন । ফলে সংগীত এবংআরে! নান? বিছ্ায় স্থপপ্ডিত 
হওয়ার স্থযোগ পান। লেখাপড়া ও সংগীতচর্চা নিয়েই তার সময় কাটতো। | 
সেই সঙ্গে তিনি চিকিৎমকের কাজও নাকি করতেন। অবশ্য নিজেকে তিনি 
শ্রীকরণাগ্রনী বলে পরিচয় দিয়েছেন । অর্থাৎ তিনি ছিলেন করণ ব দপ্তরের 
প্রধান কর্মচারী । এর ডাকনাম ছিল নিঃসন্ক। তাই এর উত্তাবিত বাণার 
নাম রেখেছিলেন “নিঃসঙ্কবীণা | 

সেই সময় পর্যস্ত প্রাপ্ত যাবতীয় শাস্তাদি অধ্যয়ন করে আন্গমানিক ১২৪৮- 


৬০ সংগীত মনীষা 


৬৫ সালে তিনি প্রপিদ্ধ “দংগীতরত্বাকর” গ্রন্থথানি রচন। করেন, যা স্বরাধ্যায়, 
রাগাধ্যায়, প্রকীর্ণাধ্যায়, প্রবন্ধাধ্যায়, বাগ্াধ্যায়, তালাধ্যায় ও নৃত্যাধ্যায় এই 
সাতটি পরিচ্ছদ নিয়ে সম্পূর্ণ। এমন স্বয়ংসম্পূর্ণ গ্রন্থ আর দেখা যায় না। এই 
গ্রন্থে সাংগীতিক যাবতীয় বিষয় সম্বন্ধে বিভৃত আলোচন। কর। হয়েছে। তিনি 
ভরত ও মতঙ্গের অন্গামী শাস্ত্রী হলেও সকল পূর্বাচার্ধদের প্রমাণবাক্োর 
উল্লেখ সহযোগে প্রাচীন ও সমসাময়িক সংগীতের পরিচয় দিয়েছেন। গান্বর্বগীত 
সম্বন্ধে তিনি ষেমন আলোচনা করেছেন তাতে মনে হয় ওই রীতি সম্পর্কে তার 
প্রত্যক্ষ জ্ঞান ছিল। ভারতীয় সংগীতে মধ্য-এশিয়ার প্রভাব, প্রাচীন সংগীতের 
ক্রমবিবর্তন, বহুবিচিত্র গীত-রীতির জন্ম ইতিহাস, এমন-কি, শ্বরলিপি দহযোগে 
সংগীত সংরক্ষণের প্রচেষ্টাও ইনি করেছেন। এছাড়া ভরত বণিত চলাচল 
বীণার সাহাষ্ো বাইশটি শ্রুতি ও স্বরস্থান নিরূপণের বিষয়টিরও তিনি ব্যাখা। 
করেছেন। ইনি অভিজাত সংগীতেরই বিশেষভাবে আলোচনা করেছেন। 
এ'র মতে প্রয়োগ ক্ষেত্রে া সত্য তাই প্রকৃত শান্্র। প্রয়োগ কার্ষে অবহেলিত 
শাস্ত্রের কোনে মূল্য নেই। ম্বীকার করেছেন যে গাঙ্ধর্ড বা মার্গসংগীত গ্রন্থের 
পাতায় আশ্রয় নিয়েছে, য। প্রচলিত তা হলে! দেশী সংগীত, যা নির্দিষ্ট মাত্রায় 
এবং কালাম্থগত বন্ধনে নিজেকে আবদ্ধ রাখে না। 

এই গ্রন্থে বণিত বহু বিচিত্র রাগের মধ্যে মালব, গৌড়, কর্ণাট, বঙালি, 
দ্রাবিড়, মৌরাষ্ট্, গর্জর প্রভৃতি রাগ-নামগুলি প্রদেশ বিশেষের নামের সঙ্গে 
সম্বন্ধ স্থচন! করায়; তখন এই রীতিতে রাগের নামকরণ করা হতো এইরূপ 
মনে হয়। এছাড়া তুরফতোড়ী, তুরফষগৌড় প্রভৃতি রাগের প্রতিপাদন প্রমাণ 
করে যে, তখন সংগীতে মুসলমানদের প্রভাব দক্ষিণ-ভারত পর্যস্ত বিস্তৃত 
হয়েছিল। শাঙ্গদেব বণিত শুদ্ধরাগ “মুখারী' বর্তমান কর্ণাটক সংগীতে 'কণকাঙ্গী, 
নামে পরিচিত। 

মংগীতরত্বাকর গ্রস্থথানি সংগীতজগতে একটি অযূল্য রত্ববিশেষ এবং সমগ্র 
ভারতবর্ষে প্রামাণ্য পুঘ্যক হিসাবে স্বীরূত। এই গ্রন্থের দুরূহ বিষয় সম্পর্কে 
সহজবোধ্য টীকা রচনা করে পরব্র্তাকালে মিংহতৃপাল ( ১৪শ শতাী ) এবং 
কল্িনাথ (১৫শ শতাব্দী ) যশন্বী হয়েছেন। এই গ্রন্থ সম্পর্কে সিংহতভূপাল 
বলেছেন যে, শার্গ দেবের আবির্ভাবের পূর্বে ভরত আদি পূর্বাচার্ধদের বগিত 
দকল দাংগীতিক উপকরণ, পদ্ধতি প্রভৃতি ছুর্বোধ্য তথা লুপ্ত হতে চলেছিল, 
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ইনিই “সই সকল মূল্যবান তথ্যাদি সংরক্ষণ ও প্রচার করেছেন। ১৩শ শতাব্দীর 
শেষের দিকে ইনি পরলোক গমন করেন । 


পার্খদেব 
(১৩শ শতাব্দী) 


পার্খদেব-কৃত “সংগীতসময়সার (সংস্কৃত ভাষায় রচিত সংগীতশাস্ ) গ্রন্থ 
এবং তার প্রমাণবাক্যের উল্লেখ সিংহভূপাল আদি অনেক শাস্্ীরা করলেও 
লেখক সম্বন্ধে কেউ কিছু বলেন নি। এমন-কি, তিনি গায়ক ন। বাদক ছিলেন 
তাঁও বোঝ যায় না। তবে তার উদ্দেশে রচিত যশোগান থেকে জানা যায় 
যে, তার 'শ্রুতিজ্ঞান চক্রবতাঁ এবং সংগীতাকর” এই ছুটি উপাধি ছিল-_- যার 
সাহায্যে, ইনি ষে উত্তম শাস্ত্রজ্ঞানের সঙ্গে উচ্চস্তরের সংগীতশিল্পী ছিলেন, 
বোঝা যায়। গ্রন্থথানি দৃক্ষিণ-ভারতেই অধিক প্রচলিত হওয়ায় একে দক্ষিণী 
গুণী এবং নামানুসারে জৈন ধর্মাবলম্বী ছিলেন বলে অনেকে মনে করেন। ডক্টর 
রুষ্ণমাচারিয়ার কথান্ুারে ইনি ছিলেন শ্রীকঠ-গোত্রীয় | পিতার নাম আদিদেব 
এব্‌ং মাতার নাম ছিল গৌরী দেবী। তার গ্রন্থ থেকেই তার সময়কালের 
একট। ধারণা কর যায় কারণ তিনি একস্থানে রাজ। ভোজ ও সোমেশ্বরের 
নামোল্লেখ করেছেন এবং অন্যত্র বলেছেন যে, আভোগ ষে গানের অন্তিমভাগ 
ত৷ রাজ! পরমদর্গই ঠিক করে দিয়ে গেছেন। রাজা পরমর্দীর রাজত্বকাল হলো 
১১৮০-১২০৪ খুষ্টাবব। ইনি তার পরব গুণী। সেই হিসাবে গবেষকগণ 
এ'র জন্মসময় ১২২০-২৫ খুষ্টাব্দ এবং ১২৬০-৮০ খুষ্টাব্বে “সংগীতসময়সার' রচিত 
হয়েছে বলে অনুমান করেন। দুর্তাগ্যক্রমে গ্রন্থখানি খণ্ডিতরূপে প্রাপ্ত হওয়ায় 
এর কটি অধ্যায় এবং তার বিস্তৃতি কতটা ছিল তা৷ সঠিকভাবে জানা যায় না 

এই গ্রন্থে দেশীগানের যেমন হ্থন্দর পরিচয় আছে তেমন আর কোথাও 
পাওয়া যায় না। তার মতে দেশীগান শুধু লোকগীতিই নয়, ত1 দেশী রাগে 
রচিত একটি বিশেষ গীতরীতি। যাতে রাগাজ, ভাষা, ক্রিয়া, উপা 
ইত্যাদি রাগের সমাবেশ থাকে । এই প্রসঙ্গে বিবাহাদি মঙ্গলগান, উৎসাহ- 
ব্যঞ্তক গান হাসির গান গ্রভৃতিকে দেশীগান, ভক্তিযূলক গানকে রম্যগাঁন এবং 
চর্যাজাভীয় গানকে অধ্যাত্মগান বল হতো বলে উল্লেখ করেছেন। আলপ্তির 


৬২ সংগীত মনীষ! 


বন্ুপ্রকার রূপ সম্পর্কে ইনি আলোচন! করেছেন । আলপ্তির পরিচয়ে বলেছেন 
যে, প্রবন্ধ গাইবার পূর্বে আলপ্তি শেষ কর! হয়। এতে ভাষা! বা অক্ষর নাও 
থাকতে পারে। তালযুক্ত বা ভালবিহীন হতে পারে । এছাড়া শ্রুতি, স্বর, 
গ্রাম, মুনা, গমক, ম্বরস্থান গ্রভৃতিরও বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন। তারপর 
গ্রামরাগ ও সেইগুলির নামোল্লপেখসহ রাগ বর্গীকরণ করেছেন। এই গ্রসগে 
তিনি প্রায় ১*২টি রাগনাম উল্লেখ করেছেন। যার মধ্যে ভৈরব ও ভৈরবী 
রাগনাম ছুটি এই গ্রন্থেই সর্বপ্রথম পাওয়া] যায় | 


আমীর খুসরো 
( ১৩শ শতাব্দী ) 


পারস্যের খোরাসান প্রদেশের বলবন নামক স্থানের অধিবাসী আমীর 
মহম্মদ সৈফুদ্দীনের পুত্র আমীর খুসরে উত্তর ভারতের এটোয়। জেলার পটিয়ালী 
গ্রামে ১২৫৩-৫৪ সালে জন্মগ্রহণ করেন । এ'র প্রকৃত নাম নাঁকি আবুল হসন 
ছিল। মাত্র দশ বৎসর বয়সে পিতৃহীন হয়ে শিক্ষা-দীক্ষার জন্য মাতুলালয়ে চলে 
ঘান। অল্পকালের মধোই ইনি ফার্জী, তুকা, আরবী, হিন্দী, ব্রজভাষ। গ্রভৃতিতে 
এবং আরে! নান। বিগ্ভায় স্বপপ্ডিত হয়ে বহুজনের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। কাল- 
ক্রমে ইনি দিল্লীপতি গিয়াস্থদ্দীন বলবনের আশ্রয়লাভ করেন । বরাজসভায় ইনি 
আমীর খুসরো। ব1 সন্ত্রস্ত রাজবংশীয় বলে পরিচিত হন। সেখানে একদিকে 
যেমন সংগীত সম্বন্ধে তার আগ্রহ জন্মে, অন্যদিকে তেমনি রাজনীতি সম্বন্ধে 
'তিনি গভীর অধ্যয়নের স্বষোগ পান। এছাড়। বিভিন্ন সাহিত্যিক ও 
কলাকারদের সংস্পর্শে তার প্রতিভা পূর্ণবিকাশ লাভের স্থযোগ পায়। ক্রমে 
ইনি একাধারে রাজনীতিজ্ঞ, দার্শনিক, সাহিত্যিক, কবি এবং উচ্চস্তরের নংগীত- 
শিল্পী হিসাবে পরিচিত হুন। এই সময়ে ইনি সুফি নিজামুদ্দীন আউলিয়ার 
সংস্পর্শে আসেন, ধার প্রভাবে ইনি সুফি মতবাদ তথাতার শিশ্তত্ব গ্রহণ 
করেন। পরবর্তীকালে ইনি বাদশাহ আলাউদ্দীন খিলজির শুধুমাত্র সভাগায়কই 
নয়, ধর্মগুরু এবং প্রধানমন্ত্রীও হয়েছিলেন। 

মুসলমান এতিহাসিকদের মতে ইনি ৯৯খানি গ্রন্থ রচন! করেছিলেন, যার 
মধ্যে 'হ্থ দিপীর” 'তুঘলকনামা “মহদফতরে মুসিকি আলম' প্রভৃতি কয়েকখানি 
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গ্রন্থ পাওয়া! যায়। বালাকাল থেকেই এ'র সংগীত ও কবিতার প্রতি ঝৌক 
ছিল, পরিণত বয়মে যার চরমতম বিকাশ ঘটে। তৎকালীন হিন্দী ও ফার্সী 
কবি ও সাহিত্যিকদের মধ্যে ইনি শ্রেষ্ঠ বলে স্বীকৃত। উদ্বৃভাষার শ্রষ্ট ও 
আদি লেখক হিমাবেও ইনি ম্বীকৃত। প্রচলিত ব্রজভাষাকে ইনি সাহিত্য- 
ভাষায় রূপাস্তরিত করেছিলেন, যা আজও অন্ুন্থত হয়ে চলেছে। ইনি হিন্দু 
নভ্যতার সমঝদার এবং হিন্দুসুসলমান এঁক্যের পক্ষপাতী ছিলেন। এর 
রচনাবলীতে বু হিন্দী শবের ব্যবহারও দেখ। যায়। 

পারস্যের সংগীত মিশ্রণে ইনি ভারতীয় সংগীতে নানাবিধ নবীনতার হ্যঠি 
করেছিলেন। ভারতীয় রাগ-রাগিণীকে ইনি ১২টি মোকামে বগাকরণ এবং 
বহু নবীন গীতরীতির প্রবর্তন করেন । এছাড়া নানাবিধ রাগ, তাল ও বাগ্যযন্তরও 
উদ্ভাবন করেছেন । যেমন-- 

গীতরীতি-_ খেয়াল, তবান।, গজল, কাওয়ালী, খমস। প্রভৃতি । 

রাগ_ ইমন, পূরবী, শহানা, পুরিয়া, জীলফ, সাজগীর, বরারী, সনম, 

নিগার প্রভৃতি । 

তাল-_ সওয়ারী, ফরদোন্ত, পান্তা, যখ, আড়াঠেকা, ঝুমর। প্রভৃভি | 

বাচ্যযস্ত্র-_ সেতার, তবলা, ঢোল প্রভৃতি | 

অবশ্য এগুলি খুমরো৷ আবিষ্কৃত কি ন। সে বিষয়ে মতভেদ আছে, কারণ 
এগ্তলির অধিকাংশই প্রাচীন ভারতে অন্যনামে বিছ্যযান ছিল বলে অনেকে 
মনে করেন। তবে খুসরে। ষে নানাভাবে সংগীতের উন্নতি সাধন এবং নবীনতা। 
এনেছিলেন সেকথ। সর্বমান্য । 

১৩২৪ সালে খুমরোর গুরু নিজামুদ্দীনের মৃত্যু হয়। এই মৃত্যু তাকে অত্যস্ত 
বিচলিত করে এবং সেই বছরেই তারও মৃত্যু হয়। তার ইচ্ছানুসারে গুরুর 
মমাধির পায়ের দিকে তাঁকেও সমাধিস্থ কর! হয়। দিল্লীতে তার সমাধিতে 
প্রতি বছর বহু সংগীতজ্ঞের সমাগম হয় এবং তার রচিত গান গেয়ে শ্বৃতির প্রতি 
রথ! গ্রদর্শন কর! হয়। 

খুরোর তিন পুত্র ছিল যাঁর মধ্যে ফিরোজ খ। সেতার বাঁদনে গুসিদ্ধিলাভ 
করেছিলেন এইরূপ শোন। যায়। তবে বর্তমানে এর বংশধরেরা তবলীয় 
হিমাবেই অধিক প্রসিদ্ধ 


৬৪ সংগীত মনীষা 


গোপাল নায়ক 
(১৩শ শতাব্দী ) 


স্প্রসিদ্ধ সংগীত সাধক গোপাল নায়ক দক্ষিণ ভারতের বিজয্ননগরের 
কাছাকাছি কোনে! স্থানের অধিবাসী ছিলেন। এ'র জনস্থান, মৃত্যুকাল প্রভৃতি 
সম্পর্কে সঠিক কিছু জান। যায় না। তবে ইনি যে অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন 
সেকথ। কয়েকজন শাস্ত্রী মুক্তকণ্ে স্বীকার করেছেন। যেমন, বিভিন্ন তালের 
ব্যাখ্যাকালে পণ্ডিত কল্লিনাথ এ'র উদ্দাহরণ দিয়েছেন, (কীভাবে গোপাল 
কোন্‌ তাল ব্যবহার করতেন, ইত্যাদি ) শ্রুতিবীণার আলোচনাকালে পণ্ডিত 
ব্যংকটমৃথী গোপাল নায়কের শ্রুতিবিচক্ষণতার কথ! উল্লেখ করেছেন। এই 
দুজন পণ্ডিত ষে ভাবে এর কথা বলেছেন তাতে মনে হয়, যেন তারা 
প্রত্যক্ষরূপে গোপালের গুণমুগ্ধ ছিলেন, অথবা গোপাল রচিত কোনো গ্রন্থ ছিল। 
তবে ফকীকুল্পা। সাহেব এ'র সম্পর্কে এক অদ্ভুত উক্তি করেছেন যা আর কোথাও 
পাওয়া যায় না। তার মতে আলাউদ্দীন খিলজির রাজত্বকালে (১২৯৬- 
১৩১৬ খু: ) গোপাল নাকি দিল্লী এসেছিলেন এবং খসরুর ছলনায় লংগীত 
প্রতিযোগিতায় পরাজয় বরণ করেঁছিলেন। এই গল্পকে কেন্ত্র করেই পরবর্তা- 
কালে নান। বিরুত কাহিনী প্রচলিত হয়েছে। অবশ্ এখানে মনে রাখ! কর্তব্য 
যে, গোপাল নায়ক, নায়ক গোপাল প্রভৃতি নামে একাধিক সংগীতজ্ঞ গোপালের 
সন্ধানও পাওয়। যায়। 

আসলে গোপাল খসরুর পরবর্তী গুণী। প্রবন্ধগীতি ও তাল প্রভৃতি 
বিষয়ে এর অসাধারণ জ্ঞানপ্রগাঢ়তা তদুপরি অতিগুনী-গায়ক শিল্পী হওয়ায় 
খসরুর কীতিকে ম্লান করেছিল । সম্ভবত তাই পরবর্তাকালে হিন্দুরা একে 
নিয়ে গর্ববোধ করতে এবং মুসলমানেরা সেই গর্ব খর্ব করার জন্য নান 
অপপ্রচার করতো । 

পণ্ডিত কল্পিনাথের ভাষ্ে জান! যায় ইনি রাগকদস্ব গানে সিদ্ধ ছিলেন, যা 
বত্রিশটি রাগঘুক্ত এবং বিভিন্ন তালে রচিত এক মহাপ্রবন্ধ। ইনি ছন্দ ও প্রবন্ধ 
রীতিতে অতি স্থপত্ডিত ছিলেন। মূল সংস্কৃত বু গান ইনি তামিল, তেলেগু 
গ্রভৃতি ভাষায় রূপাস্তরিত করেছিলেন । ইনি খট, দেশকার, গুণকেজী, গৌরী 
প্রভৃতি কতগুলি রাগও স্থটি করেছিলেন । 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৬৫ 


সিংহভূপাল 
( ১৪শ শতাব্দী ) 

১৪শ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে, সংগীতরত্রাকরের টীকাকার দক্ষিণ ভারতীয় 
সংগীতশাস্ত্রী সিংহভূপালের জন্ম হয়। এ'র পিতামহ দচন জাঁতিতে শূদ্র হলেও 
অন্ধপ্রদেশের রেচর্লবংশীম্ন রাজা ছিলেন। দচনের ক্যেষ্টপুত্র অনস্ত ব' 
অনন্তপোত (রাজ্যকাল : ১৩৪০-৬০ ) ছিলেন নিংহভূপালের পিতা এবং এর 
মাতার নাম ছিল অন্নান্বা। সিংহভূপাল বাঁজশৈলের (শ্রীশৈল ?) রাজ 
ছিলেন। ইনি সংস্কৃত সাহিত্য, সংগীত তথ অলংকার শাস্বাদিতে প্রকাণ্ড 
বিদ্বান ছিলেন। ইনি অনেকগুলি গ্রন্থ বচন করেছেন । মন, 'সংগীত-' 
রত্বাকরের টাকা”, “সংগীত সুধাকর” (সংগীত বিষয়ক, ১৩৯০ খুঃ ), রিসার্ণব 
স্বধাকর” ( অল'কার শান্স, এই গ্রন্থের প্রারস্তে ইনি বিস্তৃতরূপে আপন বংশ 
পরিচয় দিয়েছেন), “কুবলয়াবলী” ব1 “রত্ুপর্ালিকণ, ( নাট্যগ্রস্থ ), “কন্দপ্‌ 
সম্ভব (কাব্যগ্রন্থ ) ইত্যার্দি। 

ইনি বলেছেন, শাঙ্গ দেবের পূর্বে ভরতার্দি শান্ধীদদের বণিত সংগীত পদ্ধতি 
অত্যন্ত দুবোধা হয়ে পড়েছিল। বিভিন্ন পদ্ধতির সমন্বয় সাধন তথ] নান? 
বিষয়ে আলোকপাত করে সংগীতের প্রকৃত রূপটি পরিস্ফুট করেছেন পণ্ডিত 
শাঙক্দেব। এর রঠিত টাক। অতিশয় প্রার্ল এবং আতিশয্য বঞ্জিত, ফলে 
মূল বক্তব্য বেশ মহজবোধ্য হয়েছে । 


মাধব বিদ্যারণ্য 
(১৪শ শতাবী ) 

দক্ষিণ ভারতীয় শান্ত গ্রনিদ্ধ বিদ্যারণ্য ১৪শ শতকের প্রথমার্ধে পম্পী 
নগরীতে জন্মগ্রহণ করেন । এ'র প্রকৃত নাম ছিল মাধবাচার্য । তার জ্ঞান ও 
গুণপনার জন্য পরবতাঁকালে ইনি বিছ্ারণ্য উপাধিলাভ করেছিলেন । 
সায়নাচার্য নামক প্রসিদ্ধ বেদের ভাষ্যকার এর ভ্রাতা ছিলেন। দুজনেই 
সংগীতে পারদশর্খ এবং তৎকালীন উৎকৃষ্ট সামগ ছিলেন। এছাড়া এর বংশ 
পরিচয়াদি সম্পর্কে বিশেষ কিছু জাঁন। যায় না। এতিহাসিক বিবরণ অনুসারে 
ইন ১৩২০ থেকে ১৩৮০ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত বর্তমান ছিলেন বলে অনুমিত হয়। 


৬৬ ংগীত মনীষা 


১৩৪৩ সালে বিজয়নগর রাজ্য স্থুপ্রতিষ্িত হলে বিগ্ভারণ্য রাজোর মন্ত্রী 
নিযুক্ত হন এবং দেশ বিদেশের গুণীজন্দের রাজসভায় আমন্ত্রণের ব্যবস্থা করেন। 
ইনি একাধারে রাজনীতিজ্ঞ, দার্শনিক, জ্যোতিষশাস্ত্রবিদ এবং সংগীতে প্রকাণ্ড 
বিদ্বান ছিলেন। গোবিন্দ দীক্ষিত (অনেকের মতে ইনি তাঞ্জোরের রাজা 
রঘুনাথ ) তার “নংগীতম্থ্ধা” গ্রন্থে বিদ্ভারণ্য রচিত 'সংগীতসার' গ্রন্থের উল্লেখ 
করে একে 'কর্ণাট সিংহাসন ভাগ্য” বলে গ্রশন্তি করেছেন । বিকানীর মহারাজার 
গ্রন্থাগারে 'সংগীতপার" গ্রন্থের পাগুলিপি রক্ষিত আছে। অবশ্ট 'সংগীতসার' 
নামে অনেকেই সংগীত গ্রস্থ রচনা করেছেন, স্থতরাং এটি বি্ভারণ্য রচিত কিনা, 
সঠিকভাবে দেকথা বলা কঠিন। সংগীতগ্রস্থ ছাড়াও ইনি 'দৃগৃশ্তবিবেক*, 
“পঞ্চদশী” সর্ধদর্শন এবং জ্যোতিষশাস্ত্র সম্পকিত 'পরাশর” 'মাধব নামে" পরাশর 
সংহিতা'র একখানি ভাস্তও রচন] করেন। 

“সংগীতসার, গ্রন্থে ইনি ১৫টি মেল বা! জনকরাগ ও ৫'টি জন্য রাগের পরিচয় 
দিয়েছেন । মেলচক্র বা জন্ত-জনক রাগ বর্গাকরণের ইনিই সম্ভবত প্রথম 
প্রবর্তক। এ'র বণিত শুদ্ধমেল “মুখারী”র রূপ বর্তমান হিন্দস্থানী সংগীতের 
কাফী থাটের মতো ছিল। মাধবাঁচার্যের মেল-প্রচলন পরবর্তীকালে ভারতীয় 
সংগীতকে নতুন পথের ইঙ্গিত দেয়া 


বিদ্ঞাপতি 
(১৪শ শতাব্দী) 


মিথিলার (ত্রিুত ) প্রসিদ্ধ কবি, গায়ক তথ। সংস্কতসাহিত্য 'ও সংগীত- 
শানে সুপপ্ডিত এবং অনাধারণ প্রতিভাবান বিগ্ভাপতিকে কেহ কেহ বাঙালি 
বলে মনে করেন। কিন্তু এতিহাসিক ভিত্তিতে দেখা যায় যে, পাল ও সেন 
বংশের রাজত্বকালে মিথিলা! বাংলার অন্ততূক্ত থাকলেও ১৩শ শতকে তুঁকীরা 
বাংলাদেশ জয় করার পয়ে মিথিলা বিচ্ছিন্ন হয়ে যায়। সুতরাং ১৪শ শতকের 
মিথিলাকে আর বাংলার অন্তর্গত বল যায় না। তবে ওই সময়ে একজন 
বাঙালি বি্ভাপতিরও সন্ধান পাওয়। যায়। 

বিগ্যাপতির পর্দাবলীতে উল্লিখিত রাজ।-মহারাজাদির ঘটন! এবং সমসাময়িক 
অন্যান্য তথাদি বিচার করে গব্যেকের। এব অভ্ার্দরকাল ১৩৭২ সালের 
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কাছাকাছি বলেস্থির করেছেন । ইনি নাকি ৮৭-৮৮ বছর জীবিত ছিলেন, 
সেই হিসাবে ১৪৬০ সালের কাছাকাছি এ র মৃত্যুকাল ধরে নেওয়। যায়। 

যদিও এ'র গ্রস্থার্দিতে রাজ। কীতিসিংহ, দেবসিংহ প্রমুখের নামও পাঁওয়। 
যায, তবে এ'র গুধান পৃষ্ঠপোষক ছিলেন রাজ। শিবমিংহ | ইনি ছিলেন তার 
দতাকবি । তিনি একে 'কবিশেখর+, “কগহার” প্রভৃতি উপাধিতে সম্মানিত এবং 
বসবাসের জন “বিসপী" নামক একটি গ্রাম দান করেছিলেন, সেখানে এ'র 
বংশধরের। এখনে। বসবাস করছেন। সেই দানপত্রের অনুলিপি দ্বারভাঙ্গার 
রাজ-গ্রস্থাগারে স্থরক্ষিত আছে। 

সংস্কৃত এবং মৈখিলী ভাষাতে ইনি কয়েকথানি গ্রন্থ ও পদাবল১ রচন। 
করেছেন । তখনকার দিনে মিথিলার পণ্ডিতের মৈথিলী ভাবাকে খুব অবজ্ঞ 
করতেন । মাতৃভাষার এই অবহেলা একে ব্যথিত করে তোলে, তাই ইনি 
১মথিলী ভাষাতেই লেখ। শুরু করেন। কালক্রমে এর পদাবলী এমন 
জনপ্রিয়তালাভ করে যে, সমগ্র পূর্বভারতে তা অন্হ্ুত হতে থাকে । বাংলা- 
নাহিত্যে তো৷ এর স্থান সর্বোচ্চভাগে। এর অনুকরণে ব্রজবুলি (ব্রজভাষ। 
নয়, কারণ এ'ছুটিতে যথেষ্ট পার্থক্য আছে ) নামক একটি নতুন ভাষা বাংলা" 
দেশে প্রচলিত হয়। শ্রীচৈতন্তদেব এই পদাবলীর রস ও গুণমুপ্ধ ছিলেন। 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথও এর কাব্যরসে আকৃষ্ট হয়ে ভাঙুসিংহের পদাবলী” রচনা 
করেন। 

লোচন-কৃত 'রাগতরকঙ্গিনী* গ্রন্থে বিদ্ভাপতির অনেক পদের উল্লেখ রাগ ও 
তাল সহ কর! হয়েছে, যাতে বোঝা যায় ঘষে, ইনি কতগুলি নবীন বাগ উদ্ভাবন 
করেছিলেন । যেমন, মাধবী, ভাটিয়ালী, ভোগিনী, প্রীতিকারী, দেবকামোদ, 
আসাবরী ইত্যাদ্দি। বিছ্যাপতি রচিত গ্রস্থাবলী হোল 'পুরুষপরীক্ষা*, 
'কীতিলত।' “কীতিপতাকা” “ছুর্গাভক্তি তরঙ্গিনী”, 'গঙ্গাবাক্যাবলী", “শৈব- 
সর্বস্বহার”, পানবাক্যাবলী', “গয়াপত্তন” প্বিবাদসার” প্রভৃতি । অবশ্য এর 
সবগুলি একই বিগ্যাপতি রচিত কিনা, সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ আছে। 


৬৮ সংগীত মনা! 


ভক্ত কবীর 
( ১৪শ শতাব্দী ) 


হিন্দু-মুসলমান এক্যের প্রতীক পরমভক্ত কবীরদাস সন্থন্ধে পরস্পর বিরোধী 
বহু বিচিত্র কাধিণী প্রচলিত আছে, ষার থেকে সত্য উদ্ধার কর। কঠিন। 
৩বে গবেষকগণ তার জন্ম ১৩৯৮ সালে এবং মৃত্যু ১৫১৮ সালে বলে স্থির 
করেছেন। এর রচনা অনুসারে বোঝ] ষায় যে, “কাশী” এবং মগহর? নামক 
স্থানের সঙ্গে এ র ঘানষ্ যোগ ছিল। তাই এব জন্মস্থান বলে এই ছুটি স্থানের 
উল্লেখ পাওয়া ষায়। ইনি একস্থানে নিজেকে “কোর” (শ্রেচ্ছ শ্রেণী ) আবার 
অন্যস্থানে 'জোল।' (তাতি ) বলেছেন। এর আর্বিভাব অন্বন্ধে একটি সুন্দর 
কাহিনী শোনা যায়: 7, 

একদিন এক নিঃসন্তান তাঁতি দম্পতি ( নিরু ও নীম ) ভোরবেলা চলেছে 
দূর কর্মস্থলে । লহর সরোবরের কাছে হঠাৎ শোন। যায় শিশুর কান্নী। শব 
লক্ষ্য করে এগিয়ে যায় দুজনে, দেখে, পদ্ম্ুলের উপরে শুয়ে আছে এক 
সগ্যোজাত শিশু | কে এই শিশু &৮ কী তার পারচয়% যা হোক ন| কেন, 
ঈশ্বরের দান বলেই তার। গ্রহণ করে এবং (নিঃসন্তান পরিবারে আসে আনন্দের 
জোয়ার । এই শিশুই “কবীর” নামে পরিচিত | 

শৈগ্বেই এর স্বভাবে অন্যমনহ্ষত।, রামনাম জপ, উপবাত থারণ প্রভৃতি 
নান। বৈশিষ্ট্য লক্ষিত হয়। সমবয়পারা এইজন্য একে [বঙ্জপ করতো । 
পরবর্তীকালে হান তৎকালীন প্রসিদ্ধ স্বামী রামানন্দের 1শহ্ত্ব গ্রহণ করেন। 
দৈববাণীর সাহাষ্ে নাকি একে স্বামীজীর শিশ্ত্ব গ্রহণের নিদেশ দেওয়। 
হয়েছিল। আবার কেহ বলেন ফে, এই শিশ্ুত্ব গ্রহণের জন্য তিনি নাকি 
অভিনব পন্থ। অবলম্বন করেছিলেন । 

কবীরেয় কাছে আল্প। আঁতিম্ন ছিল। ইনি মাকে সুকলের উধ্বে” তুলে 
ধরেছিলেন । মানুষ ও ভগবানের মধ্যে গড় সব বাধাকে অস্বীকার করে 
বলেছেন : 

যে। খোদায় মলজিদ বসত হৈ গর মুলুক কহিকেরা। 
তীরথ সুরত রাম নিবাসী বাহর করে কো হেরা ॥ 
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মোকো কহ টুঁড়ো বন্দে মৈ তো তেরে পানমে। 
না মৈ দেবল না! মে মসজিদ ন। কাবে কৈলাস মে॥ 
তিনি বহু কবিতা ও গান রচনা৷ করেছেন, য। আঙছও সমগ্র ভারতে সমাদৃত 
এবং প্রচলিত । শিখধর্ম কবীরের মতাগ্দারে প্রভ।বিত হয়েছিল তাই তাদের 
মাদিগ্রন্থে তার বহুগান সংকলিত আছে | ইন নিরক্ষর ছিলেন, মুখে মুখে ইনি 
রচনা করতেন। এবং এর শিষ্যেরা সেগুলি লিখে রাখতেন। হিন্দীভজন 
রচনায় একেই পথপ্রদর্শক বলা যায়। এর মৃত্য সন্বন্ধেও একট স্থন্দর কাহিনী 
শোনা যায়। 
স্ত্যুকালে এর ছুই প্রিয় শিষ্য রাজ! বীরদিংহ এবং নবাব 'বিজলী খ! 
গুরুকে দেখতে এলেন । মৃত্যুর পরে মৃতদেহ দাহ হবে না সমাধিস্থ হবে তা নিয়ে 
বিতর্কের শৃষ্টি হবে বিবেচন। করে ইনি প্রথমে শিশ্বদের শপথ করালেন ষে, 
এইজন্য যেন কেহ অস্ত্র চালনা না করেন। তারপরে মৃত্যুকাল উপস্থিত হলে 
ইনি উপস্থিত সকল ভ্তক্তবৃন্দকে ঘরের বাইরে ঘেতে বলেন। কিছুক্ষণ পরে 
স্টার যখন অধৈর্য হয়ে ভিতরে ঢুকলেন এবং আচ্ছাদন উন্মুক্ত করলেন তখন 
দেখ! গেল সেখানে অনেক ফুল পড়ে আছে। 
এইবূপে এই মহান ভক্তের আসা এবং যাওয়া দুই-ই রহস্তাবুত রয়ে গেল্স। 


মহারাণা কুস্ত 
( ১৫শ শতাব্দী ) 


মারবাড়ের মহারাণা মৌকলের পুত্র চিতোরের রাণা কুস্ত ১৪৩৩ সালে 
নিংহাঁসন লাভ এবং ৩৫ বছর অত্যন্ত দক্ষতার সঙ্গে রাঁজকার্ষ নির্বাহ করেন। 
মনে হয় ইর্মি ১৪শ শতকের শেষে কিন্বা ১৫শ শতকের গোড়ার দিকে জন্মগ্রহণ 
করেন। ইনি কুস্তকর্ণ নামেও পরিচিত এবং রাঁজপুতদের শ্রেষ্ঠ রাজ! হিসাবে 
স্বীকুত। কারণ ইনি মহাযোদ্ধ! গ্তায়পরায়ণ তথ! শাসন-দক্ষ নৃপতি, সংগীত 
৪ নান শাস্ত্রে তথ! সংস্কৃত সাহিত্যে স্থপপ্তিত এবং অতি গুণী বীণকার ছিলেন। 
এর মতে। বহুমুখী প্রতিভা রাজা মহারাজাদেব মধ্যে কদাচিৎ দেখা যায়। 
ঈনি বহু মন্দির নির্মাণ করেছেন, যার মধ্যে চিতোরের ভগবান কৃষ্ণের মন্দির 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইনি কৃষ্ণভক্ত ছিলেন। আবুলফজন্গ তাই 


৭৩ সংগীত মনীষা 


“আকৃবরনামাতে, একে 'কুম্তশ্তাম” নামে উল্লেখ করেছেন। স্তরাং এই বংশের 
বধূ মীরাবাই কৃষ্ণের আরাধনায় বাধা পেয়েছিলেন, এই কাহিনী কতদূর সত্য 
তা বল। শক্ত। 

বিবিধ শাস্ত্র অধ্যয়ন এবং জ্ঞানার্জনের ব্যাপারে এর অসীম,আগ্রহ ছিল । বীণা 
বাদনে ইনি এতদূর দক্ষতা অর্জন করেছিলেন যে, একে "অভিনব ভারতাচার্য, 
নামে অভিহিত করা হোত। এ'ব রচিত “সংগীতরাজ' বা “সংগীতমীমাংসা', 
গীতগোবিন্দের টীক1 ব1 “রলিক প্রিয়)”, “সংগীতরূপ” গ্রভৃতি গ্রন্থে এর অগাব 
পাগ্ডিত্যের পরিচয় পাওয়া যায়। ইনি কিছুধন ও ছন্ধার্দি উদ্ভাবন করেছেন । 
এছাড়া জয়দেব রচিত 'গীতগোবিন্দ' ইনি স্বরচিত স্বরলিপির সাহায্যে সংরক্ষণের 
চেষ্টা করেছেন, যাতে এ'র দৃরদৃষ্টি ও অসাধারণ উদ্ভাবন প্রতিভ। প্রমাণিত 
করে। অবশ এই স্বরলিপি শাঙ্গ দেব উদ্ভাবিত শ্বরলিপির অন্থুবত্তী এবং উপযুক্ত 
চিহ্ের অভাবে অস্পষ্ট, তবু এর থেকে তৎকালীন প্রচলিত প্রবন্ধগীতির কিছুট' 
নিদর্শন পায়] যায়। এই গ্রন্থগুলি বহুকাল বধিকাঁনীর লাইত্রেরীর কাগজে 
কূপের মধ্যে অবহেলিত হয়ে পড়েছিল । এতে সংগীতের বিভিন্ন উপাদানাদির 
বিশদ বর্ণনা ও জ্ঞানগর্ড আলোচন। কর! হয়েছে। সংস্কৃত ভাষায় এইরূপ 
হললিত কাবাময় বর্ণনা কদাচিৎ দেখা যায়। গ্রস্থগুলির প্রতিলিপি করার 
সময়ে ইনি 'কালসেন? ছদ্মনাম ব্যবহার করেছিলেন । 


সুলতান হুসেন শকা 
(১৫শ শতাব্দী ) 


স্থলতান মামুদ শা”র মৃত্যুর পরে ১৪৫৭ সালে হুসেন শা জৌনপুরের সথলতান 
হন। মাঝে মাঝে যুদ্ধযাত্রী করলেও ১৪৮৫ খষ্টান্ধ পর্যন্ত ইনি একনিষ্ঠভাবে 
সংগীতের সেবা করেন। ইনি অত্যন্ত সংগীতপ্রেমী এবং উচ্ন্তরের শিল্পী 
ছিলেন। কথিত আছে যে, “বড়ো খেয়াল” গায়নরীতি এবং জৌনপুরী, 
জৌনপুরী আসাবরী, জৌনপুরী তোড়ী, ১২ প্রকার শ্যাম গুভতি রাগ ইনিই 
উদ্ভাবন করেছেন। 

এই বংশের ইনিই ছিলেন শেষ বাদশাহ । ১৫শ শতকের প্রথম দিকে এ'র 
জন্ম এবং ১৪৯৯ কিম্বা ১৫০৯ থুষ্টাবে মৃত হয়। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৭১ 


চণ্ীদাস 
(১৫শ শতাব্দী) 


বীরভূমে কীর্ণাহারের নান্ন;রে একজন চস্তীদালকে পাওয়। যায়, খিনি দ্বিজ 
চগ্তীদাস নামে পরিচিত। জন্ম ১৪১৭ সালে, পিতার নাম তুর্গাদাস বাগচী। 
ইনি বাঁশুলি (বিশালাক্ষী ) দেবীর মন্দিরে পূজারী ছিলেন। রজকিনী বামী 
( রামতারা ) নামে তার একজন সাধন-সঙ্গিনী ছিল। এর সম্পর্কে বহু 
কাহিনী বাঁকুড়ায় প্রচলিত। সেখানে ছাতনায় আর-একজন চণ্ডী্দাসের 
সঙ্গে সাধন-সঙ্গিনীর নাম পূর্বোক্ত ভাবেই যুক্ত কর হয়েছে। এছাড়া 
অপর একজন চণ্তীদাস সম্পর্কে শোনা যায় যিনি নরোতম দাসের শিষ্য 
ছিলেন। তারপর চগ্ডতীদ্রান-তার1, চণ্তীদাস-নবাবপত্ী প্রভৃতি কাহিনীর 
প্রচার বিষয়টিকে আরো৷ জটিল করে তুলেছে । যদিও সেইদিনে বৈষব 
সাধকগণ সাধন-সঙ্গিনী-পদ্ধতি পালন করতেন যা আজও প্রচলিত, এবং সেই 
হিসাবে চণ্তীদাস-রামীর কাহিনী অনভ্ভব নয, কিন্ত কাহিনীগুলি যখন 
রাজনন্দিনী বা নবাবপত্বীযুক্ত হয় তখনই প্রকাশ পায় তার অবান্তবতা | 

এইরূপে এতিহাসিক ভিত্তিতে (বরং কিন্বদস্তীর ভিত্তিতে বল। যায়) 
১৭শ শতাব্দী পর্মস্ত বেশ কয়েকজন চণ্ডীদাস নামধারী কবির সন্ধান পাওয়া 
যায়। স্থতরাং একথা স্পষ্ট যে, একজন প্রাচীন গুণী না থাকলে “আদি”, 
“বড়,», দীন, দ্বি্ ইত্যাদি পূর্বশব্বঘুক্ত চণ্তীদানের আবির্ভাব হোত ন|। 
তবে যিনি শ্রিরুষ্ককীর্তন”, দ্ানথণ্ড, “নৌকাখণ্ড”, রাধাবিরহথণ্ড প্রভৃতি 
বহু গ্রন্থ ও পর্দাবলী রচনা করেছিলেন বলে অন্যান্ত গ্রন্থে উল্লেখ কর! 
হয়েছে, খিনি আধুনিক গীতিনাট্যের প্রথম পথপ্রদর্শক তথা কীর্তন- 
রীতির প্রচলন কর্তা ছিলেন, ভাব, ভাবা, ছন্দলালিত্য, রসমাধুর্য 
প্রত্ৃতিতে বৈষ্ণব পর্দকর্তাদের মধো ঘিনি সর্বশ্রেষ্ঠ বলে ন্বীকৃত, ধার 
পদ্দাবলী কীর্তন আজও প্রচলিত, যার অন্থুনরণে পরবর্তী চত্ীদাস 
নামধারী কবিরা বহু পালাগান ও নাটসার্দি রচনা করেছেন, সেই আসল 
চণ্তীদাস সম্পর্কে কোনে। সঠিক বিবরণ দেওয়া কিন্তু অসভ্ভব। কারণ তাঁর 
রচিত মূল গ্রন্থগুলি বহপূর্বেই লুণ্ত হয়ে গেছে। পরবর্তীকালে চণ্ীদাস 


৭২ ংগীত মনীষ। 


নামাংকিত যে সকল কাব্যগ্রন্থ ও পদাবলী পাওয়া যায় সেগুলি যূল 
গ্রন্থের সংযোজনে পরবর্তী গুণীরা সংকলন করেছেন বলেই গবেষকদের 
ধারণ এবং মেই সংকলন ১৫২৭ খুষ্টাব্ের পূর্বে হয়েছিল। চণ্ডীদামের 
সঙ্গে বিগ্ভাপতির সাক্ষাৎ এবং মিত্রত| সম্পকিত কাহিনীটি সত্য হলে 
এ'র আবির্ভাবকাল ১৫শ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে বলতে হয়। 


কল্লিনাথ 
€১৫শ শতাব্দী) 


কল্পিনাথ শাগ্ডিল্া গোত্রীয় ব্রাহ্মণ ছিলেন। পিতায়হের নাম বল্লভেশ্বর, 
পিতার নাম লক্ষমীধর এবং মাতার নাম নারায়ণী ছিল। এর! কর্ণাটকের 
অধিবাসী ছিলেন। : 

কল্লিনাথ সংস্কৃত সাহিত্য তথ সংগীতের প্রকাণ্ড বিদ্বান এবং বিজয়- 
নগরের মহারাজ প্রতাপ দেওজীর সভাগায়ক ছিলেন। সংগীত নৈপুণ্যের 
জন্ত মহারাজা একে “চতুর” উপাধি দান করেছিলেন। মহারাজার 
অহথরোধেই ইনি শাঙ্দেব-ক্কৃত সংগীতরত্বাকরের মহজবোধ্য টীকা “কলানিধি, 
রচন। করেন। 

প্রতাপ দেওজীর রাজত্বকাল ছিল ১৪৫৬-৭৭ খুষ্টাব্, এই গ্রন্থ সেই 
সময়ে রচিত হয়েছিল । সেই হিসাবে এর জন্ম সময় ১৫শ শতকের প্রথম 
দিকে হয়েছিল বল! যাঁয়। কলানিধি গ্রন্থথানি এব অসাধারণ সংগীত 
মনীষার পরিচায়ক, কিছুটা! কঠিন হলেও বিশেষ যুল্যবান। টাকা রচনাকালে 
ইনি সহজ অংশগুলি বাদ দিয়েছেন । তবে যে সকল বিষয়ের ব্যাখ্যা করেছেন 
তাতে উক্ত অধ্যায় গুলি বুঝতে বিশেষ স্ববিধা হয়েছে। পরবতাঁ শাস্বীরা এর 
যথোচিত সদ্বাবহার করেছেন । 


রাজা মানসিংহ তোমর 
(১৫শ শতাব্দী ) 
গোয়ালিয়রে-তোমর বংশীয় রাজার প্রায় এক শতাব্দীকাল রাত 


করেছেন। এই বংশের রাজার অত্যন্ত কলাপ্রেমী তথ। কলাবিগ্ভার পোঁধক 
ছিলেন । এই ব'শের রাক্তা মানসিংহ তোমর ১৪৮৫ সালে রাজ্যভার গ্রহণ 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ৭৩ 


এবং ১৪১৬ খুষ্টাব্ধ পর্যস্ত রাজত্ব করেন (মতাস্তরে ১৪৮৬-১৫১৮ খুঃ)। ইনি 
অতিগুরণী সংগীতজ্ঞ, গোয়ালিয়র ঘরানার প্রতিষ্ঠাতা এবং ঞধুপদ গানের 
পুনরুদ্ধার ও প্রচারক ( প্রবর্তক ?) ছিলেন। 

মুসলমানদের প্রভাবে তখন ভারতীয় সংগীতের এবং জনসাধারণের রুচির 
বিবর্তন আরম্ত হয়েছিল। সেই প্রতিকূল আবহাওয়াতে ইনি প্রাচীন ভারতীয় 
সংগীতের পুন:প্রতিষ্ঠ। ও প্রচার করে অসাধারণ প্রতিভা ও দূরদৃষ্টির 
পরিচয় দিয়েছেন। এর দরবারে তৎকালীন শ্রেষ্ঠ সংগীত শিল্পীরা 
( বখস্থ, বৈজু, চরজু, ভয়» ধোড়,, রামদীন প্রমুখ ) সুপ্রতিষ্ঠিত ছিলেন, যাঁদের 
সাহায্যে তিনি প্রাচীন সংগীতের সংস্কার সাধন তথ। রাগ সমূহের সংখ্যা, 
প্রকারভেদ প্রভৃতির ব্গাকরণ ও বিস্তৃত ব্যাখ্য। সহ “মানকুতুহল” নামক 
একখানি বিশাল শাস্গ্রস্থ রচনা করেন। এই গ্রন্থে তিনি স্বরচিত কয়েকখানি 
গান স্বরলিপি সহ প্রকাশ করেছেন। অবশ্ঠ উপযুক্ত নির্দেশ চিহ্বের অভাবে 
তা অন্পষ্ট, কিন্তু তবু এই প্রচেষ্টায় সংগীত-সংরক্ষণ চিন্তার কথ। জান। ঘায়। 
এই গ্রন্থের সব খগুগুলি পাওয়া যায় না। ১৬৭৩ সালে ফকীরুল্প। এর ফার্সা 
অস্থবাদদ “সংগীতদর্পণ নামে করেছেন, যাতে মানসিংহের সংগীত প্রতিভার 
উচ্ছসিত প্রশংসা! কর] হয়েছে । 


গুরু নানক 
( ১৫শ শতাব্দী ) 


১৪৬৯ সালে লাহোরের কাছে ভালমণ্ডী (মতান্তরে কানাকুচা ) নামক 
গ্রামে কালু বেদীর পুত্র নানকের জন্ম হয়। এর মাতার নাম ছিল ত্রিপতা। 
এরা জার্তিতে ছিলেন ক্ষত্রিয়। অল্প বয়সেই ইনি সংস্কৃত ও ফার্সী সাহিত্য, 
অঙ্কশাস্ত্র গ্রভৃতিতে অসাধারণ জ্ঞানার্জন করেন। কিন্ত এর চিত্তে বৈরাগা 
ভাবের উদয় হয় এবং অল্প বয়সেই হঠাৎ একদিন গৃহত্যাগ করে ভগ্নিপতির 
কাছে চলে যান। এ'র দিদি এই উর্দানীনতা লক্ষ করে চৌনী ( মতান্তরে 
স্থলখন। ) নামক এক স্থুশীলার সঙ্গে এর বিবাহ দিয়ে দেন। 

মাত্র ২৭ বছর বয়সেই ইনি সংসার ত্যাগ করে চলে যান। নান! দেশ 
পর্যটন এবং ধর্ষশিক্ষার জন্য বিভিন্ন মতের পর্যালোচনা করেন। পরে পাঞ্জাবে 


৭৪ সংগীত মনীষ। 


ফিরে এসে ইনি তার নিজন্ব মত প্রচার করেন। এই মতে গুরুকে প্রধান 
আসন দান এবং প্রচলিত ধর্ম তথ। জাতিভেদ প্রভৃতিকে অগ্রাহ কর হয়েছে । 
সকলেই গুরুর শিষ্য, তাই এই ধর্মের নাম হোল শিষ্য বা শিখ ধর্ম। এতে 
সন্যাস গ্রহণের প্রয়োজন নেই | ভগবৎ চিন্তা, যোগমাধন1, একাগ্রতা, 
উদ্দারতা', প্রীতি প্রভৃতি হোল এর সারমর্ম। ভজন গানের মাধামে ইনি 
ধর্ম প্রচার করেছেন। ধার! আনতে। তার শিব্য হয়ে মাসতো, তাদের 
সাজ সজ্জা, কাজকর্ম একরকম হোত । এদের বৈশিষ্ট্য ছিল পঞ্চ “ক' ধারণ, 
যথ1 কেশ, কঙ্কণ, কচ্ড, কঙ্গণ ও ক্ুপাণ 

নানক থেকে দশম গুরু পধস্ত সকলেই ভক্তি সহ ভজন আদির মাধ্যমে 
ঈশ্বরের বাণী প্রচার করেছেন । এদের মধ্যে দশম জন হোল গুরু গোবিন্দ সিং, 
ধিনি পূর্ববর্তী সকলের বাণী সমূহ একত্রিত করে "গুরু গ্রন্থ সাহব" নামক 
একখানি বিশাল গ্রন্থ সংকলণ করেছেন । দৌহ। তথা গেয় পদেই বাণী সমুহ 
রচিত। নানকের অন্যান্য শিশ্যছের মধ্যে গুরু অঙ্গদ, অনগুনিদেব, গুরু 
তেগবাহাছুর, শেখ ফরিদী, আনন্দঘন, মলুকদাস, গুলাল সাহেব, গরীবদাস, 
চরণদাস, প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । এঁরা সকলেই কিছু কিছু দৌহা। রচন 
করেছেন । 

নানক রচিত দোহাগুলি বিভিন্ন রাগে রচিত ঘা] এর বিশেষ সংগীত জ্ঞানের 
পরিচয় দেয় । 'এর রচিত “জগতৎমে ঝুটি দেখি গ্রীত', 'কাহেরে বন খোজন 
আই, প্রভৃতি ভজন উচ্চাঙ্গ সগীতের আসরে আজও শোনা যায়। এর ছুটি 
পুত্র, শ্রীচন্দ ও লক্গীরদাস। শেষ বয়সে ইনি গুরুদাসপুর জেলার কর্তারপুর 
গ্রামে ছিলেন। ১৫৩৯ সালে ( মতান্তরে ১৫৩৩ খুঃ) সেই খানেই এই মহান 
সাধকের তিরোধান পটে | 


ভক্ত সুরদাস 
€ ১৫শ শতাব্দী ) 


অতীতের পটভূমিতে একাধিক স্থুরদাসের সন্ধান পাঁওয়। ধায় | এর অন্ধত্ব, 
জন্ম ও মৃত্যু -কাল তথ! পিত পরিচয় নিয়ে বেশ মতভেদ আছে। কেহ বলেন 
ইনি ছিলেন সারস্বত ব্রাঙ্গণ ; মথুরার গোবর্ধনের কাছে পরাপীলী গ্রামে ১৪৮৩ 
খৃষ্টাব্দে এর জন্ম হয়। সেখানে অধিষ্ঠিত 'ন্থুরকুতি” আজও এই তথ্যের সাক্ষ 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৫ 


দেয়। ইনি নাঁকি অত্যান্ত দরিদ্র ছিলেন। অবহেলিত ও উপেক্ষিত সথরদাম 
তাই, মাত্র ৬ বছর বয়সেই গৃহত্যাগ করেন, এবং চারক্রোশ দূরবর্তী এক 
পুকুর পাড়ে, একটি অশ্বখ গাছের নী'চে, যেখানে অনেক সাধু-মহাআ্মার্দের আড্ড] 
ছিল, সেখানে উপস্থিত হন। তাদের সেবা করে, সেই খানেই স্থপ্রসিদ্ 
বল্পভাচার্ষের কাছে বৈধুব ধর্মে দীক্ষিত হন। পরে গৌঘাট নামক স্থানে যান। 

আবার কেহ বলেন আগ্রার রেণুকাঁর (বূণকত।) কাছে গৌঘাট নামক 
স্থানে প্রদিদ্ধ কবি চন্দ বর্দাইয়ের বংশে তথ) ব্রঙ্গভট্রকূলে এর জন্ম হয়, এব* 
ইনি জন্মান্ধ ছিলেন। পিতার নাম রাঁমদাস। এ'র ছয় জন ভাই মুঃখলমানদের 
বিরুদ্ধে যুদ্ধ করতে গিয়ে নিহত হলে ইনি তাদের খুঁজতে গিয়ে এক কুয়ার 
মধ্যে পড়ে যাঁন, কিন্তু অলৌকিক উপায়ে উদ্ধার ও ঈশ্ববের আশীর্বাদ লাভ 
করেন। 

আবার কেহ বলেন দিলী-মথুরা রোডে বল্লনপুর থেকে ছুই মাইল দূরবতী 
সীহী” গ্রামে ৬ই বৈশাখ (শুক্লপক্ষ ) সংব ১৫৩৫ (১৪৭৮ খুঃ ) এক ব্রাঙ্গণ 
পরিবারে এর জন্ম হয়। বাল্যকালেই এ'র চিত্তে বৈরাগ্যভাবের উদয় হয় 
এবং গৃহত্যাগ করেন । কণম্বর স্বললিত হওয়ায় ইনি সংগীত চর্চা করতেন । 
৩১ বছর পর্যন্ত ইনি রেণুক1 এবং পরবর্তাকালে স্থায়ীরূপে ইনি গোঘাট নামক 
স্থানে ছিলেন। ইনি পূর্বোক্ত আচার্ষের শিষ্য ছিলেন । বিবিধ শান্তজ্ঞান 
আদি সম্ভবত সংসঙ্গ থেকেই হয়েছিল। বাদশাহ আকবরের সঙ্গে নাকি এর 
সাক্ষাৎ হয়েছিল এবং এ'র সংগীতে তিনি অভিভূত হয়েছিলেন । 

ইনি ১৬ খানি (মতান্তরে ১৯ খানি) গ্রন্থ রচনা? করেছেন। এই 
পদাবলীকে কুষ্ণলীলা, অব্তার-কথ, বিনয়ের পদ ও দার্শনিক পদ এইরূ 
বর্গীকরণ কর যায়। গবেষকদের মতে ইনি অন্ধ ছিলেন না, কারণ অন্ধজনের 
পক্ষে ওইবূপ রচন। সম্ভবপর নয় । 

পরম ভক্ত স্থরদাস গায়ক ও কবি প্রতিভায় অসাধারণ ছিলেন। এর 
রচিত সুর সাগর, স্বর সারাবলী, সাহিত্য লহরী গ্রন্থ বিশেষ ভাঁবে উল্লেখঘোগা । 
রাগ ও তালের উল্লেখ এবং সর সংযোজনায় সময়কালের দৃষ্টিতে রাগ প্রয়োগ 
থেকে এর অসাধারণ সংগীত জ্ঞানের পরিচয় পাওয়া যায়। ইনি বিলাঁবল, 
তোড়ী, রামকলী, সারং, ধনাশ্রী, গৌরী, কেদার, মারু, বিহাগড়া। প্রভৃতি রাগ 
ব্যবহার এবং রচনায় শান্ত, শৃঙ্গার, করুণ, ভক্তি প্রভৃতি রসের সমন্বয় করেছেন । 


৭৬ সংগীত মনীষা 


ইনি হ্য়ং দ্দীনতা বৈরাগ্য ও বিনয়ের পদই অধিক গাইতেন । এর সম্পর্কে 
বহু অলৌকিক কাহিনীও প্রচলিত । ১৫৬৩ খৃষ্টাবে এ'র দেহান্তর ঘটে। 


বেজু বাওরা 
(১৫শ শতাব্দী ) 
বৈজু বাওরার জীবন কথার কোনে। প্রামাণিক ভিত্তি নেই । এ'র সম্পর্কে 
প্রাপ্ত যাবতীয় তথ্য কিন্বদন্তী থেকেই গৃহীত। বৈজ্ঞু, বৈজুনাথ, বৈজ্ববারর 
প্রভৃতি বিভিন্ন নামে একে ভিন্ন ভিন্ন স্থানে উল্লেখ কর। হয়েছে । 'রাগকল্পদ্রম' 
গ্রন্থে বৈজ-নাম যুক্ত অনেক গান আছে। এছাঁড়। বিক্ষিপ্ত ভাবেও কিছু গান 
পাওয়। যায়। এগুলির ভাব, ভাষা, ভণিতা, তাল প্রয়োগ গ্রভৃতি পর্যালোচনা 
করে গবেষকগণ অস্তত দ্বইজন বৈজুর অস্তিত্ব স্বীকার করেছেন। প্রথমজন 
সম্পর্কে সঠিক কিছু বলা কঠিন। তবে আকবর-রাজত্বকালের বৈজ্ঞু উত্তর 
ভারতীয় গুনী এবং গুজরাটের চাপান গ্রামে এক ব্রাহ্মণ পরিবারে ১৫শ শতকের 
দ্বিতীয়ার্ধে (১৪৫৫-৬০ সালের কাছাকাছি ) তার জন্ম হয়। প্রকৃত নাম ছিল 
বৈজনাথ মিশ্র । বাল্যকালে তার-টছট মতি গতির জন্ত বাঁওর (পাগল, ) 
নামে খ্যাত হন। কেহ বলেন ইনি বাবর নামক অম্প্রদদায়ভূক্ত ছিলেন। তার 
গুরু কে? তা জানা যায় না, তবে তিনি ব্রজধামের কাছেই কোনো স্থানে 
থাকতেন। সেদ্দিক থেকে হরিদাস স্বামীর গুরুত্ব অযৌক্তিক নয়। যদ্দিও 
গুরুর বয়স শিহা থেকে কম হয়ে যাঁয়, যা অস্বাভাবিক হলেও অসম্ভব নয়। 
অসাধারণ প্রতিভাবান বৈজ্ু অল্পকালের মধ্যেই রাগরাগিনর শাস্বণিত 
গুণ ও প্রভাব স্ছজনের ক্ষমত। অর্জন কবেন। একদ্দিন বৈজুর গান শুনে 
কুছবাঁহু বংশের রাঁজসিংহ মুগ্ধ হন একং তার আগ্রহে চন্দেরীতে রাজাশ্রয়ে চলে 
যান। বৈছু নাকি ঞ্রুপদগানের সংস্কার সাধন করে চারটি তৃকষুক্ত প্পদের 
উদ্ভাবন এবং হোরীব নবীন গীতরীতি ধামার স্থাষ্ট কষেছিলেন। এছাঁড। 
গুজরীতোড়ী, মঙ্গলগুছরী, মুগরঞ্চনী তোড়ী প্রভৃতি রাগ তিনি কটি 
করেছিলেন। তিনি ভৈরব তোড়ী মৃলতানী-ধনা্ী জয়শ্রী ভীমপলাসী 
পবজ ও মাঁলকোধ রাগে নাকি সিদ্ধ ছিলেন। অবশ্ট এই সফল বিষয়ে নান! 
'অভিমত প্রচলিত আছে। 
গোরালিয়রের রাজ। মানসিংহ ভার বিবাহ উৎসবে বৈজুকে নিমন্ত্রণ করেন 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ৭৭ 


এবং তার গানে প্রভাবিত হয়ে সভাগায়ক তথ রানী মৃগনয়নীর সংগীত শিক্ষক- 
রূপে বরণ করেন। রানীর জন্ত কয়েকটি রাগ স্থষ্টি, তারপর তানসেন ও 
গোপালের সঙ্গে সংগীত প্রতিযোগিত। এবং সংগীতের প্রভাবে জঙ্গলের হরিণ 
আন। পাথর গলানে। প্রভৃতি, শেষ জীবনে $কাশ্মীর রাজ দরবারে অলৌকিক 
প্রভাব যুক্ত সংগীত পরিবেশন ইত্যার্দি কাহিনী কতদূর সত্য বলা যায় না! 
তবে এই মকল কাহিনী থেকে একথা অগুমান কর। যায় যে তিনি একজন অতি 
গুনী গায়ক শিল্পী অবশ্যই ছিলেন । 


গোপাললাল 
( ১৫শ শতাব্দী) 


গোপাললাল ও বৈজুর জীবনকথার কোনে প্রামাণিক ভিত্তি নেই। 
এদের সম্পর্কে প্রাপ্প তথ্যার্দির মূলে আছে শুধুমাত্র এদের অথব। পরুবত্- 
কালের রচিত কঙগুলি গান। যার ভিত্তিতে এই দকল কাহিনী গঠিত | 

কোনো মতে গোপাল ছিল বৈজুর পালিত পুত্র, ধাকে যমুনাতীরে সংগীত 
সাধনাকালে পেয়েছিলেন এবং পরে সংগীত সাধন!র সঙ্গী করেছিলেন। 
চন্দেরীতে বৈজুর সঙ্গে গোপাল গিয়েছিলেন । সেখানে গোপালের বিবাহ 
হয় প্রভা নামক বৈজুর এক শিষ্কার সঙ্গে । বিছুকাল পরে প্রভা একটি কন্থা; 
সম্তানলাভ করে যার নামকরণ হয় মীরা । এই মীরার মোহে ছন্নছাড়। বৈঙ্ক 
নাকি সংসারী হয়ে পড়েন এবং মীরার সংগীত শিক্ষার ভার স্বয়ং গ্রহণ করেন! 
কিন্ত গোয়ালিয়রের রাজ মানসিংহের অন্থরোধে বৈজুকে দরবারে থাকতে 
হোত। আর গোপাল চন্দেরীতে থাকতেন। একদিন গোপাল তন্ময় হয়ে 
গাইছেন, তখন কয়েকজন কাশ্মীরী ব্যবসায়ী সেই পথে যাচ্ছিলেন; তীর 
গোপালের সংগীতে মুগ্ধ হন এবং কাশ্মীর রাজের গুণগ্রাহীতার কথা৷ বলে 
গোপালকে কাশ্মীর যেতে অন্থরোধ করেন। গোপাল এই প্রস্তাবে রাঁজি হন 
এবং পত্বী ও কন্তার বিরোধিত। সত্বেও কাশ্নীর চলে যান । সেখানে সংগীতকল 
প্রদর্শন করে প্রধান সভাগায়করূপে প্রতিষ্ঠিত হন । 

গোপালের চলে যাবার সংবাদে এবং মীর] মায়ের বিচ্ছেদে বৈজু অত্যন্ত 
মর্সীহত হন, ফলে তার মস্তিষ-বিকৃতি দেখ! দেয় । তাই সবকিছু ছেড়ে একদিন 


৭৮ সংগীত মনীষ। 


পথে বেরিয়ে পড়েন। ঘুরতে ঘুরতে বৈজু এসে কাশ্মীরে উপস্থিত হন। এদিকে 
গোপালকে তার গুরুর পরিচয় জিজ্ঞাস! করা হলে মে নিজেকে ভগবান প্রদত 
প্রতিভার অধিকারী বলে প্রচার করেছিলেন। তাই বৈজুর ছিন্ন মলিন বেশ 
এবং উদভ্রাস্ত অবস্থ। দেখে সবাই পাগল বলে হটিয়ে দেয়। ক্লাস্ত বৈজু তখন 
একটি বাগানের মধ্যে বসে গান গাইতে আরম্ভ করেন।. সেই স্থুমধুর সংগীতের 
প্রভাবে অল্লপপময়ের মধ্যেই সেখানে অনেক জনসমাগম হয় । ক্রমে এই বিচিন্ত 
ও ক্ষমাতাশালী গায়কের কথ! রাজার কানে যায় এবং তিনি এর গান 
শোনার ইচ্ছ। প্রকাশ করেন। ইতিমধ্যে গোপালের কৃতত্নতার কথ! বৈজু 
জানতে পেরেছিলেন। 

নিদিষ্ট দিনে রাঁজদরবারে, বৈন্ু গোপালকে উদ্দেশ করে “কাহেকে। গব 
কিন্ে। জে কহায়ে রে” এই স্বরচিত পদটি ভীমপলাসী রাগে গাইতে আরম্ত 
করলেন। সেই মর্ম্পর্শ স্থরের প্রভাবে উপস্থিত সকলেই অশ্রধারায় হতবাক 
হয়ে রইলেন। গোপাল তার কুতপ্রতার গুরুত্ব উপলব্ধি করে লঙ্জ! ও 
অন্তজ্ঞালায় অধীর হয়ে পড়লেন। বৈজু যখন তীর ম্বন্তি্ম পদ “কহত 
বৈজ্বাবরে স্থনিয়ে! গোপাললাল গুরুকে! বিসার তৈ কহা! ফল পায়ে। রে' গেয়ে 
গান শেষ করলেন, তখন গোপাল আর স্থির থাকতে পারলেন না, গুরুর 
চরণে পড়ে কাঁদতে লাগলেন। বৈজু তাঁকে বুকে তুলে নিলেন। কিন্ত 
আত্মগ্লানিতে গোপাল হঠ।ৎ মুছিত হয়ে সঙ্গে সঙ্গে প্রাণত্যাগ করলেন । হিন্দু 
ধর্মান্ছসারে সিন্ধু নদীর তীরে গোপালের অস্ত্যেষ্িক্রিয়। সম্পন্ন করা হোল। এই 
সময়ে মীর! ও প্রভা চন্দেরীতে গিয়েছিল। ফিরে এসে এই দুঃসংবাদ শুনে 
অত্যন্ত মর্মাহত হয়। তারা গোপালের অস্থিপুঞ্জা করার অস্তিম ইচ্ছ। প্রকাশ 
করে। কিন্তু অস্থি তে! সিন্ধুতে অর্পন করা হয়েছে। তবু বৈহু বললেন ঠিক 
আছে তাই হবে। আমি মীরা মাকে এমন একটি রাগ শেখাব যে তার প্রভাবে 
অস্থি ভেসে উঠবে । এই লংবাদ বিছু/ৎগতিতে শ্রীনগরে ছড়িয়ে পড়ে এবং 
নিদিষ্ট দিনে অসংখ্য লোক এই অবিশ্বাস্ত ব্যাপার প্রত্যক্ষ করার জন্য সিদ্ধুনদীর 
তীরে সমবেত হয়। যথ1 সময়ে মীর। মল্লার রাগ গাইতে আরম্ভ করে এবং 
কিছু সময়ের মধ্যেই অস্থিগুলি ভেসে এসে তীরে একত্রিত হয়। এই অভূতপূর্ব 


ব্যাপারে সকলেই চমত্কুত হয়| সেই থেকেই নাকি এই রাগকে মীরাকি 
মলার বল। হয়। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৭৯ 


এরপর বৈজুর মানসিক অবস্থার আবো। অবনতি হয় এবং একদিন হঠাৎ 
'তিনি কাশ্মীরের জঙ্গলে অন্তর্ধান করেন। 

গোপাল সম্পর্কে বিপরীত অভিমতও প্রচলিত। যাতে একে বৈজুর গুরু বল। 
হয়েছে। কেহ বলেন এ'র! ছুজন সমসাময়িক তথ। একই গুরুর শিষ্য ছিলেন 
এবং বৈজু ক্রিয়াসিদ্ধ ও গোপাল শান্্রগত অংশে স্থপত্ডিত ছিলেন। 


স্বামী হরিদাস 
( ১৫শ শতাব্দী ) 


অতীতের পটভূমিতে স্বামী, গায়ক, ডাগর, যবন, কবীরপন্থী প্রভৃতি অন্তত 
সাতজন হরিদাস নামধারী সংগীত সাধকের সন্ধান পাওয়া যায়। এদের মধ্যে 
ভারতীয় সংগীত ও সংস্কৃতির সংরক্ষক ও প্রচারক হিসাবে দ্বীকৃত, সংগীতসিছধ 
মহাপুরুৰ এবং বাছ্য ও নৃত্যে পূর্ণজ্ঞান সম্পন্ন হ্বামী হরিদাস ষে কোনজন, তা! 
নির্ণয় করা এক দুরূহ ব্যাপার। এই সকল গুণসম্পন্ন স্বামী হরিদাস একই 
ব্যক্তি কি ন! সে বিষয়েও সন্দেহের অবকাশ আছে । এমনও হওয়! বিচিত্র নয় 
যে, হিন্দু ও মুসলমানদের স্বার্থপর মানপিক প্রতিক্রিয়ায়ই এই ব্যক্তির স্থষ্টি 
হয়েছে। যাই হোক এ'র সম্পর্কে যে সকল তথ্যাদি পাওয়া যায় তা মোটা মু 
এইরূপ-_ 

সহচরিশরণ-কৃত “গুরুপুণালিকা'তে আছে_ 

ভার্দে। শুক্লা মী মনহর পুনি বুধবার পুণীতা। 
সন্ত পক্সরহসৌ সৈঁতিস কা, তা বিচ উচিত স্তমীতা ॥ 

অর্থাৎ ভান্র শুক্লাষ্টমী, বুধবার, সংবৎ ১৫৩৭ ( ১৪৮০ থুষ্টাবব ) এর জন্ম। 
এবিষয়ে মতভেদও আছে, তবে এই অভিমতই অধিক সমথিত। 

ইনি প্রার্তীন পদ্ধতির অনুসরণ করেছেন, রাজা মানের পদ্ধতিকে গ্রহণ 
করেন নি। অর্থাৎ মথুরা, বৃন্দাবন অঞ্চলে যখন প্রাচীন গ্রুব পদ্ধতি প্রচলিত 
তখন এর আবির্ভাব হয়। সেদিক থেকে উপরোক্ত জন্ম সময়কে যুক্তিযুক্ত বল 
ষায়। 

ইন্নি ব্রজভাষায় অনেক ধুপদ রচনা তথা হোলী গীতরীতির সংস্কার সাধন 
করেছেন। বাগ ও নৃত্যে ইনি নানা নবীনতা! এনেছেন। ব্রজধামে প্রচলিত 
রাসলীলার প্রবর্তন এরই ভক্তিপূর্ণ সংগীত চিন্তার অবদান। সংগীত রচনায় 


৮০ ংগীত মনীষা 


ইনি মাত্র কুড়ি বাইশটি রাগ ব্যবহার করেছেন। প্রাচীন শাস্ত্রীয় বিধিবিধানাদ্ি 
যাবনিক প্রভাব থেকে রক্ষা করার ভন্যই সম্ভবত ইনি নবীন ও সংকীর্ণ রাগগুলি- 
বর্জন করেছেন। 

এর পিতার নাম ছিল আশ্তধীর এবং মাতার নাম গঙ্গা । এ'রা ছিলেন 
মূলতানের উচ্চগ্রাম নিবাসী, পরে আলীগড়ের খৈরবালী রাস্তায় খেরেশ্বর' 
মহাদেবের মন্দিরের কাছে একটি গগুগ্রামে বসবাস আরম্ভ করেন। পরবর্তাঁকালে 
সেই গ্রামের নাম হয় হরিদাসপুর | তবে আশুধীর স্বামী নাকি সারম্বত ব্রাহ্মণ 
ছিলেন, এবং তার পুত্রের নাম খিল হরিদাস, যাকে স্বামী হরিদাস প্রমাণ করার 
চেষ্টা কর হয়েছে । অথচ স্বামী হরিদাস নাকি সনাঢ্য ব্রাহ্মণ ছিলেন । 

মতান্তরে, এর পিতার নাম গঙ্গাধর ও মাতাব নাম চিত্রা । জন্মস্থান, 
মথুরার রামপুর গ্রাম। এর পিতামাত| সাধু-মহাত্মাদদের খুব ভক্ত ছিলেন। 
অসাধারণ সংগীত প্রতিভার অধিকারী হরিদাস তাই বালাকাল থেকেই 'ভগবং 
প্রেমে আকুষ্ট হয়েছিলেন । 

শোনা যায়, মাত্র ২৫ বছর বন্পসে এ'র স্ত্রী হরিমতীর মৃত্যু হয়। তখন 
থেকে এব মনে বৈরাগ্য ভাবের উদয় হয় এবং ইনি বুন্দাবনে নিধিবন-নিকুঞ্জের 
এক কুঁড়ে ঘরে গিয়ে সর্যাপীর জীবন যাপন আরম্ভ করেন। ইনি নিষ্বার্ক- 
সম্প্রদায়-ভূক্ত ছিলেন। ১৫৩০-৩২ খুষ্টাৰ থেকে এ'র ইচ্ছাদ্বৈতবাদী হরিদামী 
সম্প্রদায় গড়ে ওঠে । তখন এ র নান! বিভ্ভৃতি প্রকাশ পায়। আকাশে বাতাসে 
সর্বত্রই কৃষ্ণলীল। ও বংশীধ্বনি একে বিমোহিত করতো!। এই প্রসঙ্গে কুয়ায় 
পতিত ব্যক্তিকে উদ্ধার, আলীগড়ের নবাবের মৃত পুত্রকে পুনরুজ্জীবিত কর: 
প্রভৃতি বহু কাহিনী প্রচলিত আছে। 

স্বামী্গীর সংগীতে বৃন্দাবনের জনসাধারণের হৃদয় তথ] আকাশ বাতাস ও 
ষমুনার জল আলোড়িত হোত। দূর-দুরাস্তর থেকে এর গান শোনার জন্ত 
জনসমাগম হোত। অনেক রাজ।-মহারাজারাও আসতেন, কিন্ত স্বামীজীর 
অস্তরের ইচ্ছা না হলে কখনোই গাইতেন না। এই প্রসঙ্গেও বনু কাহিনী 
প্রচলিত আছে। 

এ বর অসংখ্য শিষ্যেব মধ্যে বৈজু, গোপাললাল, মদনরায়। রাষ্দাস, দিবাকর 
পণ্ডিত, তানসেন, রাজা সৌরসেম, মহারাজা সমোখন সিং প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । 
এ'দের মধ্যে প্রথম চারজন দিল্লী, লোমনাথ ও সৌরসেন পাঞ্জাব, তানসেন 


জীবন কথ। গ্রসঙ্গ ৮১ 


রীব। প্রভৃতি স্থানে চলে ষান। অন্ত সকলে ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থানে ছড়িয়ে 
পড়েন। 

স্বামীজীর সম্প্রদায়ের সাধকের এখনে। বাকেবিহারীজীর মন্দির, নিধিবন, 
শ্রগোপালজীর মন্দির, শ্রীরসিকবিহারীজী”র মন্দির, টটটাস্থান প্রভৃতি নানাস্বানে 
বি্ধমান আছেন। প্রতি বছর ভাদ্র-শুরাষ্টমীতে সেখানে বিন্বাট মেল! হয়। 
তখন ম্বামীজী-ব্যবহৃত মাটির পাত্র প্রভৃতি জনসাধারণের সামনে বের করা। 
হয়। ওই উৎসবে স্বামীজী ও তার সম্প্রদায়ের পদাবলী গাওয়া হয়। বিরক্ত 
সম্প্রদায়ের সাধু মহাত্মারা পরম্পবাগত রীতিতে ঞুপদ গেয়ে স্বামীজীর প্রতি 
সম্মান ও শ্রদ্ধা নিবেদন করেন। অন্যান্য সংগীতজ্ঞর্দের ছুই দ্বিনের জন্য এই 
উৎসবে অংশগ্রহণ করতে দেওয়া হয় । 

১৫৭৫ সালে ম্বামীজীর তিরোধান ঘটে। 


পুরন্দর দাস 
( ১৫শ শতাব্দী ) 


১৪৮৪ সালে (মতান্তরে ১৪৮০ খুঃ ) বিলাঁরি জেলার হম্পী'র নিকটবতী 
পুরন্দর গড় নামক স্থানে এক ব্রাঙ্গণ পরিবারে পুরন্দর দাসের জন্ম হয়। পিতা! 
বড়দাপ্পা নায়ক অত্যন্ত ধনী জহুরী ছিলেন। যিনি ধনগৌরবের জন্ 'নায়ক" 
উপাধি পেয়েছিলেন । মাতার নাম ছিল কমলাম্ব৷। তিরুপদি নামক স্থানের 
ব্যংকট চলপদ্দি নামক জাগ্রত দেবতার অনেক পূজ। মানতের পরে এদের 
একমাত্র সস্তান পুরন্দরের জন্ম হওয়ায় আদর-বিলাসে রাজকীয়ভাবে গ্রাতি- 
পালিত হয়। এর গ্রকৃত নাম ছিল শ্রীনিবাস এবং আদরের নাম ছিল 
দিনাগগ। | 

অল্পবয়সেট পুরন্মর তেলেগু ও সংস্কৃত সাহিত্য তথ! সংগীতবিদ্যায় অসাধারণ 
জ্ঞানার্জন করেন। মাত্র ১৬ বছর বয়সেই মরম্বতী বাঈয়ের সঙ্গে এর বিবাহ 
হয়। মাত্র ২০ বছর বয়সেই পিতৃমাতৃহীন হয়ে পিতার ব্যবসায়ের দায়িত্ব নিতে 
হয়। লেখানেও ইনি অসাধারণ দক্ষতার পরিচয় দেন। এ'র বন্ধুরা, অসাধারণ 
চতুরতার জন্য একে নভকোটি নারায়ণ বলে ডাকতেন। অল্পকালের মধে)ই 
ইনি ব্যবসার যথেষ্ট উন্নতি সাধন করেন। 


একদিন এক ব্রাক্ষণ পুত্রের উপনয়নের জন্য এ'র কাছে কিছু সাহাষ্য ভিক্ষা 
৯১ 


৮২ সংগীত মনীষ! 


করেন। পুরন্দর তাকে 'কাল দেখা যাবে' বলে দেন। ( বল। বাহুল্য যে, 
ভারতীয় ধর্মমতানুসারে পিতৃশ্রা্ধ, কন্তাদায়, উপনয়ন ইত্যাদি কারণে প্রার্থীকে 
সাধ্যমত সাহাষ্য করার প্রথাই প্রচলিত )। কিন্তু পরের দিন সেই ব্রাহ্মণ 
পুরন্দরের কাছে একই উত্তর লাভ করেন। এইরূপে কয়েকদিন বিফল হওয়ায়, 
হতাশ হয়ে ব্রাহ্মণ এর স্ত্রীর কাছে গিয়ে একই আবেদন করেন। সরশ্বতী বাঈ 
তৎক্ষণাৎ তার হীরক খচিত নোলকটি তীকে দিয়ে বলেন যে, এট। বিক্রি করে 
কাজ চালিয়ে নেবেন। ব্রাহ্ষণ তখন সেই অতি মূল্যবান নোলকটি নিয়ে 
পুর্রন্দরের কাছেই বিক্রি করার জন্য হাজির হন। পুরন্দর নোলকটি দেখেই তার 
শ্রীর বলে বুঝতে পারেন ; কারণ ওইরূপ দুশ্রাপ্য হীরা ওই অঞ্চলে আর ছিল 
না। তিনি তৎক্ষণাৎ একজন কর্মচারীর মারফৎ বাড়িতে স্ত্রীর কাছে নোলকটি 
চেয়ে পাঠান। সরম্বতীর কাছে নোলকটি চাওয় হলে হঠাৎ তার নিজেকে 
অত্যন্ত অপরাধিনী মনে হয় এবং তিনি আত্মহত্যার সংকল্প করেন । ঘখন পাত্রে 
বিষপান করতে যাবেন, তখন সেই পাত্রের মধ্যে তার নোলকটি দেখতে পান। 
এই অলৌকিক ঘটনায় তিনি তার সংকল্প ত্যাগ করে নোলকটি পাঠিয়ে দেন। 
পুরন্দর ছুটি হুবহু একই নোলক দেখে আশ্চ৫ হন এবং বাড়িতে গিয়ে স্ত্রীর 
কাছে বিষয়ের সত্যত। জানতে চান। সরম্বতী তখন আন্থপূনিক ঘটনাটি ব্যক্ত 
কবেন। তখন সেই ত্রাঙ্গণকে কিন্তু আর খুজে পাগুদ্। যায় ন। | এই 
ঘটনায় পুরন্দরের মধ্যে বিরাট পরিবঠন হয় এবং ভার দিব্যদুষ্টি উন্মোচিত হয়| 
তিনি যাবতীর ধন সম্পত্তি দান করে ঈথরোপাপনায় আত্মনিয়োগ করেন । 
তার রচিত প্রথম ভজনটির অর্থ হোল, “এই দীর্ঘ ৩০ বছর আমি হরিপাদপদ্ে 
বিশ্বান না করে জাগতিক মোহে বুথাই সময় নষ্ট করেছি । 

কখিত আছে ইনি এবং সরম্বতী একাধিকবার ঈশ্বর দর্শনলাঁভ করেছেন। 
পুরন্দর দাসই পর্বপ্রথম সংগীতের নিয়মাবদ্ধ সাধন। ও শিক্ষা ব্যবস্থার প্রচলন 
করাতে একে আদি গুরু বল।হয়। ইনি অসংখ্য ভঙ্গন, কীর্তনম্‌ প্রভৃতি 
রচনা করেছেন। এ'র চারপুত্র ও এক কন্তা। ১৫৬৪ সালের ২রা জাহুয়ারি 
এই মৃহান সাধকের দেহাস্তর ঘটে। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৮৩ 


প্রীচৈতন্যাদেব 
€ ১৫শ শতাব্দী ) 


পরম ভক্ত শ্রীচৈতন্যদেব ১৪৮৫ সালের ১৮ই মার্চ ফালগ্নী পৃণিমায় 
বাংলার নবদ্বীপ ধামে জন্ম গ্রহণ করেন । পিতা জগন্নাথ মিশ্র ও মাত। শচীদেবী । 
শৈশবে ইনি নিমাই, গৌরাঙ্গ, বিশ্বস্তর প্রতি নামে পরিচিত ছিলেন । মন্ক্যাস- 
ধর্মে দীক্ষিত হওয়ার পরে ঠচতগ্ভদেব নামকরণ হয় এবং এই নামেই ইনি 
ঈগদ্িখ্যাত। 

অসাধারণ প্রতিভাবান চৈতন্যদেব অল্পবয়সেই ব্যাকরণ, পুরাণ, কাব্য, দর্শন, 
স্বতি, অলংকার, ন্যায়, বেদান্ত প্রভৃতি নানাশান্ছে অভ্তপূর্ব পাণ্ডিত্য অর্দন 
করেন । তখনকার দিনে দেশের ধর্মজীবন ছিল অত্যন্ত শোচনীয় । সেই অবস্থার 
অবসান ঘটিয়ে নি সমগ্র ভারতবর্ষে ধর্ম ও সাহিত্য প্রচার করেন। বাংল! 
সাহিত্যের ইতিহাসে এর আবির্ভাব একটি গুরুত্বপূর্ণ ঘটনা । চৈতন্য যুগেই 
কীর্বণান সর্বঈমণ্ডিত হয়ে সংগীত মৃভায় একটি বিশিষ্ট মান গ্রহণ করে। 

গয়াধামে পিতৃপিগড দানার্ধে গিয়ে এব সঙ্গে ঈখর পুরী নামক টৈঞব 
বক্গগারীর সাক্ষাৎ হয়, ধার কাছে ইনি মন্্রদীক্ষ। গ্রহণ করেন। 

পূ্ববন্ধে প্রেমধর্ম প্রচগারকালে এ'র স্ত্রী লক্ষী্দেবীর সর্পঘাতে মৃত্যু হয্ব। এই 
মংবাদে ইনি অত্যন্ত মর্মাহত হন। এই ঘটনার প্রতিক্রিয়ায় এ'র চিত্তে 
বৈরাগ্যভাবের সঞ্চার হয়। মাতার ইচ্ছানুসারে ইনি সনাতন মিশরের কন্ঠ! 
বিষ্ুপ্রিয়াকে বিবাহ করেন, কিন্ত এর বৈরাগ্যভাবের তীব্রতা ক্রমে বাড়তেই 
থাকে এবং একদিন গৃহত্যাগ করেন। কাটোয়াতে গিয়ে ইনি দণ্তী কেশব 
ভারতীর কাছে'সন্্যাস ধর্মে দীক্ষিত হন। 

অতঃপর ভারতের নানাস্থানে ইনি সাধুসঙ্গ এবং জ্/নার্জন ও সাঁধন। করেন। 
ক্রমে এর নানা অলৌকিক বিভূতির বিকাশ হয়। সেই সকল অলৌকিক 
ঘটনাধলী নিয়ে এর জীবিতকালেই প্রচুর নাটক, কাব্য প্রভৃতি রচিত হয়। 
এই প্রসঙ্গে 'মুর্ারী গুপ্তর কড়া” ব! শ্রীচৈতন্তের কথামৃত', “টচতন্ত চক্দ্রোদয়”, 
“গৌরগণেশদীপিক।” “স্বরূপ দামোদরের কড়চা" প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । এ ছাড়। 
এ'র অলৌকিক চরিত্র ও ব্যক্তিত্ব নিয়েও বহু কাহিনী প্রচলিত আছে। 


৮৪ ংগীত মনীষ। 


১৫৩৩ সালে নীলাচলে থাকাকালীন একদিন সমুদ্রের নীল জলরাশি দেখে 
ভাবাবিষ্ট হয়ে মাত্র ৫৩ বছর বয়সে, লাগরগর্ভেই এর তিরোভাব ঘটে । 


মীরাবাঈ 
! ১৬শ (?) শতাব্দী ) 


ভারতীয় সাধনার ইতিহাসে মীরাবাঈ চিরম্মরণীয় । মেবারের রাণা বংশের 
রাঠোর ছদাজী ( মতাস্তরে যুধাজী বা দাদুজী ) মেড়ত। নামক স্থানের সামন্ত ব! 
জায়গীরদার ছিলেন। তাঁর কনিষ্ঠ পুত্র রতন সিং উত্তরাধিকার স্ত্তে বারোটি 
গ্রামের জায়গীরদার ছিলেন। যোধপুরের প্রায় চল্লিশ মাইল উত্তর-পূর্বে 
মেড়তার চৌখরি ( কুড়কী?) গ্রামে রতন সিংহের কন্যা মীরার জন্ম হয়। 
জন্ুস্থানের মতে। এ র জন্মকাল নিয়েও মতভেদ আছে। কেহ ১৪৪৮ খুঃ, কেহ 
১৫০২ খৃঃ আবার কেহ ১৫০৪ আর কেহ ১৫৫ থুষ্টান্দে মীরার জন্ম বলে 
থাকেন। এর মধ্যে সঠিক কোনটি, বলা না গেলেও পাথক/ট। এতো সামান্ত 
যে ধর্তব্যের মধ্যে নয়। তেমনি এব তিরোধানও রহস্তাবুত। কেহ বলেন 
যে, ইনি দ্বারকানাথ মাঁন্দরে আবার কেহ বলেন স্বীয় উপাস্ত গিরিধাবীর 
বিগ্রহে লীন হয়েছিলেন । এই অন্তর্ধামের সময় কেহ ১৫৬৯ খুঃ, কেহ 
১৫৭৩ খুঃ আবার কেহ ১৬৩০ থৃষ্টাব বলে থাকেন। 
মীরার বিবাহ এবং বিবাহোত্বর জীবনকে কেন্দ্র করেই সবচেয়ে বেশি 
মতান্তর দেখা যায়। তবে তার মধ্যে সঙ্গত এবং অধিক সমথিত অভিমত 
হোল এই যে, এর বিবাহ ১৫১৬ থুষ্টান্বে ভোজরাজের সঙ্গে হয়েছিল। মাত্র 
দশ বংসরের মধ্যেই ইনি স্বামীহার। হন। তখন থেকে এব চিত্তে বৈরাগ্যভাব 
ও কৃষ্ণপ্রীতির তীব্রতা প্রকাশ পায়। দেবর বিক্রম সিং সেই কারণে এ'র প্রতি 
নাকি অত্যন্ত ছুর্যবহার করতেন। এমন কি একে হত্যা করার জন্য চরণামৃত 
বলে বিষ এবং ফুলের মধ্যে বিষধর সর্প পাঠানো হয়। কিন্ত স্বয়ং প্রীরু্ণ ধার 
সহায়, সামান্য মানুষ তার কী ক্ষতি করতে পারে। 

মীর অতি গুণী গায়িক। ছিলেন। ইনি অসংখ্য ভজন রচন। করেছেন। 
এ'র সংগীত নৈপুণ্য এবং ভক্তি প্রভৃতি সম্বদ্ধে বু অলৌকিক কাহিনী প্রচলিত 
আছে। শোন] যায় বাদশাহ আকবর ও তানষেনও ছদ্মবেশে এ র গান গুনতে 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ৮৫ 


এসেছিলেন । এমন একজন পরম ভক্তের বিষয়ে সঠিক তথ্যাদি জানতে না 
পারায় আমাদের অন্ুসদ্ধিৎস্থ মনে থেকে যায় অতৃপ্থির বেদন|। 


তানসেন 
( ১৬শ শতাব্দী ) 

সংগীতজগতের উজ্জ্রলতম জ্যোতিষ্ক সংগীত সম্রাট তানসেনের নাম আজ 
কে ন। জানে? কিন্ত দুর্ভাগ্যের বিষয় এ'র সম্বন্ধেও আমরা সঠিকভাবে কিছু 
জানি না। এ'র সম্পর্কে নান! কাহিনী প্রচলিত। এর জন্ম সময় সম্পর্কে 
নানা গ্রন্থে ১৪৯৩, ১৫-০, ১৫০৬, ১৫১৬, ১২৭, ১৫৩২ প্রভৃতি সাল বলা 
হয়েছে । অবশ্ঠ জন্মস্থান সম্পর্কে এমন মতভেদ নেই । এবিষয়ে অধিক সমথিত 
অভিমত হোল-_ গোয়ালিয়র থেকে কয়েক ক্রোশ দূরবর্তী “বেহট” নামক একটি 
গগুগ্রামে এর জন্ম হয়। পিতার নাম মকরন্দ পাণ্ডে ব মুকুন্দরাম মিশ্র এবং 
তানসেনের প্ররুত নাম ছিল রামতন্ু পাণ্ডে বা তন্ন। মিশ্র । 

শোনা যায় মুকুন্দরাম ধনবান এবং লোকপ্রিয় গায়ক ছিলেন, কিন্তু তার স্ত্রী 
মূতবৎস। হওয়ায় তার মনে শাস্তি ছিল না। লোকপরম্পরায় একদিন ইনি 
জানতে পারেন যে, গোয়ালিয়রে হজরত মহম্মদ গৌস নাযে এক সিদ্ধ ফকির 
আছে, ধার আশীর্বা্দে কার্ধসিদ্ধি হতে পারে । তখন একদিন গোয়ালির়রে 
গিয়ে সেই ফকিরের সেবা করে তাকে সন্তষ্ট করেন। সেই ফকির তাকে একটি 
াছুলি দেন এবং তার স্ত্রীকে বিধিমতে! ধারণ করার উপদেশ দেন। যথা 
সময়ে তিনি একটি পুত্রণস্তান লাভ করেন। মৃত্যুকালে তিনি তন্নাকে এই 
ফকিরের কথ। বলেন এবং তার সেবা! ও আদেশ মান্য করার উপদেশ দেন। 

অসাধারণ প্রতিভাবান তন্না বাল্যকাল থেকেই বিভিন্ন জীব্জন্তর ধ্বনি হুবহু 
অস্থকরণ করতে পারতেন। একদিন স্বামী হরিদাস তার শিষ্য-মগুলীর সঙ্গে 
বুন্দাবন চলেছেন। পথে বাঘের গর্জন অনুকরণ করে বালক তাদের ভয়ার্ত করে 
তোলেন। হ্বামীজীর কিন্তু সন্দেহ হম্ম এবং অগ্গণন্ধানে তন্না আবিষ্কৃত হয়। 
বালকের অনাধারণ ক্ষমত1 এবং সর্বহৃলক্ষণযুক্ত কান্তি লক্ষ্য করে স্বামীজী একে 
তার শিশ্তশ্রেণীভুক্ত করেন। এইরূপে এর সংগীত-জীবন শুরু হয়। অল্পকালের 
মধ্যেই এ'র প্রতিভার বিকাশ ঘটে এবং ক্রমে চারিরিকে এ'র খাতি ছড়িয়ে 
পড়ে। এই সময় একদিন বৈহুর় মস্তিক বিকৃতির খর আনে, এই ছুঃসংবাবে 


৮৬ ংগীত মনীষা 


স্বামীজ্ী অত্যন্ত মর্মাহত হন। স্বামীজীর এইরূপ ছুঃখের কারণ স্বরূপ তখন 
তিনি বৈজুর অসাধারণ প্রতিভা, চরিব্রবল, ত্যাগ, মহ্াহুভবভা। গ্রভৃতির পরিচয় 
পান। এই গুরুভাইয়ের জন্য তার অস্করে অত্যন্ত শ্রদ্ধা ও ভালোবাসার সঞ্চার 
হয় এবং মনে মনে তার দর্শনলাভের সংকল্প করেন । 
ইতিমধ্যে পিত1 ও ফকির সাহেবের মৃত্যু হয়। ইনি তখন মুক্তপুরুষ। 
সংগীত শিক্ষা সমাঞ্ধ করে, শ্বামীজীর অন্ুমতিক্রমে তানসেন গোয়ালিয়রে 
বসবাস আরম্ভ করেন। সেখানে মানসিংহের বিধবা। পত্বী মৃগনয়নী তন্নার 
সংগীতে মুগ্ধ হয়ে তাকে সংগীত বিদ্যাপীঠের শিক্ষক নিযুক্ত করেন। সেখানে 
স্থকন্ী হুসেনীর সঙ্গে, মহা রানীর তত্বাবধানে এর বিবাহ হয়। হুসেনী ছিলেন 
সারম্থত ব্রা্ষণ, কিন্তু তার পূর্বপুরুষ ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করেছিলেন। হুসেনীর 
প্রকৃত নাম ছিল প্রেমকুমারী, ধমান্তবের পরে একে হুমেনী ত্রান্ষণী বল] হোত। 
তানসেনও বিবাহের সময় ইসলাম ধর্ম গ্রহণ করেন এবং তার নামকরণ হয় 
মহম্মদ আতাআলী খা। 
বৈজুর চিস্তায় তানসেনের মনে শাস্তি ছিল না| তার খোঁজে একগিন ইনি 
রীবার রাজধানী বাদ্দোগড়ে উপস্থিত হন। সেখানকার রাজ! রামচন্দ্র বঘেল। 
এ'র সংগীতে মুগ্ধ হয়ে একে সভাগায়কের পদ্দে বরণ করেন। বাদশাহ আকবর 
একদিন সেখানে এর গান শুনে মুগ্ধ হন এবং তাকে দিল্লীতে নিয়ে আসেন। 
এক গানের আসরে বাদশাহ একে 'তানসেন' উপাধিতে সম্মানিত করেন এবং 
সেই থেকেই ইনি তানসেন নামে পরিচিত। 
তানসেন শুধু শিল্পীই নয়, উচ্চশ্রেণীর শ্রষ্টা ও কবি ছিলেন। চারটি তুকযুক্ত 
বহু গ্ুপর্দ গান ইনি রচন। করেছেন, য] বু গায়কের কগে আজও শোন! যায়। 
এগুলির ভণিতায় “মিয়।” বা! 'রবারী” শব্দটি তাঁর পরিচয় বহন করছে। মি'য়। 
কি তোড়ী, মিয়াকি সারং, মিয়াকি মল্লার প্রভৃতি বনু রাগ ইনি ৃষ্টি 
করেছেন। সংগীতের প্রভাবে ইনি দুরারোগ্য ব্যাধি নিরাময়, আগুন জালানে।, 
বর্ষ] নামানো, জীবজন্ত বশ কর] প্রভৃতি অলৌকিক ঘটন। ঘটাতে পারতেন । 
বৈদ্ধু নাকি এক সংগীত প্রতিযোগিতায় একে পরাজিত করেন এবং আনন্দাশ্রুতে 
এই ছুই মহান শিল্পী তথ। গুরু ভাইয়ের মিলন হয়। এই প্রসঙ্গে বু কিংবদস্তি 
প্রচলিত । 
তানসেনের চার পুত্র সুরতসেন, তরলসেন, শরৎসেন ও বিলাস খ] এবং 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৮৭ 


এক কনা সরন্বতী | (অনেকে শরৎসেনকে তার পুত্র বলে স্বীকার করেন না)। 
কন্য। সরম্বতীর সঙ্গে গ্রদিদ্ধ বীণকার সমোথন সিংহের পুত্র বীণকার মিশর 
সিংহের (নিবাদ খা) বিবাহ হয়। পুত্র কন্তারা সকলেই সংগীতে পারদ 
ছিলেন। 

তানসেনের মৃত্যুকাল নিয়েও মতভেদ আছে। কেহ ১৫৮৫ খুঃ, কেহ 
১৫৮৯ খুঃ আবার কেহ ১৫৯৫ খুঃ এ র মৃত্যুকাল বলেছেন। তবে এর মধ্যে 
অধিক মমধিত মত হোল ১৫৮৫ সালের ফেব্রুয়ারি মাসে দিজীতে এ র মৃত্যু 
হয়। এর ইচ্ছান্থমারে গোয়ালিয়রে ফকির সাহেবের সমাধির কাছে একে 
সমাধিস্থ করা হয়। প্রতি বছর ভারতের নান! স্থান থেকে সংগীত-গুণীর1 
সেখানে এসে গান বাজন] করে তাঁর স্থতির প্রতি শুদ্ধ! গ্রদর্শন করেন। শোন 


যায় এর সমাধির কাছে একটি তেঁতুল গাছ আছে যার পাতা খেলে নাকি 
কণন্বর স্মমধুর হয় । 


রামামাত্য 
( ১৬শ শতাবী ) 


কর্ণাটক সংগীতের প্রসিদ্ধ “ম্বরমেলকলানিধি” গ্রন্থের রচয়িতা পণ্ডিত 
রামামাতয বিজয়নগরের রাজা সদাশিব র1ওয়ের (১৫৪২-৬৭ থুষ্টাব ) গুধান মন্ত্রী 
তিশ্মিমাতোর ( ভিম্বরাঁজের ) পুত্র ছিলেন। পিতার মৃত্যুর পরে ইনিও পিতার 
পদে নিযুক্ত হন। রাজ। সদাশিব অত্যন্ত সংগীতপ্রেমী হওয়ায় ইনি বিভিন্ন 
শান্ত্রাদি অধ্যয়ন এবং সংগীত চর্চার গ্রচুর স্থযোগ পান। কালক্রমে ইনি সংস্কৃত 
সাহিত্য তথা সংগীতে অসাধারণ দক্ষত1 অজন করেন। 

১৬শ শত্ঠকের প্রথম দিকে এর জন্ম হয় এবং আঙ্ছমানিক ১৫৫*-৫১ খৃঃ 
এই গ্রস্থখানি রচন। করেন। সংস্কৃত ভাষায় রচিত এই গ্রন্থে ২টি মেল তথা 
উত্তম, মধ্যম ও অধম ভেদে ৬৭টি রাগের পরিচয় এবং সাংগীতিক উপাদানাদির 
বর্ণন। আছে। উত্তর ভারতীয় সংগীতের সঙ্গে এর ঘনিষ্ঠ যোগ না থাকলেও 
সংগীত জিজ্ঞান্বদের কাছে এটি যুল্যবান। বর্তমানে এর হিন্দী-অনুবাদ সংগীত 
কার্যালয় হাথরস থেকে প্রকাশিত হয়েছে। 


৮৮ সংগীত মনীষা 


পুগুরীক বিঠঠল 
€ ১৬শ শতাব্দী ) 


১৬শ শতকের প্রথমার্ধে মাদ্রাজের রামানাউ জেলার সাওনুর গ্রামে এক 
ব্রাহ্মণ-পরিবারে পুগুরীক বিঠঠলের জন্ম হয়। ইনি সংগীত এবং সংস্কৃত 
সাহিত্যে অসাধারণ পণ্ডিত ছিলেন। ইনি সংগীত বিষয়ক অনেকগুলি গ্রন্থ 
রচনা করেন। 

প্রথমে ইনি খান্দেশ রাজ্যের রাজধানী বুরহান নগরে যান। সেখানে তখন 
ফারুথী বংশীয় রাজা! রাজত্ব করতেন, ধিনি অত্যন্ত সংগীত ও ললিতকলাপ্রেমী 
ছিলেন। আনুমানিক ১৫৬০-৭০ থুষ্টাবে, সহজেই ইনি রাজাশ্রয়লাভ করেন। 
সেখানে থাকাকালীন ইনি “সন্্রাগচন্দ্রোদয়” নামক গ্রন্থ রচনা! করেন! এই 
গ্রন্থের প্রস্তাবনায় তাই ফারুথী বংশের রাজা তাজ খা, আহমদখ। প্রমুখের স্ততি 
কর! হয়েছে । 

কিছুকাল পরে ইনি মানসিংহের ভ্রাতা মাধবসিংহের সভায় যোগদান করেন 
এবং সেইখানে এ'র দ্বিতীয় গ্রন্থ 'রাগমঞ্জরী” রচনা! করেন। সেই সময়ে ইনি 
আকবরের গুণগ্ৰাহীতার খবরে আকুষ্ট হন এবং মানসিংহের সহায়তায় 
আকবরের সভায় আশ্রয়লা'ভ করেন | সেখানে ইনি “রাগমাল।' ও “নর্তননির্ণয়' 
নামক আরে! ছুখানি গ্রন্থ রচনা করেন। গ্রন্থগুলি ১৫৯* খুষ্টাব্ডের পূর্বে রচিত 
ইয়েছে বলে গবেষকগণ স্থির করেছেন | 

সন্্রাগচন্দ্রোদয় গ্রন্থে ১৯টি মেল এবং ৬৫টি রাগের পরিচয় দেওয়া হয়েছে 
কিন্তু রাগমঞ্জরীতে ২টি খেল এবং ৬৫টি রাগ। এই গ্রন্থে আমীর খসরু 
প্রচারিত রাগের সঙ্গে উত্তর-ভারতীয় রাগগুলির তুলনামূলক আলোচন। আছে। 
রাগমাল! গ্রন্থে আছে প্র!চীন রাগ-রাগিনী-পুত্র-পদ্ধতির আলোচনা । যেমন 
৬টি বাগ তাদের ৬টি করে রাগিণী এবং ৫টি করে পুত্ররাগ ইন্যাদি । 


তুলসীদাস 
(১৫শ শতাব্দী ) 


নুকবি, স্থগায়ক তথা পরমভক্ত তুলসীদাদের জন্ম সময় সম্বন্ধে মতভেদ 
খাকলেও ১৫৩২ খুষ্টাবই অধিক সমথিত । আর জন্মস্থান যুক্ত প্রদেশের বাদাউ 


জীবন কথ গ্রসঙ্গ ৮৯ 


জেলার রাঙ্পুর গ্রাম (মতান্তরে সৌরে। নামক স্থান)। এর পিতার নাম 
আত্মারাম ছবে এবং মাতার নাম হুলসী | 

শোন] যায় রত্বাবলী নামক এক স্থুশীলার সঙ্গে অল্পবয়সেই এর বিবাহ হয় 
যাকে ইনি অত্যন্ত ভালোবাসতেন, কখনে। বিচ্ছিন্ন হতে চাইতেন না। এইজন্য 
এর স্ত্রী একে একদিন তীব্র ভংসন! করেন। সেই আঘাতে এর অন্তরে এক 
অদ্ভুত প্রতিক্রিয়। হয়, এবং ভক্তির প্লাবনে তা আত্মপ্রকাশ করে। 

ইনি ছিলেন একনিষ্ঠ রামভক্ত। এ'র রচিত অমরকাব্য 'রামচরিত মানস, 
গ্রন্থের স্থান ও সম্মান মুরোপের বাইবেল ও সেকৃসপিয়রের মতো । ১৫৪ সালে 
অযোধ্যায় এই গ্রস্থ রচনারভ্ত করেন এবং পরবর্তীকালে কাশীতে সমাপ্ত করেন। 
এছাড়া ইনি বৈরাগ্য সন্দীপনী, রামললানহছু, বরবৈরামায়ণ, পার্বতীমঙ্গল, 
জানকীমঙ্গল, রামাজ্ঞাপ্রশ্ন, োহাবলী, কবিতাঁবলী, গীতাবলী, শ্রীরুষ্ণগীতাবলী, 
€বনয়পত্রিকা। প্রভৃতি রচন। করেছেন। 

এ'র দোহাগুলি ছিল গেয় পদে রচিত। স্বর রচনায় ইনি মারু, ভৈরব, 
পারং, কল্যাণ প্রভৃতি রাগ ব্যবহার করেছেন, যা এব গভীর রাগজ্ঞান ও 
রসবোধের পরিচয় দেয়। এর কাব্যের স্থুর ও ছন্দ তথা ভাব ফেন মধুরতার 
শেষ সীম] লঙ্ঘন করেছে । ১২৩/১৬৩২ সালে কাশীতে এর তিরোধান ঘটে | 


জ্ঞানদাস 
( ১৬শ শতাব্দী ) 


প্রাচীন বর্ধমান জেল।র কাঙ্গড়াগ্রামে ( কাদড়া, কান্দুড়া ) জ্ঞানদাসের জন 
হয়। ইনি ছিলেন বৈষ্ণব সাধক কবি। বাংল! ও ব্রজবুলি উভয় ভাষাতে 
ইনি বহু পদ রচন! করেছেন । তবে এ'র বাংল পদ্দগুলিই খুব সুন্দর | চৈততন্তা- 
পরবর্তা শ্রেষ্ঠ 'পদকর্তাদের ইনি ছিলেন অন্যতম । এ'র পদগুলির ছনা, ভাব ও 
ভাষামাধূর্য এবং স্বাভাবিক সাবলীল আন্তরিকতার জন্য একে চণ্ডীদাসের 
সমকক্ষ বলে অনেকে মনে করেন। তাছাড়। চণ্তীদাসের সঙ্গে এর পাদগুলির 
ভাব, ভাষ! প্রভৃতির সাদৃশ্ত এত বেশি যে অনেক পদ উভয় কবির নামেই 
গ্রচলিত। জানদাসের জন্ম ও মৃত্যুকাল সম্বন্ধে সঠিক কিছু জান যায় না। 


৯০ সংগীত মনীষা 


গোবিন্দ দাঁস 
(১৬শ শতাব্দী ) 


চৈতন্ত-পরবর্তী শ্রেষ্ঠ কবিযুগল হোল জ্ঞানদাস ও গোবিন্দদাস। ১৬শ' 
শতকের প্রথমার্ধের শেষের দিকে বর্ধমান জেলার শ্রীথণ্ড নামক স্থানে কবি 
গোবিন্দদাসের জন্ম হয়। ইনি অতিশয় পণ্ডিত এবং বৈষ্ণব কবি ছিলেন। 
এ র অধিকাংশ পদ ব্রজবুলি ভাষায় রচিত। ব্রজবুলি ভাষ! বিদ্ভাপতির মৈথিলী 
ভাষার অহুক্রমে গঠিত। ভাষার মাধূর্যে এবং রচনাচাতুর্ধে ইনি বিগ্ভাপতির 
পদাক্ক অনুসরণ করেছেন । ভাব, ভাষা, ছন্দ, স্থর প্রভৃতি সব দিক দিয়েই 
গোবিন্দধাসের পর্দগুলি অন্থপম | রাধার বর্ধাভিনারের সেই বিখ্যাত পদ এরই 
রচন1-- “কণ্টক গাড়ি, কমলসমপদ্রতল, মঞ্জীর চীরাহি ঝাপি। 
সাগরী বারি ঢারি করু পিছল চলতহি অঙ্গুলি চাপি। 
মাধব তুয়। অভিসারক লাগি__ 
ছুতরপস্থ গমন ধনী সাঁধয়ে মন্দিরে জামিনী জাগি | 
গোবিন্বদাসের জন্ম ও মৃত্যুকাল সম্বন্ধেও সঠিক কিছু জান! যায় ন!। 


(১৬শ শতাব্দী ) 

১৫৪৪ সালে আহ্মদাবাদে স্থলেমানের পুত্র দাছু'র জন্ম হয়। এর প্রকৃত 
নাম ছিল দাউদ । মতান্তরে কাশীর নিকটবর্তী জৌনপুর নামক স্থানে এক 
মুচির বরে এর জন্স হয়। এ'র পূর্ব নাম ছিল মহাবলী। অল্প বয়সেই এর 
বৈরাগ্য জন্মে । মানুষের মাঝে ষে ভেদাভেদ তাঁকে জয় করার মানসে রাষ ও 
রহিম ভঙ্তনায় মগ্ন হন। সর্বধর্মসমন্বয় ছিল দাছুর উদ্দেশ্য | ১৫৭২ সালে ইনি 
ব্রন্মসম্প্রদায় গঠন করেন, তার মতে-_ 

ন তহ। হিন্দু দেহরা, ন তঁহা তুরুক মসীতি। 
দা আপৈ আপ হে নী তহা রহে বীত। 

অর্থাৎ মন্দিরই বলুন আর মসজিদই বলুন ঈশ্বর কিছুই ভাবেন না। তিনি 
তার ইচ্ছান্ুসারে আপনিই প্রকাশিত হন। সেখানে কোনোরূপ ভেদাভেদ নেই। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৯১ 


দা তার ভজন গানের মধ্য দিয়ে এই বক্তব্যই প্রচার করেছেন। এর গুরুর 
নাম ছিল 'বুরহাহুদ্দীন”। গুরুর প্রতি এর অসীম শ্রদ্ধা ছিল। ইনি বলেছেন 
ষেঃ যখন ভগবানকে পাওয়ার পথ ছাড়। অন্যান্য সম্প্রদ্দায়গত পথ ত্যাগ করলাম 
তখন গুরু ছাড়া সকলেই আমার উপর কষ্ট হন। কিন্তু “সদগুরুকে পরসাদ 
থৈ মেরে হরখ ন সোক” সদদগুরুর কৃপা থাকায় আমার কোনে! দুঃখ ছিল না। 

কবীর, নানক আদি সাধক ভক্তের মতে। ইনিও সংসারে থেকেই সংকীর্ণত। 
ও অজ্ঞানতার উধ্র্” ওঠার পথ অনুসন্ধান করেছেন। ইনি বিবাহিত ছিলেন । 
জীর নাম ছিল হব্বা। গরীবদদাস ও মসকীন নামে দুর্টি পুত্র ও দুটি কন্যা- 
সম্তান ছিল। পরবর্তীকালে গরীব ছিজেন দাদৃপন্থের গ্রকৃত উত্তরাধি- 
কারী। 

শোন। যায় ১৫৮৬ খুষ্টান্দে ফতেপুর সিকৃরীতে বাদশাহ আকবর এর সঙ্গে 
সাক্ষাৎ করেছিলেন। দাছুর বাণা সংগ্রহ করেছিলেন এর শিষ্) সন্ত্রাস ও 
জগন্নাথ দাঁস এবং নাম দিয়েছিলেন “হরডেবাণীঃ। এই ভঙজনগুলি সব রাগনাঁম 
যুক্ত হয়ে প্রকাশিত হয়েছে, যাতে ইনি ষে রাগসংগীতে বেশ জ্ঞানী ছিলেন, 
বোঝা যায়। এদেশের বাউলের। দাদুকে গুরু বলে স্বীকার করেন । ১৬০৩ 
সালে দরান। নামক স্থানে এই মহান সাধকের তিরোধান ঘটে । 


বিলাস খ। 
( ১৬শ শতাব্দী ) 


১৬শ শতাব্দীর মধ্যভাগে ( সম্ভবতঃ ১৫৪৭-৪৮ খুষ্টাব্দে ) জগংবিখাত 
তানসেনের চতুর্থ পু্ধ বিলাস খাঁর জন্ম হয়। সংগীতে এদের জন্মগত অধিকার 
ছিল, তবে চর ভাইয়ের মধ্যে সংগীতবিছ্/ায় ইনিই ছিলেন শ্রেষ্ঠ । ইনি অত্যন্ত 
সংগীতপ্রেমী ছিলেন এবং সাধকোচিত জীবন যাপন করতেন । এব সংগীত 
সাধনার স্থান ছিল গভীর জঙ্গলে । এর দুই পুত্র উদয় সেন ও দয়াল সেন 
এবং এক কন্তা। বর্তমান সংগীতজগত্তের প্রায় সকল ওন্তাদকেই এই বংশোদ্ভূত 
বল! যায়৷ 

বুদ্ধবর়সে তানসেন পুঅদের নিয়ে বাদশাহের কাছে গিয়ে একদিন বলেন ঘষে, 
জাহাপনা আমি তে বৃদ্ধ হয়েছি এবার আমাকে ছুটি দিন এবং পুত্রদের 


৯২ ংগীত মনীষা! 


আশীর্বাদ করুন। বাদশাহ এদের গান শোনেন এবং সকলকে পাচশত মুদ্রা 
মাসিক বেতনে নিযুক্ত করেন। বিলাস খার গান শ্তনে বাদশাহ অত্যন্ত 
প্রভাবিত হন এবং বলেন যে স্বামী হরিদাস ও তানসেনের পরে এ র মতে আর 
কারুর গান আমার ভালে! লাগে নি। 

শোন! ষায় বুদ্ধবয়মে তানসেন পুআদের বলেন যে, আমার মৃত্যুর পরে 
আমার শবের চারপাশে বসে তোমরা গান গাইবে | যার গানে আমার হাত নড়ে 
উঠবে সেই হবে আমার সংগীতের প্রকৃত ধারক । তার মৃত্যুর পরে যথারীতি 
পুত্রের গান আরম্ভ করেন। সকলের শেষে বিলাস খ! যখন টোড়ী রাগে 
“কৌন ভ্রম ভুলায়। মন অজ্ঞানী” এই ধপদ গানখানি গাইতে থাকেন তখন মুত 
তানসেনের হাত সোজা হয়ে ওঠে । এই অভূতপূর্ব ঘটন। বছুলোকের সঙ্গে 
একজন ইংরাজ রাজদৃতও প্রত্যক্ষ করেন এবং অত্যন্ত বিন্মিত ও চমংকৃত হন। 
সেই থেকে এই রাগটি বিলাপখানী তোড়ী নামে গ্রসিদ্ধিলাভ করে । 

১৭শ শতাব্দীর প্রথম ভাগে এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয় । 


সোমনাথ 
( ১৬শ শতাব্দী ) 

অন্ত প্রদেশের রাজমহেন্দ্রী নিবাসী মেংগনাথের পৌত্র ও মুদ্রলের পুত্র পপ্তিত 
£সামনা৭ ১৬শ শতকের ব্যের দিকে জন্মগ্রহণ করেন। ইনি একাধারে 
সংস্কতজ্ঞ পর্ডিত, বাঁণবাদনতন্তজ্ঞ, উত্তর ও দক্গিী সংগীত সম্বন্ধে বিশেষজ্ঞ এবং 
'অতান্ত ধর্মনিষ্ঠ ও দয়ালু বাক্তি ছিলেন। শোঁন। যায় ইনি নাকি হরিদান 
স্বামীর শিশ্ত ছিলেন। সেই যুগে স'গীতের শান্ত ও ক্রিয়াত্মক অংশে প্রবল 
মতানৈক্য দেখ। দিয়েছিল! সেই অপামপ্রশ্তত| দূর করার জন্য ইনি সংস্কৃত 
"ভাষায় প্রসিদ্ধ 'রাগবিবোধ গ্রন্থখানি (সম্ভবত ১৬০৯ খুষ্টাবের কাছাকাছি ) 
রচন। করেন। 

এই গ্রস্থেই সর্বপ্রথম থাট” শব্দের ব্যবহার এবং অলংকার, গমকারদির 
চিহুযুক্ত স্বরলিপি পাওয়া! যায়। স্বকীয় পদ্ধতিতে ইনি ৯৯০টি মেল উদ্ভাবন 
করেছেন, যদিও ব্যবহারিক দৃষ্টিতে ইনি মাত্র ২৩টি মেলের কথাই বলেছেন । 
এছাড়া ব€বিচিত্র সাংগীতিক উপাদানার্দির বর্ণনা তথ জন্ত-জনক রীতিতে রাগ 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ৯৩ 


বর্গাকরণ প্রতৃতিও করেছেন । তারপরে বিভিন্ন প্রকার বীণ! তথা নবীন 
বাদন প্রণালীর এমন সুন্দর পরিচয় দিয়েছেন, যার থেকে ইনি যে একজন 
উত্তম বীণকার ছিলেন ত1 বোবা যাঁয়। এই গ্রস্থেই সর্বপ্রথম সুন্দর ও 
স্থললিত ছন্দে বহু রাগ-বাগিণীর রাগরূপ তথা ধ্যান-কল্পনার নিদর্শন পাওয়া 
যায়। গ্রস্থথানি সহজবোধ্য করার জন্য ইনি স্বয়ং এর টাকাও রচন! করেছেন । 
অর্থাৎ এই গ্রস্থকারের কাছে পরবর্তা শাহ্তকারের। অশেষ খণী। 

সোমনাথ আমীর খুসরে। প্রবতিত কয়েকটি রাগনাম সম্বন্ধে আলোচন। 
করেছেন । এই গ্রস্থেই তোড়ীর রূপবিবর্তনের সংবাদ জান! যায়, কল্যাণ ষে 
ইমনের প্রভাবে নতুনরূপ গ্রহণ করেছিল বোঝা! যায় এবং ইমনকল্যাণ নামটি যে 
প্রাচীন কল্যাণয়মন শব্দের মধ্যে লুকিয়ে ছিল অনুমান করতে পারি। তাছাড়। 
বর্তমানে প্রচলিত শিবমত ভৈরব রাগটি যে কিছুকাল আগে সোমমত ভৈরব 
নামে পরিচিত ছিল সে তথ্যও জানতে পারি। গ্রন্থকার এবং গ্রন্থখানি দক্ষিণ 
ভারতীয় হলেও সংগীত জিজ্ঞান্থদের কাছে এটি একটি অমূল্য সম্পদ । এ'র 
ব্যক্তিগত জীবন সম্পর্কে কোনে। সঠিক তথ্য জানা যায় না। 


পণ্ডিত দামোদর 
( ১৬শ শতাব্দী) 

মহারাষ্ট্রদেশীয় লক্ষীধরের পুত্র পণ্ডিত দামোদরের জন্ম সম্ভবত ১৬ 
শতকের শেষের দিকে হয়েছিল। ইনি সংস্কৃত সাহিত্য তথ। সংগীতের শাস্ত্রগত 
ও ক্রিয়াত্মক বিষয়ে অসাধারণ পণ্তিত ছিলেন । জাহাঙ্গীরের রাজত্বক!লে 
( ১২৫৫-২৭ সালের কাছাকাছি ) ইনি উত্তর-ভারতীয় সংগীতের বিষয়ে 
“সংগীতদর্পণ” নামক একখানি সংকলন গ্রন্থ রচন। করেন । গ্রস্থখানি “ম্বরাধ্যায়”, 
'রাগাধ্যায়” প্রবন্ধাধ্যায়”, “তালাধ্যায়? ও “নৃত্যাধ্যায় এই ছয়টি পরিচ্ছদ নিরে 
গঠিত। 

সংগীতরত্বাকর গ্রন্থের বহু গ্লো'ক প্রায় অপরিবতিতরূপেই এই গ্রন্থে পাওয়া 
যায়। তাছাড়। এই গ্রন্থে উল্লিখিত অধিকাংশ তথ্যাদিই ইতিপূর্বে অন্থান্য 
গ্রন্থে প্রকাশিত হয়েছিল। তবে এই গ্রন্থের কিছু শ্বকীয়তাও আছে যা অন্য 
কোনো গ্রন্থে নেই। যেমন, শারীরবিবেক-অস্তর্গত বিভিন্ন চক্র সম্বন্ধে 


৯৪ সংগীত মনীষা 


আলোচন। ; গানের পাঁচটি নামঃ যথা-- গীত, রূপক, বস্ত, প্রাদ্ধ ও গেয় 
তাল অধ্যায়ে ৩২ প্রকার মঞ্চের পরিচয় ) নৃত্য অধ্যায়ে মুখঢালি ইত্যাদির 
বিশদ 'মালোচন। প্রসঙ্গে ইনি মধ্যযুগে প্রচলিত নৃত্য ধারার বিস্তৃত পরিচয় 
দিয়েছেন, যার থেকে আধুনিক নৃত্যধারা, ভরতনাট্যম আদির স্থষঠু বিকাশ 
হয়েছে । ইনি সা ও পকে অচলম্বর £ অবিকৃত ) এবং অন্তান্ত শ্বরের ছুটি করে 
রূপ নিশ্চিত করে বহু রাগের পরিচয় দিয়েছেন | রাঁগ সমূহের ধ্যানক্ধপের 
ব্ণন ইনি দেব-দেবীর রূপের সঙ্গে করেছেন। স্বর সমূহের রও এব, রসের 
পরিচয়ও ইনি দিয়েছেন । সেই সময়ে এই গ্রন্থের অনুবাদ নাকি বিভিন্ন 
ভাষায় হয়েছিল। ১৯৫০ সালে এর হিন্দী অন্গবাদ “হাথরস সংগীত কার্সালয়” 
থেকে প্রকাশিত হয়েছে । 


ঈগন্নাথ কবিরায় 
( ১৬শ শতাব্দী) 
'আানভযানিক ১%৬০-৬৫ পুষ্টান্দে জগযাথ কবিরায় জন্মগ্রহণ করেন। ইনি 
অসাধারণ সংগীত প্রতিভা এবং কধিত্ব শক্তির মধিকারী ছিলেন। কম্পিত 
অণছে যে, প্রথম জীবনে উনি তানসেনকে ভার সংগীত শে'নাতেন | তানমেন 
নাকি এর প্রতিভায় মুগ্ধ ভিলেন । তাঁনসেন নাকি বলেছেন ঘষে, কবি ৪ 
শয়ক হিসাবে তার ঠিক পরেই এর স্থান। অবশ্ঠ এই উক্তির সপক্ষে কোনো 
শপ্সাণ নেই | মনে হয় ওই প্রশংস। নিতাস্তই মৌখিক ছিল। অবশ্য শেষ 
ব্য়সে ইনি সম্রাট শাহজাহানের দরবারে মাশ্রয়লাভ করেন এবং মেইখানেই 
এ"র গুণপনার স্বীকৃতি হিসাবে কবিরায় উপাধি লাভ করেন। এ'র সম্পর্কে 
আর কোনো তথ্য জান! যায় না । ১৬৬০ সালে এর মৃত্যু হয়। 


ভ৷ 


[ল খ'৷ ৃ 
€ ১৬শ শতাব্দী ) 
তানসেনপুত্র বিলাস খার শিষ্ঠ ও জামাত লাল খার জন্ম আহ্ষানিক 
১৫৮৫-৯* সালে হয়েছিল। ইনি অতি গুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। সম্রাট 
শাহজাহান এ র গুণপনায় মুগ্ধ হয়ে একে “গুণদমুগ্র' উপাধি এবং তুল্য ওজনের 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৯৫ 


'রৌপা দিয়ে সম্মানিত করেছিলেন ( ১৬৩৬ সালের ১৪ই মার্চ)। আনুমানিক 
১৬৭৫-৮০ খুষ্টাবে এর মৃত্যু হয়। 


দিরঙ্গ খ৷ 
( ১৬শ শতাবী ) 


একে রঙ্গ খা! এবং দৈরঙ্গ খ। নামেও উল্লেখ কর] হয়েছে । ইনিও সম্রাট 
শাহজাহানের দরবারী গায়ক ছিলেন এবং একেও বাদশাহ তুল্য ওজনের রৌপা 
দিয়ে সম্মানিত করেছিলেন, এইবূপ কথিত আছে । শোন। যায় ইনি 'ও লাল 
খা অতি গুণী ঞরপদ্দগায়ক ( কলাবস্ত ) এবং সম্রাটের খুব প্রিয় ছিলেন । এ দের 
সম্পর্কে সঠিকভাবে আর কিছু জান। যায় ন।। ১৭শ শতকের শেষের দিকে 
এদের মৃত্যু হয়| 


লোচন 
( ১৬শ শতাব্দী ) 


বিহারের মুজফ ফরপুর জেলায় পণ্ডিত লোচনের জন্ম হয়। ইনি অত্যন্ত 
্যক্তিত্ব সম্পন্ন স্থপুরুষ ও মৈথিলী ব্রাহ্মণ ছিলেন। এর পূর্বপুরুষ নাকি 
মিথিলার উদ্যান বা উজান নামক স্থানের অধিবাসী ছিলেন। ইনি রাজ! 
মহীনাথ ও নরপতি ঠাকুরের আশ্রিত ছিলেন। সংস্কৃত সাহিত্য তথা সংগীতের 
ক্রিয়াত্মক ও শাস্ত্রগত বিষয়ে ইনি অত্যন্ত পণ্ডিত ছিলেন। 

কেহ কেহ একে ১৪শ শতকের গুণী বলেছেন, কিন্ত এর গ্রন্থে জয়দেব, 
বি্াপতি, দামোদর প্রমুখের নামোলেখ থাকায় এবং অন্যান্য তথ্যার্দি পর্যালোচন। 
করে এ'র জন্মসময় ১৬শ শতকের শেষে বলেই মনে হয়। 

রোগসর্বসংগ্রহণ ও “রাগতরঙ্গিনী' নামে দুখানি সংগীত বিষয়ক গ্রন্থ ইনি 
সংস্কত ভাষায় রচন। কয়েছেন। বিদেশী প্রভাবে তখন ভারতীয় সংগীতে যথেষ্ট 
ব্বত্ঠন শুরু হয়েছিল। সেই আব্হা ওয়ায় এই গ্রন্থদ্ধয়ের সাহায্য ইনি প্রাচীন 
সংগীতের মূল্যবান তথ্যাদি সংরক্ষণের চেষ্টা করেছেন। 

হুমন্মতের ৬টি রাগ ও তাদের পাচটি করে রাগিণীর নামোল্লেথ করে তার 
মানা প্রকারভেদের ইনি বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন | থ।ট পদ্ধতির সমর্থন করে 
ইনি রাগগুপির স্ববরূপ প্রকাশের চেষ্টা করেছেন। সংকীর্ণ দেশীরাগ সম্বন্ধে 


৯৬ সংগীত মনীষ! 


আলোচনাকালে ইনি ভাটরিয়াল, বরাড়ী, জোগি়1, মালব, সন্তোগিনী প্রভৃতি 
অনেক নবীন রাগের নামোলেখ করেছেন । উক্ত আলোচনাকালে ইনি সর্বত্রই 
বিদ্ভাপতির পদ্দাবলী ব্যবহার করেছেন । যাতে ইনি যে বি্যাপতির সবিশেষ 
গুণমুগ্ধ ছিলেন, সে-কথা বোঝা যায়। আর, নবীন রাগগুলি বিদ্যাপতির 
উদ্ভাবিত হওয়াও বিচিত্র নয়। 

আমীর খসরু উদ্ভাবিত সাংগীতিক উপাদানাদির অধিকাংশকেই ইনি 
গ্রাচীন 'ভারতীয় বলে উল্লেখ করেছেন। যে-কথা আজ এতিহাসিক ভিত্তিতে 
সত্য বলে স্বীকৃত। লোচন বণিত বনু রাগ আজও প্রায় অপরিবর্তমীয় রূপেই 
প্রচলিত আছে। 


আহোবল 
( ১৭শ শতাব্দী ) 


দক্ষিণ ভারতীয় দ্রাবিড় ত্রাঙ্ণ, সংস্কৃত পাহিতোর প্রচণ্ড বিদ্বান পপ্তিত 
প্রকুষের পুত্র পর্তিত আহোবল সম্ভবত ১৭শ শতকের এম দিকে জন্মগ্রহণ 
করেছিলেন । একে ১৪শ, ১৫শ ও.১৬শ শতকের গুগা বলেও কেহ কেহ 
উল্লেখ করেছেন, কিন্তু ১৭শ, ১৮শ শতকের অণেকে এর নামালেখ করলেও 
১৬৭ শতক পর্যন্ত কেউ এর নামোল্লেখ করেন নি বা এর সম্পর্কে কিছু বলেন 
নি। তাই এর অক্যুয়কাল ১৬শ শতকের শেবে কিম্বা ১৭শ শতকের গ্রারন্তে 
হওয়াই সম্ভব। এর গ্রন্থের তথ্যাদিও অনুরূপ অভিমতের অনুকূল । 
প্তত আহোবল সংস্কৃত, সাহিত্য তথ। সংগীতের শান্ত্রগত ও ক্রিয়াত্মক 
উভয় অংশেই বিশেষ জ্ঞানী এবং দক্ষিণ ও উত্তরী সংগীতে কৃতবিদ্য ছিলেন । 
গবেষকর্দের মতে, উত্তর ও দক্ষিণ ভারতীয় সংগীতের মহতপূর্ণ “সংগীতপারিজাত” 
গ্রন্থধানি ১৬৫* থুষ্টাবের কাছাকাছি, সংস্কৃত ভাষায় রচিত হয়েছিল। 

এই গ্রন্থের যূল্যবান তথ্য হোল বাঁণার তারে স্বর স্থাপন পদ্ধতির বর্ণন!। 
ইনিই সর্বপ্রথম গণিতসিদ্ধ স্বর স্থাপন প্রণালীর ব্যাখ্যা করেন। বিপুল সংখ্যক 
মু্ছনা ছেদ রচনাও এর অন্যতম বেশিষ্ঠ্য | গ্রন্থকার দক্ষিণীমেল পদ্ধতির 
সঙ্গে উত্তরী সপ্তক (যমন তীব্র, কোমল, অভিকোমল ইত্যাদি) ব্যবহার 
করেছেন। ইনি কতগুলি অশ্রতপূর্ব রাগের ( থ! বঙ্গালী, মেঘনাদ, কুরঙ্গ, 
সালঙ্গ ও সিংহরব, যাদের পরবতাঁ পণ্ডিত ব্যংকটমুখী ম্বওড্ডাদ্িত বলে প্রচার 


জীবন কথা গ্রসঙ্গ ৯৭ 


করেছেন ) পরিচয় দিয়েছেন! কল্যাণের পরিচয়ে ইনি ইমন ব1 মনের উল্লেখ 
করেন নি, যা পুগুয়ীক বা সোমনাথ করেছেন। বড়ালী, তোড়ী, কল্যাণ 
প্রভৃতি অনেক নবীন ও প্রবীণ রাগেরও ইনি পরিচয় দিয়েছেন । এই প্রসঙ্গে 
ইনি বরাটা প্রকার, নটপ্রকার ভেদ গ্রভৃতিরও বর্ণনা করেছেন। এই গ্রন্থে 
উল্লিখিত শুদ্ধমেল মুখারী'র রূপ বর্তমান কাফী থাটের মতো৷ ছিল, এইবূপ 
শোন যায় । 

১৭১৪ সালে শ্রীদীননাথ ফাসপভাষায় এবং ১৯৪১ সালে গ্রীকলিন্দ হিন্দী- 
ভাষায় এই গ্রন্থের অন্থবাদ করেছেন । 


শাহজাহান 
(১৭শ শতাব্দী ) 


বিশ্ববিখ্যাত তাজমহলের শষ্ট। স্াট শাহজাহান ( ১৬২৭-৫৮ থৃষ্টাব্ব) অত্যন্ত 
সংগীত প্রেমী এবং ললিতকলার পরম পৃষ্ঠপোষক ছিলেন। ইনি স্বয়ং উত্তম 
গাইতে পারতেন। উ্ভাষায় ইনি বহু কবিতা ও গান রচন। করেছেন বলে 
শোন যায়। এর দরবারে লাল খা, দিরঙ্গ খাঁ, জগন্নাথ কবিরায় প্রমুখ 
তৎকালীন বহু সংগীতগুণীর। আশএরয়লাভ করেছিলেন । 


হৃদয়নারায়ণ দেব 
(১৭শ শতাব্দী ) 


১৭শ শতকের প্রথমার্ধে মধ্য প্রদেশের গড়! নামক স্থানে হাদয়নারায়ণ দেবের 
জন্ম হয়। শোন! যায় এর পিতা প্রেমনারায়ণ দেবকে ( প্রেমশাহ ) গড়! 
রাজ্যটি ১৬৪ ফ্লালে সম্রাট শাহজাহান দান করেছিলেন। কিন্তু ১৬৫১ সালে 
শত্রর আক্রমণে 'তিনি নিহত হন এবং বালক হৃদয়নারায়ণ জব্বলপুরের কাছে 
মণ্ডল] নামক স্থানে পালিয়ে যান। পরে সেই স্থানের নামকরণ হয় 'গড়ামগুল।” 
এবং ইনি সেখানকার রাজ! হন। জয়গোবিন্দ নামক পণ্ডিত -কৃত শিলালিপিতে 
এই বংশ-পরিচয় বণিত আছে। 

ইনি সংগীত ও ললিতকলার গভীর অনুরাগী ছিলেন। সংগীত এবং সংগীত 
শান্ত্াদির চর্চাই এ'র সবচেয়ে প্রিয় ছিল। ইনি সংস্কৃত ভাষায় “হদয়কৌতুক" 


৯৮ ংগীত মনীষা 


ও “হদয়প্রাশ' নামক ছুখানি সংগীতগ্রস্থ রচনা করেন। এর প্রথমখানি লোচন 
-কৃত “রাগতরঙ্গিণী” এবং ্িতীয়খানি আহোবল-রুত “নংগীতপারিজাত' গ্রন্থের 
অন্থকরণে বুচিত। বন্স্থানে ভাষাও অপরিবতিত আছে। তবে শ্ুদ্ধমেল, 
একটি বিকৃত ত্বরযুক্ত, ছুটি বিকৃত স্বরযুক্ত মেল প্রভৃতি বিভাগের কল্পনা] এই 
গ্রন্থছয়ের শ্বকীয়তা হিসাবে উল্লেখষোগ্য | এছাড়া কয়েকটি নবীন রাগ-নামও 
এই গ্রন্থে পাওয়া যায়। 


ফকীরল্লা 
€১৭শ শতাব্দী ) 


১৭শ শতকের প্রথম দিকে ফকীরুল্লার জন্ম হয়। ওরজজেবের রাজত্বকালে 
( ১৬৫৭-১৭*৭ খুষ্টাব্ব ) ইনি কাশ্রীবের স্থবেদার ছিলেন। বহু হিন্দুদের 
ধর্মান্তরিত করার ব্যাপারে এর হাত ছিল । তবে ইনি অত্যন্ত সংগীতপ্রেমী 
ছিলেন এবং হিন্দু সংগীত তথ। সংগীত গুণীর্দের উচ্ছৃসিত ওশংস। ও পৃষ্ঠপোষকতা 
করতেন । জীবনে যা কিছু ধনোপার্জর করেছেন, সব ইনি সংগীত ও সংগীতজ্ঞদের 
লেব। ও প্রচারকার্ষে ব্যয় করেছেন । 
ইনি “রাগদর্পণ নামে একখানি মহত্বপূর্ণ গ্রস্থ ফার্সী ভাষায় রচন! করেছেন। 
কারো মতে এই গ্রন্থখানি মানসিংহ তোমর রচিত “মানকুতুহল" গ্রস্থের আংশিক 
অন্গবার্দ মাজ। কারণ এই গ্রন্থে মানকুতুহলের বহু অংশ উদ্ধৃত করা হয়েছে। 
যে-সকল বিষয় ইনি হৃদয়ঙ্গম করতে পারেন নি সেই-সকল স্থানে ইনি নিজন্ব 
বক্তব্য রেখেছেন । এই প্রসঙ্গে ইনি বাদশাহ আকবর থেকে ওরঙ্গজেবের সময় 
পর্যন্ত প্রায় সকল সংগীত গুণীদের পরিচয়. দিয়েছেন । শুরঙ্গজেব যে ললিত- 
কলার ঘোরতর শত্রু ছিলেন সেকথ। ইনি অস্বীকার করেছেন। কিছু কিছু 
ভারতীয় রাগের সঙ্গে ইনি ফারসী রাগারদির তুলনামূলক আলোচনাও 
করেছেন। এতিহাসিক দৃষ্টিতে এবং সংগীত জিজ্ঞান্থদের কাছে গ্রস্থখানি যথেষ্ট 
মূল্যবান। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ৯৯ 


ভাবভট্ট 
( ১৭শ শতাব্দী ) 


ভাবভট্ট স্বয়ং আপন বংশ-পরিচয় দিয়েছেন । এর পিত। জনার্দন ভট্ট ও 
মাতা ম্বপ্রভব1 রাজপুতানার ঢোলপুর নামক স্থানের অধিবাসী ছিলেন। ১৭শ 
শতকের প্রথমার্ধে এর জন্ম হয়। এর পিতা বাদশাহ শাহজাহানের দরবার- 
পণ্ডিত ছিলেন। যিনি সংগীতের অতি গুণী হওয়ায় সংগীতরাজ নামে 
মন্বোধিত হতেন । 

ভাবভট্টও সংগীত তথ সংস্কৃত ভাষায় প্রকাণ্ড বিদ্বান এবং গুরঙ্গজেবের 
রাজত্বকালে বিকানীরের মহারাজ। অন্পসিংহের ( ১৬৭৪-১৭০৯ খঃ ) দরবারে 
নিযুক্ত ছিলেন। রাজাজ্ঞান্ুমারে ইনি সংস্কৃত ভাষায় সংগীত সম্বন্ধে কয়েকখানি 
গ্রন্থ রচনা করেন। যেমন “অন্ুপসংগীতরত্বাকর, “অন্পনংগীতবিলান+ 
'অনুপলংগীতাংকুশ,” “মুরলী প্রকাশ+, “নষ্টোদিষ্ট গ্রবোধক* ধ্ুপদদের টীকা, “দংগীত- 
বিনোদ" প্রভৃতি | ইনি হিন্দী ভাষায়ও গ্রন্থ রচন! করেছেন। এর গ্রন্থগুলি 
পূর্বাচার্ধদের অনুকরণেই রচিত, তবে ঞ্পদ ইত্যার্দি গীতরীতির তুষঠু পরিচয়, 
নানাবিধ রাগের সুন্দর বর্ণনা প্রভৃতি এ'র স্বকীয়ত। হিসাঁবে উল্লেখযোগ্য $ 
যেমন অনুপমংগীতবিলাসে ৭*টি রাগের বিবরণ, অন্গুপসংগীতরত্বাকরে ২টি 

মূলকে আশ্রয় করে রাগ-বর্গাকরণ প্রভৃতি | 


ব্যংকটমুখী 
১৭শ শতাব্দী ), 

শার্গ দেবের গুরুপরম্পর। শিশ্ দক্ষিণ ভারতীয় সংগীতশাস্ত্রী পণ্ডিত ব্যংকট- 
চূী ১৭শ শতাব্দীর প্রথমার্ধের শেষের দিকে পাঞ্জাবে জন্মগ্রহণ করেন। এ'র 
পতা “সংগীত স্থুধা, গ্রন্থের রচয়িতা গোবিন্দ দীক্ষিত (অনেকে ধাকে তাঞ্জোরের 
[জা বঘূনাথ মনে করেন ) এবং মায়ের নাম নাগমাদ্বিকা। পিত। গোবিন্দ 
ক্ষিত আসলে নায়ক বংশের অস্তিম রাজ! বিজয় রাঘবের ( ১৬৬* খুঃ) 
|ৎয়ান ছিলেন। এই র্লাজা ব্যংকটেশের ( এ'র প্রকৃত নাম ছিল ব্যংকটেশ, 


১৬৩ সংগীত মনীষা 


দীক্ষিত ) সংগীতপ্রতিভায় মুগ্ধ হয়ে শিক্ষাব্যবস্থা! তথা পরবর্তাকালে সভা” 
গায়কের পদে নিযুক্ত করেন। 

পরিণত বয়সে ইনি কর্ণাটক সংগীতের প্রসিদ্ধ ও প্রামাণ্য শাস্তরগরস্থ “চতুরদস্তী- 
প্রকাশিকা+ বুচনা করেন । এই ব্যাপারে ইনি নাকি পিতার কাছে অন্ধ প্রাণিত 
হয়েছিলেন এই গ্রন্থে বন্ুবিচিত্র সাংগীতিক উপাদানাদির শাস্ত্ীয় ব্যাখ্যা কর! 
হয়েছে। মার্গ ও দেশী সংগীতের পরিচয়ে ইনি দশ শ্রেণীর রাগের ( গ্রামরাগ, 
উপরাগ, রাগ, ভাষা, বিভাষা, অস্তরভাষ।, রাগাঙ্গ, ভাষা, ক্রিয়াঙ্গ ও উপাজ ) 
প্রথম ছয়টিকে গান্ধর্ব বা মার্গসংগীত এবং অবশিষ্ট চারটিকে দেঁশী সংগীতের 
অন্তর্গত বলেছেন। ইনি সপ্তকের ১২টি হ্বরের ১২টি রূপ স্বীকার করে গাণিতিক 
হিসাবে ৭২টি থাট এবং প্রত্যেকটি থাট থেকে ৪৮৪টি করে রাগোৎপন্ন সম্ভব এই 
সিদ্ধান্ত ঘোষণা করেছেন। তবে ৭২টি থাটের নামকরণ কিন্তু ইনি করেন 
নি। নামগুলি পরবর্াকালে অন্য কেহ প্রচার করেছেন। রাগলক্ষণ নামক 
গ্রস্থে এই নামগুলি পাওয়। যায় কিন্ত গ্রন্থকার সম্বদ্ধে কিছু জানা যায় ন1। 
ব্যংকটমুখী শ্বয়ং মাত্র ১৯টি থাটের অন্তর্গত মোট ৫৫টি রাগের নামোল্লেখ 
ও পরিচয় দিয়েছেন। যার মধ্যে মিংহরব নামক তার কল্পিত একটি মেল 
আছে ( অবস্ত সিংহরব নামটি পূর্ববর্তী অহোবল রচিত সংগীতপারিজাত গ্রন্থে 
পাঁওয়। যায় )। ১৭ শতকের শেষের দিকে তাঞ্জোরেই এ র মৃত্যু হয়। 


সদারঙ্গ (ন্যামৎ খ৭) 
( ১৭শ শতাব্দী ) 


ওরঙ্গজেবের রাজত্বকালে ১৭শ" শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে তানসেন বংশীয় 
খুশহাল খাঁর পৌত্র এবং প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ লাল খার পুত্র ্তামৎ খার জন্ম হয় 
(১৬৭* খুঃ?)। ইনি অতি উচ্চত্তরের বীণকার তথ ধ্রুপদ ও ধামার গায়ক 
ছিলেন। ইনি কবি ও স্থরকার হিসাবেও অত্যন্ত প্রতিভাবান ছিলেন। 
সহম্রাধিক খেয়াল, গ্রপদ, ধামারাদি গানের রচয়িতা ও প্রচারক হিসাবে ইনি 
সংগীত জগতে চির্ম্মরণীয় | 

মুঘল সমাজের শেষ বাদশাহ রোসন আখত্তার মহম্মদ শাহ নাম নিয়ে। 
(১৭১৯-৪৮ থুঃ ) রাজত্ব করেন। তিনি অত্যস্ত বিলাসী ও সংগীত 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ১০১ 


ছিলেন। নিয়ামৎ খণ ছিলেন তাঁর দরবারী সংগীতজ্ঞ। একদিন চাটুকারদের 
প্ররোচনায় বাদশাহ এ'কে সারেঙ্গীর সঙ্গে বীণা অনুসরণ করতে বলেন। এই 
অপমানকর আদেশ পালন কর! কঠিন ছিল, ফলে ইনি দরবার থেকে বহিষ্কৃত 
হন। এই অপমানে ইনি অজ্ঞাতবাস শুরু করেন। 

ওই সময়ে ইনি গান রচনা! আরম্ভ করেন। পূর্ববর্তা আমীর খসরু, 
'স্থলতান হুসেন শক, বাজ বাহাছুর, চঞ্চল সেন, চাদ খা, স্থরজ খ প্রমূখ 
সংগীতত্রষ্টারা খেয়াল গানের প্রচারে আশান্থরূপ সফলতা। অর্জন করতে না৷ 
পারায় ইনি উপলব্ধি করেন যে, গীত রচনায় বাদশাহের নাম বুক্ত থাকলে 
হয়তো! ত। অধিক জনপ্রিয় হতে পারে। বাদশাহকে খুশি করাও এই উপলব্ধির 
অন্যতম কারণ বা উদ্দেশ্য হতে পারে । সেই থেকে ইনি “সদারঙগ' ছদ্মনামে 
মহম্মদ শাহের নাম যুক্ত করে গান রচনা শ্ররু করেন। 

ইনি শিষ্যদের খেয়াল গান শেখালেও বংশের কাউকে ঞ্রুপদ ছাড়া অন্য গান 
শেখাতেন না। এ'র শিষ্যদের মুখে এই সকল গান শুনে বাদশাহ রচয়িতার 
সন্ধান করেন এবং জানতে পারেন যে, এই স্দারঙ্গ হোল ন্যামৎ খা। অন্তপ্ত 
বাদশাহ তখন আবার পূর্ণ মর্যাদায় এ'কে দরবারে প্রতিঠিত করেন। এর 
শয্যদের মধ্যে কববাঁল বালকছয়, হসনঘাটি প্রমুখ উল্লেখ্যযোগ্য। 

পরবতাঁকালে বাদশাহ এ'র গানে প্রভাবিত হয়ে তার অস্তঃপুরের 
গায়িকার্দের খেয়ালগান শেখাবার ইচ্ছা প্রকাশ করেন। সেই দিনে, এর 
মতে] শিল্পীর পক্ষে গায়িকাদের শিক্ষ। দেওয়া অপমানকর বলে গণ্য হোত । 
তাই আবার মনাস্তর হবার ভয়ে ইনি কৌশলে, শিশ্ত হসনঘাটিকে সেই কার্ষে 
নিযুক্ত করেন। 

ইনি অত্যন্ত দয়ালু ছিলেন। য] উপার্জন করতেন সব দান করে স্বয়ং 
ফকিরের মঞ্চো। জীবন যাপন করতেন । এ'র দুই পুত্র ফিরোজ খ৷ (অদারজ ) 
এবং ভূপৎ খা (মহারঙ্গ ) অতি গুণী শিল্পী হিসাবে প্রসিদ্ধিলাভ করেন। 
এ রাও ছদ্মনামে কিছু গান রচনা! করেন। আনুমানিক ১৭৪৭-৪৮ সালে এই 
মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


১০২ সংগীত মনীষ। 


শ্রীনিবাস 
(১৭শ শতাব্দী) 


শ্রনিবাসের জন্ম, মৃত্যু ইত্যাদির স্থান কাল সম্বন্ধে সঠিক কিছুই জান। যায় 
না। তবে ইনি ১৭শ শতাব্দীর ঘিতীয়ার্ধে বর্তমান ছিলেন এই অভিমতই অধিক 
সমথিত। এ'র সম্পর্কে কিছু কাহিনী প্রচলিত আছে। এক মতে ইনি উত্তর. 
ভারতীয় এবং বাংলাদেশের কাছাকাছি কোনে৷ স্থানের অধিবাসী ছিলেন। 


আর-এক মতে ইনি দক্ষিণ-ভারতীয় এবং নরপতিপুর নামক স্থানের অধিবাসী 
ছিলেন। বাল্যকাল থেকেই যাবতীয় সংগীত বিষয়ক গ্রন্থ সংগ্রহের প্রতি এর 


নাকি অদ্ভূত ঝোঁক ছিল, এবং যে কোনে উপায়েই হোক না কেন। এইবরূপে 
এর গ্রন্থাগারে বহু যৃল্যবান গ্রস্থার্দি একত্রিত হয়। সেগুলি অধ্যয়ন এবং 
সংগীত-চর্চা করে ইনি অসাধারণ জ্ঞান ও খ্যাতি অর্জন করেন। কিন্তু দৈবক্রমে 
একদিন আগুন লেগে এ'র গ্রন্থাগার ভন্বীভূত হয়। এই শোকে ইনি উন্মাদ- 
প্রায় হয়ে যান। তখন স্থানীয় রাজা ব্যংকট নাকি নান! কৌশলে এ'র মনের 
শাস্তি ফিরিয়ে আনেন। এই রাজার সহায়তায়ই সম্ভবত পরবর্তীকালে ইনি 
'রাগতত্ববিবোধ' গ্রস্থখানি রচনা করেন । 

রাগতত্ববিবোধ গ্রন্থখানিকে প্রায় অহোবল রচিত “সংগী'তপারিজাত- গ্রস্থের 
অনুকরণ বল! যায়। এছাড়া এতে রাগবিবোধ (সোমনাথ রচিত) গ্রন্থ 
থেকেও কিছু কিছু তথ্য সংকলিত হয়েছে । তবে শ্রীনিবাসের শ্বকীয়তাও কিছু 
কিছু আছে। যেমন বীপাবাদন পদ্ধতির ব্যাখ্যা ও ব্যবহৃত নানাবিধ গমকের 
নাম, অলংকারাদির পরিচয়, স্বরস্থান নির্ণয়-পদ্ধতির সহজতম ব্যাখ্য। ইত্যাদি । 
এর বণিত শ্রদ্ধ থাঁট বর্তমান কাফী মেলের মতো৷ ছিল। হিন্ুস্থানী-সংগীত 
পদ্ধতির বিকাশে এই গ্রস্থের অবদান অনন্বীকার্য | মধ্যযুগের অস্তিম ও অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি সংগীতশাস্ত্রী হিসাবে শ্রীনিবাস স্বীরুত । 


অদারঙ্গ 
( ১৭শ শতাব্দী ) 

সদদারঙ্গের প্রথম পুত্র অদাঁরঙ্গের জন্ম ১৭শ শতকের শেষের দিকে হয়। 
এ'র প্রকৃত নাম ছিল ফিরোজ খা। ইনি উত্তম বীণকার এবং ধামার গানে 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১০৩ 


কতবিদ্য ছিলেন । পরিণত বয়সে ইনি মহমদ শা'র দরবারে নিযুক্ত হন। ইনি 
উদ্‌ঃ পাঞ্ধাবী তথা ব্রজ্জভাষায় অদদারঙগ ছদ্মনামে কিছু গাম রচন। করেছেন। 
ইনি কয়েকটি রাগও স্থ্টি করেছেন। অদারঙ্গী বা ফিরোজ খানি তোড়ী 
নামক রাগ নাকি এরই স্থষ্ট। ইনি নিঃসন্তান ছিলেন এবং ১৮শ শতকের 
শেষভাগে এ র মৃত্যু হয়। 


মহারজ 
( ১৮শ শতাব্দী ) 


সদারঙ্গের দ্বিতীয় পুত্র মহারঙ্গের জন্ম সম্ভবত ১৮শ শতকের গোড়ার দিকে 
হয়েছিল। এ'র প্রকৃত নাম ছিল ভূপৎ খা। ইনি তৎকালীন অদ্বিতীয় 
বীণকার ছিলেন। ধামার ও খেয়াল গানেও ইনি কৃতবিদ্ ছিলেন। মহম্মদ 
শা'র রাজত্বের শেষের দিকে ইনিও দরবারে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিলেন । তৎকালীন 
প্রসিদ্ধ বীণকার জীবন খা ও প্যার খা এ'রই শিষ্য ছিলেন। 


মনরজ 
(১৮শ শতাব্দী ) 

সদারঙ্গের শিষ্য মনরঙ্গের জন্ম সম্ভবত ১৮শ শতকের গোড়ার দিকে 
হয়েছিল। ইনি অসাধারণ সংগীত ও কবিত্বশক্তির অধিকারী ছিলেন। ইনি 
অনেক ঞ্ুপদ ও খেয়াল গান রচনা! করেছেন, তাছাড়। দাদরা গানের প্রচলিত 
রূপটি এ'রই উদ্ভাবিত বলে শোন! যায়। প্রসিদ্ধ জয়পুরী খেয়াল ঘরাণার 
ইনিই প্রবর্তক বলে কথিত আছে। 


গোলাম রসুল 
১৮শ শতাব্দী 

১৮শ শতকের গোড়ার দিকে গোলাম রহ্থলের জন্ম হয়। ইনি এবং এ'র 
ভাই মিয়'৷ জানী নাকি করাল ঘরাণার বংশধর ছিলেন এবং পরে সদারঙগের 
পদ্ধতি গ্রহণ করেন। কেহ কেহ মনে করেন যে এরাই সেই কব্বাল বালকছয় 
ধাদের সদারজ খেয়াল গানে পারদর্শী করে তৃলেছিলেন। সদারলের খেয়াল 


১০৪ সংগীত মনীষা 


গানের শ্রেষ্ঠ প্রচারক হিসাবে গোলাম রম্থল স্বীকৃত। তাছাড়া ইনি বহু 
শিশ্তকে তালিম 'দিয়ে খেয়ালের বহুল প্রচারে সহায়তা করেছিলেন । এই 
প্রসঙ্গে এ'র প্রধান শিষ্য শক্কর, মখখন প্রমুখ এবং পুত্র টগ্লা গানের সংস্কারক ও 
প্রচারক ম্বনামধন্ত গোলাম নবী ( শোরী মিয়'। ) উল্লেখযোগ্য | 

গোলাম রহ্থল অযোধ্যার নবাব শুজাউদ্দোলার ( ১৭৫৪-৭৫ খুং) দরবারের 
শ্রেষ্ঠ গুণী রূপে প্রতিষ্ঠিত ছিলেন। পরবর্তী নবাব আমসফউদ্বৌলার সভাতেও 
€ ১৯৭৫-৯৫ খুঃ ) ইনি স্ত্প্রতিঠিত ছিলেন। ইনি অতি উত্তম গীতরচয়িতা 
তথ! অতি উচ্চন্তরের খেয়াল ও ঞ্রুপদ গায়ক এবং অতি স্থমধুর কগন্বরের 
অধিকারী ছিলেন । শোন! যায় যখন বাড়িতে রেওয়াজ করতেন তখন বুলবুল 
আদি পাখিরা এসে এর চারপাশে বসে গান শুনতো | ইনি অনেক গান রচন। 
করেছিজেন যা আজও প্রচলিত, কিন্তু রচয়িতার নাম সংযুক্ত না থাঁকায় সেগুলি 
আজ আর চেনা যায় না। ইনি অত্যন্ত ব্যক্তিত্বসম্পন্ন ও আধর্শবান তথ! 
স্বাধীন মনোভাবাপন্ন ব্যক্তি ছিলেন। শোনা যায় নবাবের দেওয়ান হদনরাজ 
খার সঙ্গে সামান্য মনোমালিন্ত হওয়ায় তিনি সপরিব|রে লক্ষৌ পরিত্যাগ 
করেন। দেওয়ান নাকি তার বাড়িতে সংগীত পরিবেশন করার অন্থরোধ করে 
তার অপমান করেছিলেন। এর কিছুকাল পরেই এ'র মৃত্যু হয়। 


নরহরি চক্রবর্তা 
€ ১৮শ শতাব্দী ) 


১৮শ শতকের গোড়ার দিকে জগন্নাথ চক্রবর্তীর পুত্র বিখ্যাত লেখক ও 
গায়ক নরহরি চক্রবর্তীর জন্ম হয়। ইনি নিজেকে ঘনশ্যাম দাস বলে পরি চিত 
করেছিলেন। অসাধারণ কবিত্বশক্তি তথ৷ সংস্কৃত সাহিত্যে বিদ্বান নরহরি 
অনেক কীর্তনপদ, পালাগান এবং সংগীতশাস্তরগ্রস্থ রচনা করেছেন। এ'র 
রস্থাদিতে উল্লিখিত ভাতা থেকে ইনি যে, পূর্বাচার্ষদের রচিত 'সংগীতসার», 
«সংগীতশিরোমণি”) সংগীতপারিজাত', “কোহলীয় শান”, “সংগীতদাযোদর” 
'মারদসংহিতা+, “সংগীতরত্বমালা+, “সংগীতরত্বুকোষ”, “ভরতসংহিতা+, “সংগীত- 
রত্বাকর' প্রভৃতি বহু গ্রস্থের অধ্যক্নন করেছিলেন এবং সজ্ঞান ছিলেন, সেকথা 
বোঝ! যায়। 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ১০৫ 


এ'র রচিত “ভক্তিরত্বাকর” ও 'গীতচন্দ্রোদয়+ গ্রস্থদ্য়ের মূল্য এঁতিহাসিক 
দৃষ্টিকোণ থেকে অতুলনীয়, কারণ বিভিন্ন কীর্তনরীতির উদ্ভব প্রভৃতি সম্পর্কে 
আমর! এর সাহায্যেই জানতে পেরেছি। 'নরোত্তমবিলাস' গ্রন্থে ইনি নিজের 
এবং অন্যান্ত কীর্ভনকারদের গীতরীতি প্রভৃতি সম্পর্কে আলোচনা করেছেন। 
এছাড়া ইনি “দংগীতসারসংগ্রহ* নামক একখানি সংগীতবিষয়ক গ্রস্থও রচনা 
করেছেন। 


রামপ্রসাদ সেন 
(১৮শ শতাবী ) 


১৭২৩ সালে ২৪ পরগনার কুমারহট্ট ( হালিসহর ) গ্রামে সাধক রামপ্রসাদ 
সেনের জন্ম হয়। পিতা রামরাম সেন একজন বিশিষ্ট চিকিৎসক ( কবিরাজ ) 
ছিলেন। অসাধারণ প্রতিভাবান রামপ্রসা্দ অত্যন্ত মেধাবী ও চতুর ছিলেন। 
প্রথমে কিছুকাল সংস্কৃত সাহিত্য অধ্যয়নের পরে ইনি তৎকালীন রাজভাষা 
ফার্সা এবং হিন্দি শিক্ষা করেন। অল্পকালের মধ্যেই ইনি বিভিন্ন বিষয়ে উত্তম 
জ্ঞানার্জন করেন। অন্ন বয়সেই সর্বাধী নামে এক স্থুশীলার সঙ্গে এর বিবাহ 
হয়। 

গুরু আগমবাগীশের কাছে দীক্ষা গ্রহণের পরে সংসারের প্রতি এ'র 
নিলিগ্ুতা লক্ষিত হয়, কিন্তু গুরুর নির্দেশে মনযোগী হবার চেষ্টা করেন। 
পিতার মৃত্যুর পরে, পৈত্রিক সম্পত্তি বিশেষ কিছু না থাকায় এবং চারটি পুন্র- 
কন্যা লাভ করায় অত্যস্ত আধিক সংকটাপন্ন হন। চাকুরির চেষ্টায় ইনি যখন 
অত্যন্ত বিব্রত তখন ভাগাক্রমে তৎকালীন ধনী দুর্গাচরণ মিত্রের কাছাবিতে 
হিসাব রঞ্রকেয় কাজ পান। 

ইনি অসাধারণ কবিত্বশক্তি তথ! সুমধুর কণম্বরের অধিকারী ছিলেন। 
শোন। যায় ভজন, সাধন, বন্দনাগান, গজল প্রভৃতি প্রায় পঞ্চাশ হাজার গান 
ইনি রচনা! করেছেন যার অধিকাংশই বর্তমানে লুপ্ত। এ'র রচিত “কালী- 
কীর্তন”, “কষ্চকীর্তন” “শিবকীর্ত” গ্রভৃতি পালাগান যথেষ্ট জনপ্রিয়ত। অর্জন 
করেছিল। মাকে মেয়ে বলে ইনিই সর্বপ্রথম কল্পনা করেন। এ'র সম্পর্কে 
বহু অলৌকিক কাহিনীও প্রচলিত। 


১০৬ সংগীত মনীষা 


গল্গাতীরে বসে ইনি প্রায়ই গান গাইতেন। একদিন মহারাজ] কৃষটচন্্র 
এ'র গান শুনে মুগ্ধ হন এবং এ'কে “কবিরঞ্জন' উপাধি ও বসবালের জন্য প্রচুর 
জমি দান করেন। সেই সময়ে ইনি প্রসিদ্ধ “বিগ্যান্থন্দর, গ্রন্থখানি রচন। করেন । 
কৃতজ্ঞতাম্বরূপ এই গ্রন্থথানি ইনি মহারজের নামে উৎসর্গ করেন। বাংলার 
শেষ নবাব সিরাজউদ্দৌলাও একদিন গঙ্গাবক্ষ থেকে এ"র-গান শুনে অত্যন্ত 
প্রভাবিত হন এবং কিছু জায়গীর দান করতে চান, কিন্তু নিপ্রয়োজনীয়তার 
কথ! জানিয়ে ইনি সবিনয়ে ত৷ প্রত্যাখ্যান করেন। 

আনুমানিক ৭২ বৎসর ইনি বেঁচে ছিলেন। এ'র তিরোধান সম্পর্কে শোনা 
যায় যে, “তিলেক দীড়। ওরে শমন” গানখানি গাইতে গাইতে এ'র ব্রহ্ম র্ধ 
থেকে এক জ্যোতির্ময় মুতি মিলিয়ে যায় এবং তিনি গঙ্গাবক্ষে ঢলে পড়েন। 

বর্তমানে গ্রচলিত রামপ্রসাদী-সংগীত তথ প্রসাদী গায়কী এরই অনবদ্ধ 
অব্দান। 


(১৮শ শতাব্দী ) 

ছত্রপতি শিবাজীর বংশধর প্রতাপ সিংহের পুত্র তুলাজীরাও ভৌসলে ১৭৬৫ 
সালে সিংহাসনে আরোহণ করেন। ১৭৭১ সালে নবাব মহম্মদ আলী একে 
পরান্ত করে বন্দী করেন। ইংরেজদের সহায়তায় ১৭৭৩ সালে ইনি আবার 
রাজত্ব ফিরে পান। কিন্তু তার জন্য এঁকে ইংরেজদের গ্রন্থত্ব ্বীকার করতে 
হয়। 

ইনি তেমন পরাক্রমশালী রাজ] ছিলেন ন! বটে, কিন্তু নান! বিগ্তা ও ললিত- 
কলায় অসাধারণ পারদরশা ছিলেন। বিশেষ করে সংস্কৃত সাহিত্য ও সংগীত- 
বিদ্যায় এর অসাধারণ জ্ঞান ছিল। ইনি অত্যন্ত ধামিক প্রকৃতির হওয়ায় বছু 
মন্দির ও ধর্মশাল। নির্মাণ করিয়েছেন । 

ইনি কর্ণাটক সংগীতপদ্ধতির প্রসিদ্ধ গ্রস্থ “মংগীতসময়স 1রাম্ৃতম্‌” ( সংস্কৃত 
ভাষায় ) রচন। করেছেন । গ্রন্থখানি পণ্ডিত ব্যংকটমুখীর 'চতুর্দপ্তীপ্রকাশিকা”র 
অন্নসরণে রচিত। ইনিও ৭২টি থাট স্বীকার করে, তার থেকে মাত্র ২১টি, 
থাটের সাহায্যে উৎপন্ন ১১০টি রাগের পরিচয় দিয়েছেন। গ্রস্থথানি কর্ণাটক 
সংগীতের প্রামাণিক পুস্তক হিসাবে স্বীরৃত। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১০৭. 


লেই সময়ে তাঞ্জোরের এক গৃহস্থের কাছে “বাগলক্ষণ, নামে কর্ণাটক 
সংগীতের আর-একখানি মহত্বপূর্ণ গ্রন্থ পাওয়া যায়। গ্রন্থকারের পরিচয়হীন 
এই গ্রস্থেও ৭২টি খাট স্বীকার করে অনেকগুলি রাগের পরিচয় দেওয়া আছে। 

তুলজাজীর জন্মের সময়কাল সম্বন্ধে সঠিক কিছু জানা যায় না। এ'র তিন 
পুত্র ও তিন কন্যা এর জীবিতকালেই মারা ষায়। ১৭৮৬ সালে ইনি ইহলোক 
পরিত্যাগ করেন। 


রামনিধি গুপ্ত ( নিধুবাবু) 
( ১৮শ শতাব্দী) 

১৭৪১ সালে হুগলী জেলার চাপত। গ্রামে প্রসিদ্ধ টগ্সা-গায়ক নিধুবাবুর 
জন্ম হয়। আদি নিবাস ছিল কলকাতার কুমারটুলি অঞ্চলে কিন্ত বগিদের 
উৎপাতে তাঁরা হুগলীতে গিয়ে বসবাস আরম্ভ করেন। 

বাল্যকাল থেকেই নিধুবাবু অসাধারণ সংগীত-প্রতিভা! এবং কবিত্বশক্তির 
অধিকারী ছিলেন। অধ্যয়ন শেষে ইনি ছাপর৷ জেলায় কোম্পানীর কাজে 
যোগদান করেন এবং সেখানে ইনি সংগীত শিক্ষার স্থযোগ পান। এর সংগীত- 
প্রতিভ| ও শিক্ষ। সম্বন্ধে অনেক কাহিনী শোন! যায়। অল্পকালের মধ্যেই ইনি 
স্থমধুর কণ্ঠন্বর ও অন্যান্য গুণপনার জন্য প্রচুর খ্যাতি অর্জন করেন এবং 
নিধুবাবু নামে সমগ্র দেশে পরিচিত হন। 

বাংলাভাষায় ইনিই সর্বপ্রথম উচ্চাঙ্গ সংগীত বচন ও পরিবেশন করেন। 
এ'র রচিত গানগুলি গীতিকবিতা৷ হিসাবেও ম্বীকৃত। ইনি টগ্লাগান রচনা ও 
গাঁয়নেই ছিলেন সিদ্বহঘ্ত। তৎকালীন সংগীত-সমাজে এ ব গানগুলি বিশেষ 
প্রসিদ্ধিলাভ ও আলোড়ন হ্ৃষ্টি করেছিল। তাই মেই যুগকে বাংলাদেশের 
সংগীত গ্রগতির একটি বিশেষ অধ্যায় বল! হয়। ১৮৩৪ সালে এই মহান শিল্পীর 


মৃত্যু হয়। 
শ্রীধর কথক 
(১৮শ শতাব্দী ) 


নিধুবাবুর সমসাময়িক শ্রীধর কথক নামে আর-একজন প্রতিভাবান শিল্পীর 
নাম শোন। যায়। ইনিও বু টগ্সাগান রচনা করেছিলেন। এদের রচিত, 


১০৮ সংগীত মনীষা 


গানগুলিতে যথেষ্ট সাদৃশ্য এবং প্রায় সমান স্তরের প্রতিভা লক্ষিত হওয়ায় একই 
রচয়িতার স্থষ্টি বলে ভ্রম হয়। শ্রীধর কথক সম্পর্কে আর বিশেষ কোনে। বিবরণ 
পাওয়া যায় না। 


ওমরাও খা 
€ ১৮শ শতাব্দী ) 


১৮শ শতাব্দীর শেষের দিকে তানসেনের কন্যাবংশীয় গুণী প্রসিদ্ধ বীণকার 
ও স্থুরবাহার যন্ত্রের শ্রষ্টা ওমরাও খার জন্ম হয়। ইনি ছিলেন প্রসিদ্ধ বীণকার 
ছোটে নৌবাঁদ খাঁর পুত্র এবং নির্মল শাহের জামাতা । এ'র ছুই পুত্র আমীর 
খা! ও রহিম খা বীণকার হিসাবে স্থপ্রতিষিত হন। এ'র শিশ্তদের মধ্যে 
কুতুববকৃস ( কৃতুবুদ্দৌল। ), গোলাম মহম্মদ ও তৎপুত্র সাম্জাদ মহম্মদ, হসমৎ খা 
€ বান্দার নবাব ) প্রমুখ উল্লেখযোগ্য ৷ ইনি পুত্রদের বীণা এবং শিষ্ঠদের বীণার 
সঙ্গে সেতার আদি শিক্ষা দিতেন। অতি প্রিয় শিষ্য থোলামকে শিক্ষাদানের 
জন্য ইনি সুরবাহার নামক একটি নবীন যন্ত্রের উদ্ভাবন করেন। 

অসাধারণ প্রতিভা ও সাধনার গুণে গোলাম স্থরবাহারের শ্রেষ্ঠ বাদকরূপে 
ত্বীকৃতিলাভ করেন, এবং এই যন্ত্রের বহুল প্রচলনও হয়। গোলাম বীণা ও 
স্তোর বাদনেও দক্ষ ছিলেন। ইনি বান্দা নামক স্থানের অধিবাসী হলেও 
জীবনের অধিকাংশ গুরুর সেবাতে রামপুরেই কাটান এবং নেখানেই 
আহ্ুমানিক ১৮৫৭ সালে এ'র মৃত্যু হয়। এ'র পুত্র সাজ্জাদ সেতার হিসাবে 
শ্রেষ্ঠ উত্তরাধিকারী ছিলেন এবং ভারতজোড়া খ্যাঁতিলাভ করেছিলেন । 
জীবনের শেষের দিকে তিনি রাজ! স্তর লৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সংগীত সভায় 
নিযুক্ত ছিলেন। 

সেকেন্দ্রাবাদ নিবাসী কুতুব বকস প্রথম জীবনে নবাব ওয়াজিদ আলী 
শাহের (১৮৪৭-৫৬ ুঃ) মন্ত্রী ও দরবারী সংগীতজ্ঞ ছিলেন 1 কারণ সংগীতবিষ্ভার 
সঙ্গে ইনি ফারসী ও উর ভাষায় অতি পণ্ডিত তথ? প্রসিদ্ধ গণিতজ্ঞ ছিলেন। 
লক্কৌর নবাবের পতনের পরে ইনি রামপুরে যান এবং ওমরাও খার শি্ত্থ 
গ্রহণ করেন। প্রথম জীবনে ইনি বংশীয় তালিম পেয়ে, প্রতিভা ও সাধনার 
"গুণে প্রসিদ্ধ গায়কন্বপে স্বীকৃতিলাভ করেছিলেন এবং পরবর্তী 'জীবনে. ইনি 


জীবন কথ৷ প্রসঙ্গ ১০৯ 


অতি গ্ণী সেতারী রূপেও প্রতিষ্ঠালাভ করেছিলেন । শাহশোয়ান ঘরাণার 
আলী হোসেন ও মহম্মদ হোসেন (বীণকার ভ্রাতৃদ্বয় ) এর জামাত। ছিলেন। 
১৮৪০ সালে ওমরাও খা"র মৃত্যু হয়। 


ড।০0108)06 40080615 110797, 
(৮. 97 9৪90. 1766, 98%17001. 0. & 109০. 1191, ৬/100108. ) 

অসাধারণ প্রতিভাবান তথ শ্রুতিধর 71029: অগ্রিয়ার চিত্রবৎ 58125016 
শহরে জন্মগ্রহণ করেন। এ'র পূর্বপুরুষ £১8£5০1£-এর অধিবাসী ছিলেন। 
এর পিতা। [,০০০০1 শৈশবে আইন অধ্যয়নের জন্ত 38125818-এ এসেছিলেন, 
কিন্ত বেহালার প্রতি অত্যন্ত আকৃষ্ট হওয়ায় অধ্যয়ন ত্যাগ করে ধর্মযাজকের 
সংগীত-গোর্ঠীতে যোগদান করেন, এবং ক্রমে অত্যন্ত স্থবাদকরূপে গ্রতিষ্িত 
হন। 

শৈশবেই 1119281এর সংগীতশিক্ষা অত্যন্ত প্রণালীবদ্ধভাবে পিতার কাছে 
আরম্ভ হয়, এবং অন্নকালের মধ্যেই এর অসাধারণ প্রতিভার বিকাশ সকলকে 
চমৎকৃত করে| ১৭৬৩ সালে 7,00০] তার দুই সম্তানকে (পুত্র ড/০1£2258 
ও কন্া। টব920611 ) নিয়ে সংগীত-নফরে বেড়িয়ে পড়েন এবং ভিয়েনার রাজ- 
পরিবারে আমন্ত্রিত হন । 1409281 সেখানে কাপড় দিয়ে ঢাকা পিয়ানোতে 
সিম্ফনী বাজিয়ে সকলকে অবাক ও মুগ্ধ করেন। ক্রমে এ রা জার্মানী, ফ্রান্স 
প্রভৃতি নান স্থানে সার্থক সংগীত-সফর করেন এবং সর্বত্রই এ রা বিশেষভাবে 
সমাদৃত হন। 

21০28:৮এর জীবনে সংগীত-সফরগুলি বিশেষ মহত্বপূর্ণ। লগ্নে থাকা- 
কালীর্ন প্রসিদ্ধ 98০1,-এর কনিষ্ঠ পুত্র 10290) 01150180 8৪০-এর 
সংস্পর্শে আসার তৃযোগ ঘটে, ধার কাছে ইনি সংগীতের বহু তথ্যাদি সংগ্রহ 
করেন। ওই অময়ে এর অসাধারণত্বের প্রতি আকৃষ্ট হয়ে ইংরাজ বৈজ্ঞানিক 
1091098 99117078500. এর প্রতিভার এক পরীক্ষা-নিরীক্ষামূলক গবেষণ। 
করেন এবং উচ্চমর্যাধাসম্পন্ন পত্রিকাতে একটি নিবন্ধ লেখেন। 

১৭৬৯ সালে 11928: পিতার সঙ্গে ইতালীতে যান, সেখানে 8০1০৪-তে 
তৎকালীন প্রপিদ্ধ সংগীতশান্ত্রী 02015 142101-র কাছে 0০00006০1- 


১১৩ সংগীত মনীষা 


9০196 আর্দি সংগীতের বিধিবদ্ধ শিক্ষা! গ্রহণ করেন। এর শ্রতিজ্ঞান ও স্মতি- 
'শক্তি সম্বন্ধে বু কাহিনী প্রচলিত আছে। 

১৭৭৭ সালে 140০9: মাতার সঙ্গে 98115-এ ধান, কিন্তু লেখানে তখন 
তৎকালীন প্রসিদ্ধ 318০5 এবং [১০০1-র সংগীত-প্রভাবের জন্য সেখানকার 
জনসাধারণ বিভ্রান্ত থাঁকায় ?/928:6-এর প্রতি ছিল উদ্াসীন। তার উপরে 
হঠাৎ মায়ের মৃত্যুতে ইনি অত্যন্ত মর্মাহত হন এবং বাঁড়ি ফিরে আসেন। 
58125518-এ ইনি উতধ্বন বিশপের অধীনে নিযুক্ত হন এবং বহু চার্চ-সংগীত 
রচন| করেন। কিন্ত মাঝে মাঝে বিভিন্ন সংগীতানুষ্ঠানে যোগদানের জন্য বিশপ 

'এ'র প্রতি বিরক্ত হন এবং অত্যন্ত দুর্ব্যবহার আরম্ভ করেন। তখন বাধ্য হয়ে 
14958: পদত্যাগ করে শ্বাধীনভাবে কাজ শুরু করেন। এই সময়ে ইনি বনু 
বিখ্যাত অপেরাদি রচনা করেন। 

১৭৮২ সাঁলে ?:09281:€ ৬10:89-তে স্থায়ীরূপে বসবাস শুরু করেন। সেই 
সময়ে :009509182৩-এর মজে এর বিবাহ হয় ।॥ 12008691726 সংগীতান্ছরাগিণী 
তখ। মোটামুটি গাইতে পারতেন বটে, কিন্তু ?1০2৪:0-এর প্রতিভা সম্যক 
উপলব্ধি কর! তার পক্ষে সম্ভব ছিল মা । ১৭৯১ সাল পর্যস্ত ইনি বহু বিচিত্র 
সংগীত সৃষ্টি করেছেন। কিন্ত তবু সেই দিনে এ'র আথিক ও শারীরিক অবস্থ। 
ছিল অত্যন্ত সংকটঙ্জনক। এর বিখ্যাত অপেরা 196 7:91০ 21565 সেই 
সময়েরই রচনা । ইনি তখন মৃত্যুর পদধবনি শুনতে পেয়েছিলেন । দেই সময়ে 
একদিন এক রহস্যজনক আগন্তক গোপনে এর সঙ্গে দেখা করে এ'কে মৃতদের 
জন্য একটি 11255 রচনার অনুরোধ করেন। ইনি তখন একটি শবাহুষ্ঠানের 
গান রচনা আরভভ করেন। তখন এ'র মনে হোত যেন, নিজের শবাহুষ্ঠানের 
জন্যই এই সংগীত রচনা করছেন । সেই সময়ে হঠাৎ প্রাগ থেকে বোহেমিয়ার 

'ঝ্লাজ্যাভিষেকের জন্য একটি 09:৪8 রচনার দায়িত্ব এ'কে দেওয়া হয়। ১৮ 
দিনের মধোই ইনি 218৪ নামক অপেরা তৈরি করেন এবং প্রথম অনুষ্ঠানের 
জন্ত গ্রাগে যাবার আয়োজন করেন। তখন আবার একদিন পূর্বোল্লিখিত 
রহস্যজনক আগন্তক গোপনে সাক্ষাৎ করে শবাহুষ্ঠানের সংগীত রচনার কথা 
মনে করিয়ে দেন। এই ঘটন। এ'র ছুশ্শিস্তাগ্রস্ত কল্পনাকে আরে বুদ্ধি 
কবে। 

প্রাগ থেকে ফিরে এসে সারাক্ষণ ইনি সংগীত রচনায় ব্যপূত থাকতেন এবং 


জীবন কথ৷ প্রসঙ্গ ১১১ 


সৃত্যুর সময় পর্যস্ত কাজ করেছেন। অবশেষে ৫ই ডিসেম্বর ১৭৯১ সালে মাত্র 
'৩৫ বছর বয়সে এ'ব মৃত্যু হয়। 

10028: ছিলেন অতি উচ্চম্তরের শিল্পী-ভাবাঁপন্ন তথ! অত্যন্ত স্থপুরুষ ও 
বিলাসী ব্যক্তি। অর্থকরী বিষয় ও জৈবিক চাহি প্রভৃতির প্রতি ছিলেন 
সম্পূর্ণ উদাসীন । ফলে এ*কে চিরকাল নান] অস্থবিধায় পড়তে হয়েছে । এমন- 
কি, এ"র মৃত্যু এবং অস্ত্োষটিক্রিয়। হয়েছে ভিক্ষোপজীবীর মতো । অথচ 
সারাজীবন ধরে ইনি অসংখ্য 02:89) 01010650:8) 71800 0০0086০:০, 
1011. 0010০06০১ 00910921 700810, 01900 90085 গ্রভৃতি বচন! 
করেছেন যার অধিকাংশই অতুলনীয় স্টি হিসাবে স্বীকৃতিলাভ করেছিল। 
মৃত্যুকালে এ'র স্ত্রী অন্থস্থ ছিলেন এবং স্থস্থ হয়ে যখন স্বামীর সমাধিতে 
শ্রন্ধাজ্ঞাপনের জন্য যান, তখন কেহ মেই সমাধির হ্দিশই দিতে পারে নি। 


শ্যাম শাস্ত্রী 
(১৮শ শতাব্দী ) 


দক্ষিণ-ভারতীয় তামিল ব্রাক্ষণ শ্টাম শাস্ত্ীর পূর্বপুরুষ কুরনৌল জেলার 
কুমবুম নামক স্থানের অধিবাসী ছিলেন। পরে তার! কাঞ্চিপুরমের ( চিংলেপুট 
জেল) অধিবাপী হন। তার! পুজারী ব্রাহ্মণ ছিলেন না, কিন্তু একটি 
অলৌকিক ঘটনাকে কেন্দ্র করে তার পুজারীরূপে নিযুক্ত হয়েছিলেন। 

তাঞ্জোরের তিরুতরুর (শ্রীনগর ) নামক স্থানে ১৭৬২ সালের ২৬শে এপপ্রল 
বিশ্বনাথ আয়ারের পুত্র শ্রগ্ঠাম শাম্্রীর জন্ম হয়। এর মাতা এক বছর পূর্বেই 
ভবিষ্যত্বাণীর সাহায্যে এই পুত্র লাভের, তথ|। এই বংশে এক মহান ব্যক্তির 
আবির্ভাবের কথ। জানতে পেরেছিলেন । 

অন্নবয়দেই ইনি তেলেও্ড ও সংস্কৃত সাহিত্যে অসাধারণ জ্ঞানার্জন করেন। 
সংস্কতসাহিত্য অধ্যয়ন কালে ইনি ক্রমে সংগীতের প্রতি আকুষ্ট হন। ইনি 
অত্যন্ত স্থমধুর কণন্বর তথ অসাধারণ সংগীতপ্রতিভার অধিকারী ছিলেন। 
এদের বংশে তেমন সংগীতচর্চ না থাকায়, গুরুজনের। সংগীতের প্রতি তেমন 
আগ্রহী ছিলেন না। তবে এর মাম! এই বিষয়ে খুব উৎসাহী ছিলেন, ধার 
কাছে এ'র প্রাথমিক শিক্ষারভ হয়েছিল, কিন্ত তেমন অগ্রসর হয় নি। 


১১২ সংগীত মনীষা 


যেমন কথিত আছে যে, মহাগুণী ত্যাগরাজকে নাকি স্বয়ং নারদ ছন্মবেশে 
সংগীতশিক্ষা দিতে এসেছিলেন এবং মুখুন্বামীকে যোগী চিদ্রান্ঘরনাথ, তেমনি, 
শ্যাম শান্্রীকে সংগীতশিক্ষা দিতে এসেছিলেন বেনারসের৫এক নর্তক সন্গ্যাসী, 
নাম সংগীতম্বামী। পরবর্তীকালে, গুরুর নির্দেশে শ্রীশাস্ত্রী 'ধারিবোনী” বর্ণের 
( ভৈরবী রাগ ) অবিম্মরণীয় রচয়িতা অতিগুণী পচ্ছিমিরিযম আদি আগ্লার, 
কাছে সংগীতের ক্রিয়াসিদ্ধ অংশ শ্রবণ তথ। জ্ঞানার্জন করেছিলেন । 

ইনি শুধু অতিগুণী সংগীতজ্ঞই নয়, অতি উচ্চস্তরের সংগীত রচয়িতা ও 
ছিলেন। এ'র রচিত “জননী নটজানা” (সংস্কৃত, সাবেয়ী রাগ ) অত্যন্ত সমাদৃত 
হয়েছিল। ইনি প্রায় ৩০০ প্রবন্ধ, ৩২টি কৃতি তথ। বিবিধ ছন্দ রচন। করেছেন । 
তবে এ'র রচিত সংগীত তেমন প্রমিদ্ধিলাভ করতে পারে নি, কারণ এগুলি 
এমন উচ্চস্তরের যে, সংগীতে বিশেষ অধিকার প্রাপ্ত না হলে, সঠিকরূপে সম্পাদন 
কর সম্ভবপর নয়। তাই ষে সকল সংগীতজ্ঞ এর রচন। গাইতে বা বাজাতে 
পারেন তীর্দের বিশেষ সম্মানের চোখে দেখা হয়। 

এ'র মতো সুপুরুষ কদাচিৎ দেখ! যায়) তেমান ছিল এর পোশাক 
পরিচ্ছদ । কপালে চন্দন, গলায়-কুত্রাক্ষের স্বর্ণমপ্ডিত মাল দিয়ে যখন তিনি 
পথে চলতেন, তখন পথের ছু'ধারে সকলে দীড়িয়ে দেখতেন । পথচারীর। 
শ্রদ্ধার সঙ্গে একে পথ ছেড়ে দ্িতেন। বাস্তবিকই ইনি ছিলেন সংগীতজ্ঞদের 
সম্রাট । 

ইনি অত্যন্ত ধামিক প্রকৃতির ছিলেন এবং কামাক্ষীদেবীর প্রতি ছিল 
আন্তরিক ভক্তি । শোন! যায় ইনি দেবীর সঙ্গে কথা৷ বলতেন এবং একাধিকবার 
দর্শনলাভ করেছেন । সাধারণত প্রতি শুক্রবার ইনি বিশেষ এক প্রার্থনায় 
বসতেন, এবং যখন আত্মসম্নাহিত হতেন, তখন ভাবাবেশে এমন গান করতেন, 
ধা! ছিল অতুলনীয় । তবে ইনি শিত্যদের প্রতি তেমন মনোযোগী ছিলেন ন1। 
এ'র ছুই পুত্র, পাঞ্জু ও সববারাও। হব্বারাও (১৮০৩-৬২) পিতার যোগ্য 
ধারক ছিলেন এবং সংগীতে যথেষ্ট স্থপ্রতিষ্ঠিত হয়েছিলেন । 

১৮২৭ সালের ৬ই ফেব্রুয়ারি এই মহান সংগীতসাধকের মৃত্যু হয়। 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ১১৩ 


ত্যাগরাজ 
( ১৮শ শতাব্দী ) 


১৭৬৭ সালের ৪ঠ! মে তাঞ্জোরের তিরুবরুর নামক স্থানে এক ব্রাহ্মণ 
পরিবারে ত্যাগরাজের জন্ম হয়। এ'র পিতার নাম রামব্রদ্ষ ও মাতার নাম 
পিতাম্ম। দেবী | এর পিতামহ তাঞ্জোররাজের সভাকবি ছিলেন। ইনি 
একাধারে সংগীত-পণ্ডিত, কবি, সুরকার, সাধক তথ কর্ণাটক সংগীতের এক 
মহান সংস্কারক ছিলেন। কথিত আছে যে ভারতীয় সংগীতাকাশের উজ্জলতম 
ছুটি তারকার মধো একটি তানসেন এবং অপরটি ত্যাগরাজ । কেহ কেহ একে 
উত্তর ভারতের স্থর, কবীর, তুলসী প্রমূখ ভক্তের সঙ্গে তুলনা করেছেন। 
বাল্সীকি বিরচিত ২৪১৭০ শ্লোকের মতো৷ ইনিও ২৪,০০০ কীর্তন রচনা 
করেছেন। তাই কেহ কেহ একে মহষি বান্মীকির সঙ্গে তুলনা করেছেন। 

এ'র সম্বন্ধে বছ অলৌকিক কাহিনী প্রচলিত আছে। জীবনের অধিকাংশ 
সময় এর তিরুবক্রেই কেটেছে। ব্যংকটমূখী রচিত “চতুদ্'শীগ্রকাশিকা? 
অধ্যয়ন করে ইনি অত্যন্ত উপরূত হয়েছিলেন। কর্ণাটক সংগীতের বহু নবীন 
রাগ ইনি রচন। করেছেন । এ'র রচিত পদ্দাবলীর মধ্যে বর্তমানে মাত্র ৫*০টি 
পাওয়। যায়, যা রাগ, তাল, স্বর প্রভৃতি সহযোগে “ত্যাগরাজ হদয়' নামে 
এক বিশাল গ্রন্থে প্রকাশিত হয়েছে । এছাড়া “দিবানাম-সংকীর্তন”, 'উৎমব- 
সম্প্রদায়-কীর্তন” 'প্রহ্লাদভক্ত-বিজয্ন” ও “নৌকা'-চরিত্রম” ( নাটক ) প্রভাতিও 
এর রচিত। ইনি সংগীতরচনায় প্রায় ২০* রাগ ব্যবহার করেছেন। ইনি 
জটিল রাগেও বহু কীর্তন রচনা! করেছেন । 

মৃত্যুর পূ্ে ইনি সন্ানধর্ম গ্রহণ করেন। নিজের মৃত্যুক্ষণ ইনি ৮ দিন 
আগেই জানিতে পারেন এবং শিষ্ঠমগুলীকে একত্রিত করেন। সকলের সামনে 
এর ব্রক্ধরন্ধ থেকে এক জ্যোতির্ময় যুতি, অপরূপ সংগীত হ্ষ্টি করতে করতে 
মিলিয়ে যায়। ১৮৪৭ সালের ৬ই জানুয়ারি এর তিরোধান ঘটে । কাবেরী 
নদীর তীরে এর সমাধি আজও বিদ্যমান 
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১১৪ সংগীত মনীষা 


বিশ্ববিখ্যাত বেতোভেনের পিতামহ 19416 ১৭৩০ সালে 40010 
থেকে 7০/,-এ স্ভাগায়কের পদে নিযুক্ত হয়ে এসেছিলেন । পরবর্তীকালে 
তিনি মাদক দ্রব্যের ব্যবসায়ে লিড হন এবং সেই থেকে এই পরিবারের 
ক্রমাবনতি ঘটে । পিতা 1011) ছিলেন 'মত্যত্ত মগ্ধপ এবং অসংযমী, 
ফলে অসাধারণ গ্রতিভাবান শিশুর উপযুক্ত তত্বাবধান হয় না। যদিও শিশুর 
প্রতিভ| সম্পর্কে তিনি সজ্ঞান ছিলেন এবং বন্ধু 751561-এবর সহায়তায় 
শিক্ষার ব্যবস্থাও করেছিলেন, কিন্তু সেই শিক্ষাপদ্ধতি ছিল যেমন অনিয়মিত 
তেমনি প্রাণহীন ও নির্মম | যেমন, এই ছুই মগ্যপ বন্ধুর হয়তে। হঠাৎ খেয়াল 
হল ষে শিশুকে অনেকদিন শিক্ষা! দেওয়। হয় নি, তৎক্ষণাৎ, সেই গভীর রাত্রে 
ঘুমস্ত শিশুকে টেনে তুলে বেহাল! বা পিয়ানো! শিক্ষা দেওয়! হত। ফলে 
শিশুমনে সংগীতের প্রতি বিতৃষ্ণাই সঞ্চারিত হয় । 

বেতোভেনের লেখাপড়৷ বা সংগীতপ্রতিভার সুষ্ঠু বিকাশ হয়তো কিছুই 
হত না, ষর্দি না ইনি একবার (১৭৮১ সালে) মায়ের সঙ্গে [7011970 
যেতেন। সেখানে সৌভাগ্যবশতঃ ইনি 7:68078 পরিবারে আশ্রয়লাভ 
করেন, ধার এর বিদ্যাশিক্ষার ব্যথস্থা করেছিলেন । সেইখানে ইনি ফ্রেঞ্চ, 
ইটালিয়ান ও ল্যাটিন ভাষা শিক্ষা করেন, এবং ইংরাজি সাহিত্যের প্রতি 
অন্থরাগী হন তথা! 73:60016-এর পুত্র 56০019-কে বন্ধুবূপে লাভ 
করেন। ক্রমে ইনি সংগীতবিদ্‌ 01,150190) [০6:০-কে সংগীতগ্রর রূপে 
লাভ করেন। তিনি একে পুত্রের মতো ন্বেহ করতেন। তার 
তত্বাবধানে মাত্র ১১ বছর বয়সে ইনি প্রথম সংগীত রচনা করেন। সেই 
সংগীত সম্পর্কে তৎকালীন পঞ্জিকার অভিমত এইরূপ : “71১66 [১1910 
80102089, 21 ০2০6116)6 50100810101) 05 ৪ 50006 £609108 ০৫ 1] 
55৪18) ৫০৫1০2৮০৫60 00০ 1০০০: 0 0০019£06. 06 £211961 200 
30 10606261* , 

এর শৈশব ছিল অত্যন্ত ছুঃখ ওদারিপ্র্পূর্ণ । পরিণত বয়সে প্রচুর সচ্ছলতা 
লাভ করলেও আজীবন একাকীত্ব ও অশাস্তি ভোগ করেছেন। যর্দিও 
সামাজিক হওয়ার জন্য এর আস্তরিক আগ্রহ ছিল কিন্তু সে বিষয়ে প্রতিবন্ধক 
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জীবন কথ! প্রসঙ্গ ১১৫ 


ছিল এর পারম্পর্যহীন তথ! অদ্ভুত খেয়ালী স্বভাব। কারণ এর প্রকৃতি ছিল 
অত্যন্ত দুর্বোধ্য । বনু অভিজাত এবং উচ্চবংশীয় হ্থন্দরীর সঙ্গে এঁর গ্রণয় 
হয়েছে কিন্ত বিবাহের অন্তরায় ছিল পদমর্যাদা । অথচ সাধারণের প্রতি এর 
কোনো আগ্রহ ছিল না। ফলে ইনি চিরকুমার থেকে গেছেন। মৃত্যুর পরে 
একটি গুপ্রস্থান থেকে এ'র বনু চিঠিপত্র তথ! দিনলিপি পাওয়। যায়, যার থেকে 
এই মকল তথ্য জানা গেছে। 

মাত্র ৩৮ বছর বয়মে এ'র শ্রবণশক্তি নষ্ট হয়ে যায়। কিন্তু তার জন্য সংগীত- 
স্টি ব্যাহত হয় নি। সারাজীবন ধরে ইনি অসংখ্য সংগীত ও অপেরাদি রচন। 
করেছেন। যাঁর মধ্যে অপেরা, অকে্রা, চেম্বার মিউজিক, বেহালা অর্কেষ্টা, 
পিয়ানো সোনাটা, পিয়ানে। ও বেহাল1 সোনাটা, চেলে। ও পিয়ানো সোনাটা, 
কসংগীত প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 

জীবনের অধিকাংশই ইনি ভিয়েনাতে কাটিয়েছেন । ইনিই সেখানকার 
শেষ ক্লাসিক্যাল সংগীতমষ্টা হিমাবে স্বীকৃত। অবশ্য মনে প্রাণে ইনি ছিলেন 
রোমার্টিক সংগীতজ্ঞ, যা তিনি নিজে দ্বীকার করেছেন। এ'র মতে পূর্ববর্তী 
সংগীতজ্ঞের। যেখানে শেষ করেছেন, সেখান থেকে ইনি আরম্ভ করেছেন। এ'র 
রচনাগুলি সম্বন্ধে অপরে গ্রশংস। ন। কর! পর্যস্ত ইনি স্বয়ং কোনো ধারণা করতে 
পারতেন না। ভিয়েনাতেই এ'র মৃত্যু হয় এবং এখানেই একে সমাধিস্থ 
করা হয়। সেই অস্ত্যেষ্টিক্রিয়াতে প্রায় ২০,*** জনসাধারণ অংশ গ্রহণ 
করেছিলেন। 


মুখুষ্বামী দীক্ষিতর 
(১৮শ শতাবী ) 


১৭৭৬ লালের ২৪শে মার্চ (১৫ই ফাল্গুন ) তাঞ্জোরের তিরুবরুর (শ্রীনগর ) 
নামক স্থানে রামস্বামী দীক্ষিতরের পুত্র মুখুদ্বামীর জন্ম হয়। বৈথীশ্বরণ 
কোভিলের ভগবান মুখুকুদ্পার ম্বামীর অনেক প্রার্থনার পরে নাকি এই পুত্রের 
জন্ম, তাই এই নামকরণ । 

সংগীতে এদের বংশগত অধিকার | কারণ ক্লামিক্যাল সংগীতে এই বংশের 
একটি বিশেষ স্থান ছিল; ধারা শতাধিক বর্ষ এই সংগীত-পরম্পর1 জীবিত 


১১৬ সংগীত মনীষা! 


রেখেছিলেন। অগ্প বয়সেই মুখুষ্বামী সংস্কৃত সাহিত্য তথ! সংগীতে অসাধারণ 
জ্ঞানার্জন করেন। 

বেনারসের প্রসিদ্ধ যোগী চিদা্বরনাথ তীর্ঘভ্রমণ উপলক্ষে রামস্বামীর কাছে 
এসে কিছুদিন ছিলেন। তিনি অতি উচ্চত্চরের সংগীতনাধকও ছিলেন । 
ফেরার সময় তিনি অসাধারণ প্রতিভাবান মুখুস্বামীকে সঙ্গে নিয়ে যাঁন। 
বেনারসে ইনি ৫ বছর ছিলেন এবং ঞ্ুপদ শিক্ষা করেন। তাই এর রচনা- 
গুলিতে ঞ্ুপদের প্রভাব লক্ষিত হয়। গুরুর তত্বাবধানে ইনি সংগীতে সিদ্ধিলাভ 
করেছিলেন । এই প্রসঙ্গে একটি কাহিনী উল্লেখষোগ্য। 

গুরুদেব যখন বলেন যে, তোমার সিদ্ধিলাভ হয়েছে, এখন তুমি বাড়ি ফিরে 
যাও, তখন ইনি তার প্রমাণ দেখতে চান। গুরুদেব তখন বললেন যে, বেশ, 
তুষি গঙ্গায় কোমর-সমান জলে দাঁড়িয়ে জলে হাত ডুবিয়ে যা ইচ্ছ। কল্পন। করো, 
তাই পাবে। সেই নির্দেশ অশ্থযায়ী ইনি গঙ্গায় গিয়ে একটি বীণা পেয়েছিলেন, 
যা এখনো এর বংশধরদের কাছে আছে। সেটির আরুতি তাঞ্জোরের বীণার 
চেয়ে ছোটে। এবং ভিন্ন। 

এইরূপ আরো! অনেক কাহিনী এ'র সংগীত-শক্তি সম্বন্ধে প্রচলিত আছে। 
যেমন-- একদিন ইনি কিভালুর মন্দিরে দেবদর্শনে যান, কিন্তু পূজারী তখন 
দরজ1 বদ্ধ করে চলে যাচ্ছিলেন। এ'র অনুরোধ উপেক্ষা করে পূজারী একে 
পরে আসতে বলেন। ইনি তখন হৃদয়াবেগের সঙ্গে “অক্ষয়লিজ ভিভো৷ স্বয়ড” 
গাঁনখানি শংকরাভরণ রাগ ও চাঁপুতালে গাহিতে থাকেন। কিছুক্ষণ পরে হঠাৎ 
মন্দিরের দরজ। খুলে যায়। তখন পুজারী অত্যন্ত আতঙ্কিত হয়ে বার বার 
ক্ষমাভিক্ষ৷ করতে থাঁকেন। 

একদিন এ র ছোটো পত্বী (এ'র দুটি পত্বী ছিল) মুক্তাভরণ ধারণের 
ইচ্ছ! প্রকাশ করেন। এর শিষ্কেরা একে তাঞ্জোরের মহারাজার কাছে যেতে 
বলেন, কারণ তাহলে হয়তে। মহারাজ! এ র গুণপনায় মুগ্ধ হয়ে মুক্তাদি উপহার 
দ্বিতে পারেন। কিন্তু ইনি গান গেয়ে তার উত্তর দিলেন। যার অর্থ হল-_ 
“যখন স্বর্ণলক্ষ্রীই আমার কাছে আছে তখন তুচ্ছ পাথর দিয়ে কী হবে|” সেই 
রাজেই এর পত্বী ম্বপ্রে অদ্থিকা দেবীকে সম্পূর্ণ মণি-মুক্তায় অলংকতরূপে দেখতে 
পেলেন। তারপরে আর তিনি এরূপ ইচ্ছ। প্রকাশ করেন নি। 

একবার এক শিশ্ শুদ্ধ মড্ডলম তাদ্িআগ্জা দারুণ পেটের ব্যথায় কষ্ট 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১১৭ 


পাচ্ছিল। তার আত্মীয়দের মতে গুরু ও শনি বক্রী হওয়ায় নাকি এই বিপত্ভি। 
ইনি তখন ওই ছুই গ্রহরাজের তির জন্ত আথান! রাগে “বৃহস্পতি” এবং যছুক্ুল- 
কাভ্োজী রাগে “দিবাকর তন্ুজম” সংগীত রচনা করেন এবং শিশ্তকে বার বার 
গাইতে বলেন। গুরুর নির্দেশ অন্ুসায়ে উক্ত সংগীত অভ্যাস করাতে এক 
সপ্তাহের মধ্যে তাস্বিআগ্জ। সম্পূর্ণ হুস্থ হয়ে যায়। এদিকে অন্যান্য গ্রহগ্ুলির 
জন্য ইনি আরে। পাঁচটি সংগীত রচনা করেন। এইরূপে এ'র প্রসিদ্ধ “বীর 
কীর্তন” রচিত হয়। 

একদিন দারুণ গরম, পথে সকলেই পিপাসার্ত। একটি গাছতলায় 
সকলে বিশ্রাম নিচ্ছেন । এমন সময়ে এর পত্বী এক শিশ্তকে কোথাও জল 
পাওয়। যায় কি ন। খোজ নিতে বললেন। দীক্ষিতর যর্দিও তন্ত্রার ঘোরে 
ছিলেন কিন্তু ওই কথ। শুনতে পান এবং মনে মনে ব্যথিত হয়ে ওঠেন । তখন 
ইনি বিখ্যাত “আনন্দামৃত করশানী” গানখানি “অমৃত বধিনী” রাগে রচনা করেন, 
( এটি ৫১তম মেলের একটি জন্য তথ। উপারঙ্গ রাগ, যার আরোহাবরোহী হল 
1 গম পনির্শা-_ানিপমগসা")। কিছুক্ষণ গাইবার পরে, চারি দিক 
মেঘে ছেয়ে ষায় এবং বৃষ্টি আরম হয় । 

ইনি শুধু অতি উচ্চস্তরের গায়ক তথা সংগীত রচয়িতাই ছিলেন না, অতি 
উত্তম বীপ। ও বেহাল। বাদকও ছিলেন। ভাষা ও অলংকার শাস্ত্েও এর 
অগাঁধ পাণ্ডিত্য ছিল। সংস্কৃত সাহিত্যেও ইনি উল্লেখযোগ্য উন্নতি বিধান 
করেছেন। ইনি অসংখ্য কীর্তন, কৃতি, জাতি, প্রবন্ধ প্রভৃতি রচনা! করেছেন। 
১৮৩৫ লালে দীপাবলীর দিন এই মহান সংগীতসাধকের মৃত্যু হয়। 


মহম্মদ রজা 
(১৮শ শতাবী ) | 

পাটনার নবাব মহম্মদ রজা একজন উচ্চস্তরের সংগীতবিদ্ধান ছিলেন। 
১৮১৩ সালে ফাসাঁ ভাষায় 'নগমাতে আসফি" নামে ইনি একখানি প্রসিদ্ধ গ্রস্থ 
রচনা৷ করেন। এই গ্রন্থে ইনি প্রাচীন রাগ-রাগিণী ব্যবস্থাকে সমতাহীন ও 
অবৈজানিক বলে, সেগুলির নানা ত্রুটি ও অসামঞ্জন্ততা নিয়ে আলোচন। 
করেছেন। ইনিই প্রথম বিলাবলকে শুদ্ধ থাট নিশ্চিত করে “হচ্মন্মতের” রাগ- 


১১৮ সংগীত মনীষ। 


রাগিণীর নামে নবীন শ্বরবিন্তাস রচনা করেছেন। এ'র রচিত থাট পদ্ধতির 
পূর্ণ বিকাশ রূপেই হিন্দৃস্থানী সংগীত-পদ্ধতির সৃষ্টি বল যায়। 
এ র জন্ম ও মৃত্যুর স্থান, কাল প্রভৃতি সম্পর্কে মঠিক কিছু জানা যায় না। 


সবাই প্রতাপ সিং 
(১৮শ শতাব্দী ) 


জয়পুরের মহারাজা সবাই প্রতাপ মিং ( ১৭৭৯-১৮০৪ থুঃ) একজন 
উচ্চস্তরের সংগীতবিঘ্ধান ছিলেন। সংগীতের প্রচার ও প্রসারের ক্ষেত্রে এর 
অব্দান বিএ্ষেভাবে উল্লেখযোগ্য । ইনি বিরাট এক সংগীত-সম্মেলনের 
আয়োজন করে, ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রর্দেশ থেকে প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞদের আমন্ত্র 
করে একত্রিত করেছিলেন এবং তাদের সঙ্গে সংগীতের শান্ত্রগত ও ক্রিয়াত্মক 
বিষয়ে বিস্তারিত আল্লোচন] করে পূর্ব প্রচলিত ধারার সংস্কার সাধনের প্রয়াসে 
'সংগীতসার” নামে উত্তর-ভারতীয় সংগীতের একখাশি মহ্তবপূর্ণ গ্রস্থ রচন! 
করেন। ইনিও বিলাবলকে শুদ্ধ থঁট রূপে নিশ্চিত করে জন্ত-জনক রীতিতে 
রাগ-বর্গীকরণ করেছেন। এ'র জন্ম ও মৃত্যু সম্বন্ধে সঠিক তথ্যাদি জানা 
যায় নি। 


কৃষ্ণানন্দ ব্যাস 
( ১৮শ শতাব্দী) 

পণ্ডিত কৃষ্ণানন্দ ব্যাস সম্বদ্ধেও সঠিক তথ্যাদি বিশেষ কিছুই জান। যায় না। 
আহ্মানিক ১৮৪২ সালে “সংগীতরাগকক্পদ্রম” নামে একখানি বিশাল গ্রন্থ ইনি 
রচনা করেন। ওই গ্রস্থে নানাবিধ সাংগীতিক উপাদানাদির বর্ণনা এবং 
তৎকালীন প্রচলিত সহম্রাধিক ঞ্রপদ, খেয়ালাদি গান রাগ ও তাল নামসহ 
প্রকাশিত হয়েছে। 


গোলাম নবী (শোরীমিঞ্া ) 
(১৮শ শতাব্দী ) 


১৮শ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে প্রসিদ্ধ টগ্লাগায়ক গোলাম নবীর জন্ম হয়। এ'র 
পিতা গোলাম রন্ুল লক্ষৌর নবাব আসফউদ্দৌলার (১৭৭৫-১৭৯৭ খুঃ ) 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ১১৯ 


সভাগায়ক ছিলেন। তিনি অতিগ্ুণী গায়ক-শিক্পী তথ] অত্যন্ত স্বাধীনচেতা 
আদর্শবান ব্যক্তি ছিলেন। অতি মামান্ কারণে তিনি দরবার ত্যাগ করেছিলেন, 
( গোলাম রসুল ভরষ্টব্য )। 

সেই বিপ্লবী শিল্পীর সকল গুণই উত্তরাঁধিকারস্থত্রে গোলাম নবী 
পেয়েছিলেন । তবে এর কগম্বর ছিল অত্যন্ত চটুল প্রকৃতির, তাই ঞ্রপদ বা 
খেয়াল আদি গানের উপযোগী ছিল না| তখনকার দিনে পাঞ্জাবী টগ্লা গান ছিল 
নিয়স্তরের, কিন্ত ইনি এইসব গানের প্রতি আকুষ্ট হন এবং সংস্কারসাধনে লিপ্ত 
হন। কিছুকালের মধ্যেই ইনি শ্বরচিত টগ্লাগান উচ্চাঙ্গসংগীতামরে পরিবেশন 
করে খ্যাতি অর্জন করেন, এবং সুমধুর কণন্বর তথ! গায়কীর গুণে তাকে জনপ্রিয় 
করে তোলেন। টগ্নার সংস্কারক ও প্রচারক হিসাবে শ্রেষ্ঠ হওয়ায় অনেকে 
একেই টগ্লা গানের শ্টা বলে ভূল করেন। 

পিতার কাছে ছাড়া, রামপুরের গ্রসিদ্ধ বাহাদুর সেনের কাছেও ইনি 
তালিম পেয়েছেন । এর রচিত সকল গানেই 'শোরী: শব্দটি পাওয়া যায়। 
এটি নাকি এ'র স্ত্রী'র (প্রেমিকা?) নাম। এইজন্য অনেকে একে শোরী 
মিএাও বলে থাকেন। 

গম্মু নামে এর এক শিষ্য ছিল, কিন্ত তার সম্পর্কেও বিশেষ কিছু জানা যায় 
না। ১৯শ শতকের গোড়ার দিকে নিঃসন্তান গোলাম নবীর মৃত্যু হয়। 


ভোল৷ ময়র৷ 
(১৮শ শতাব্দী ) 


১৮শ শতকের শেষের দিকে, কলকাতার বাগবাজার অঞ্চলে রামগোঁপাল 
মোদকের পুত্র ভোলানাথ মোদকের ( ভোল। ময়র। ) জন্ম হয়। সেই দিনে 
বিখ্যাত কবিয়াল হারুঠাকুরের প্রিয় শিষ্য ভোল! ময়র ও রাম বন্থুর 
কবিগানের লড়াই ছিল অত্যস্ত আকর্ষণীয় | নান! উৎসবার্দিতে গীতিকবিতায় 
উত্তর-প্রত্যুত্বর সহযোগে কবিগান কর হত। এই গানে ভোলা ছিলেন 
অদ্বিতীয় । হিন্দি, সংস্কৃত, ফার্সী গ্রভৃতি মাহিত্যেও এ'র চলনসই জ্ঞান ছিল। 
হিন্দু পুরাণ তথ ধর্মশান্ত্রাির আখ্যানসমূহ সন্বদ্ধেও ইনি যথেষ্ট জ্ঞানী 
ছিলেন। 

ইনি প্রায় ৭৩ বছর বেঁচে ছিলেন, কিন্তু এ'র জন্ম, মৃত্যুর স্থান কাল প্রভৃতি 


১২ৎ সংগীত মনীষা 


সম্পর্কে সঠিক কিছু জান! যায় ন।। প্রসজত উল্লেখযোগ্য যে, এরই নাত- 
জামাই নবীনচন্দ্র দাস ১৮৬৩ সালে বাংলার বিখ্যাত মিটি রদোগোক্পা উদ্ভাবন 
করেন। 


এ্টনি ফিরিঙ্গী 
(১৮শ শতাব্দী) 


হুপ্রমিদ্ধ পতুপীজ কবিয়াল এপ্টনি ফিরিঙ্গী জাতিতে খ্ষ্টান হলেও হিন্দু- 
ভাবাপক্ন এবং কালীমায়ের পরম ভক্ত ছিলেন। এ'র জন্ম-মৃত্যুর সময়কাল বা 
স্থান প্রভৃতি অম্পর্কে সঠিক কিছু জান। যায় না, তবে ইনি ভোলা ময়রার 
সমকালীন ছিলেন। এ'র অসাধারণ কবিত্বশক্তি ও হুমধুর কঠস্বরের খ্যাঁতি 
বহুদূর পর্যস্ত বিস্তৃত ছিল। এক বাঙালি ব্রাহ্মণ কন্তার প্রেমাসক্ত হয়ে তাকে 
বিবাহ করেন। 
ভোলা ময়রা ও এর কবির লড়াই শুনতে তখন বহু দুূর-দূরাস্ত থেকে 
জনসমাগম হত। বয়স এবং অভিজ্ঞতায় অনেক বড়ো হলেও ভোলাকে 
একবার ইনি অত্যন্ত বেকায়দায় ফেলেছিলেন । সেই অনুষ্ঠানের কয়েকটি 
উক্তি আজও মুখে মুখে বেঁচে আছে। যেমন, 
সাহেব মিথ্যা তুই কৃষ্ণপদে মাথা মুড়ালি, 
তোর পার্রীসাহেব শুনতে পেলে, গালে দেবে চুনকালি। 
তবে ভোলাকে ইনি মনে মনে শ্রদ্ধা করতেন সেকথা এর উক্তিতে বোঝ! 
যায়। উত্তরে ইনি বলেন 
ধু আর কৃষ্টতে কিছু ভেদ নাই রে ভাই, 
শুধু নামের ফেরে মান্য ফেরে এও কোথ! শুনি নাই 
*** ইত্যাদি। 
এ'র সম্পর্কে নানাবিধ কাহিনী প্রচলিত আছে। মার ্্রীটের 
কালীবাড়ি নাকি এ'রই প্রতিষ্ঠিত, যেখানে ইনি সিদ্ধি তথ] দর্শন লাভ 
করেছিলেন বলে শোনা যায়। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১২১ 


দাশরথি রায় 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮০৪ থুষ্টা্ধে বর্ধমান জেলার কাটোয়ার কাছে বীদমুড়! গ্রামে প্রসিদ্ধ 
পাচালি গায়ক দাশরথি রায় ( দাশুরায়) জন্মগ্রহণ করেন। বাল্যকাল থেকেই 
ইনি পীল। গ্রামে, মাতুলালয়ে পালিত হন এবং অল্প কিছু বাংল! ও ইংরাজি 
শিক্ষা করে কোম্পানির নীলকুঠিতে চাকরি নেন। ইনি রাটিশ্রেণীর ব্রাহ্মণ 
এবং অসাধারণ কবিত্বশক্তি ও সংগীতপ্রতিভার অধিকারী ছিলেন। 

উক্ত গ্রামে অক্ষয়] পাটনী নামে এক স্ত্রী-কবিয়াল কিন্তু নিয় শ্রেণীর নারী 
বাস করত, যার দলে ইনি যোগদান করেন। তবে আত্মীয়গ্বজনের 
বিরূপতায় সেই দূল ত্যাগ করে সঙ্গীদের নিয়ে নিজেই একটি দল গঠন করেন । 
এ'র অদ্ভুত প্রতিভা ও সুমধুর ক্স্বরের জন্য অল্নকালের মধ্যেই অত্যন্ত প্রসি্ধ 
হন। ক্রমে ইনি বাংলাদেশের শ্রেষ্ঠ পাচালি গায়ক ও রচয়িতা হিসাবে 
প্রতিষ্ঠালাভ করেন। ইনি প্রায় ৬*টি পালাগান রচনা করেছেন। ১৮৫৭ 
সালে এর মৃত্যু হয়। 


বাহাদুর সেন 
(১৯শ শতাব্দী )- 


১৯শ শতকের প্রারভে তানসেন বংশীয় প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ রবাঁব, স্থরশূঙ্গার ও 
বীণার অদ্বিতীয় সাধক বাহাছুর সেনের জন্ম হয়। ইনি অসাধারণ সংগীত- 
প্রতিভার অধিকারী এবং জাকর খাঁ, প্যার খ। ও বাসত খা! প্রমুখ অতিগুণী 
মাতুনদের উত্তরাধিকারীরূপে সংগীত বিষ্যা৷ লাভ করেছিলেন। প্যার খা ছিলেন 
অকৃতদার তাই তিনি এ'কে দতক-পুত্ররূপে গ্রহণ করেন এবং উত্তমরূপে সংগীত- 
শিক্ষাদান করেন। অল্প বয়সেই ইনি উচ্ষশ্রেণীর কলাকাররূপে স্বীরুতিলাভ 
করেছিলেন। শাস্ত্রীয় জ্ঞান এ'র বেশি ছিল না, কিন্তু সাঁধনাঁল ও ঈশ্বরদত্ত 
ক্ষমতায় ইনি শ্রোতার্দের অভিসৃত করে ফেলতেন। 

একবার কাশীতে এক বিরাট অংগীত সম্মেলন আয়োজিত হয়। শর্ত ছিল 
সকলকেই সেখানে বেহাগ রাগ পরিবেশন করতে হবে। বহু গুনীর পরে এপ্র 


১২২ সংগীত মনীষ। 


স্থষযোগ আসে । ইনিছুই ঘণ্টাকাল বেহাগ রাগের আলাপ করে সমবেত 
গুণীজন তথ শ্রোতৃম গুলীকে বিস্মিত করেন এবং শ্রেষ্ঠ কলাকাররূপে অভিনন্দিত 
হন। ক্রমে সমগ্র ভারতবর্ষে ইনি শ্রেষ্ঠ শিল্পীদে্র অন্যতম বলে ্বীকৃত হন। 

বহু শিশ্তকে ইনি রবাব, স্থরশূঙ্গার, বীণা! তথা কসংগীত শিক্ষা দিয়েছেন। 
সাধারণ ওস্তাদ্দ্দের মতো! ধন সম্পত্তির প্রতি এর কোনো আসক্তি ছিল না। 
পরিণত বয়সে ইনি রামপুরের নবাব কলবে আলী খা"র সভা-সংগীতজ্ঞ ছিলেন। 
শোন! যায়, নবাবের ভ্রাতা নবাব হৈদরআলী খ৷ সেনী ঘরাণার সম্পূর্ণ তালিম 
গ্রহণের জন্য একে একলক্ষ মুর! দেন। ইনি তাকে আস্তরিকতার সঙ্গে পূর্ণ 
তালিম দেবার পরে সেই লক্ষমুদ্র ফেরত দ্বিয়ে বলেন যে, “বিদ্যা অর্থের বিনিময়ে 
লাভ করা যায় না। এতদিন এই অর্থ শুধু পরীক্ষার্থে রেখেছিলাম, এতে 
আমার প্রয়োজন নেই ।” 

ইনি নিঃসস্তান ছিলেন, তাই বালক উজীর খাঁ'কে নিজের সম্তানের মতো 
শিক্ষাদান করেন। এছাড়া এর শিষ্যদের মধ্যে ইনায়ত খ। ( সেতার ), 
আলীহোসেন ( বীণ। ), বুনিয়াদ -হোসেন ( ঞ্রুপদ, খেয়াল ), গোলাম নবী 
(শোরী ), মজরু খা (সরোদ ), পান্নালাল বাজপেয়ী (সেতার ), মহন্মদ 
হোসেন ( বীণ? ) প্রমুখ উল্লেখযোগ্য | ১৯শ শতকের শেষের দিকে এ'র মৃত্যু 
হয়। 


্বাতি তিরুনল 
( ১৯শ শতাব্দী ) 

১৮১৩ সালের ১৬ই এপ্রিল ব্রিবাংকুরের মহারাজ! রাজারাজ। ভর্ম! ও রানী 
লক্ষ্মী বাঈয়ের পুত্র মহারাজা স্বাঁতি তিরুনলের জন্ম হয়। এই রাজপরিবারের 
প্রথানুযায়ী জন্মনক্ষত্র অনুসারে এর এই নামকরণ হয়। মার তুই বছর বয়সে 
ইনি মাতৃহার। হন। ১৮২৯ সালের ২*শে এপ্রিল ইনি সিংহাসনে আরোহন 
করেন। অসাধারণ মেধাবী ও প্রতিভার অধিকারী তিরুনল অল্প বয়সেই 
সংস্কৃত, ফার্সাঁ, কানাড়ি, তেলেও্ড, মলয়ালম, মারাঠি, হিন্দী, উদ ইংরাজী 
গ্রভৃতি সাহিত্যে বিশেষ জ্ঞানার্জন করেন। সংগীতজ্ঞ, শিল্পী ও শর্ট ছিলাবে 
' ইমি ছিলেন অতুলনীয় | সমুদ্রগুপ্ত, নান্ততূপাল, রাজা ভোজ; রাজা কুত্তকর্ণ, 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ১২৩ 


রাজা রঘুনাথ, মহারাজ! শাহজী, তুলজাজী প্রমুখ যাবতীয় রাজবংশীয় সংগীতজ- 
দ্বের মধ্যে ইনি ছিলেন শ্রেষ্ঠতম । ইনি ভারতীয় ছয়টি ভাষায় এমন অসংখ্য 
সুন্দর ও স্থললিত সংগীত রচনা করেছেন, যা ভারতীয় সংগীতের ইতিহাসে 
বিরল। 

ইনি অসংখ্য কৃতি, বর্ণ, কীর্তন (রামায়ণ তথা ভগবৎ বিষয়ক ) প্রভৃতি 
রচনা করেছেন। প্রতিটি রচনাই এক একটি স্বকীয়তাপূর্ণ আদর্শ বিশেষ। 
এর কতগুলি রচনা তো সমগ্র ভারতবর্ষে প্রসিদ্ধিলাভ তথ! সমাদৃত হয়েছিল । 

এ'র দরবারে বহু উচ্চশ্রেণীর সংগীতজ্ঞ ছিলেন। ইনি পরমভক্ত সংগীতজ্ঞ 
মহাপুরুষ ত্যাগরাঁজের প্রত্যক্ষ শিষ্য কনিয়া! ভগবতের কাছে ত্যাগরাজের বনু 
রচন! শুনেছিলেন। গভীর পরিতাপের বিষয়, মাত্র ৩৩ বছর বয়সে ১৮৪৬ 
সালের ২৫শে ডিসেম্বর এই সংগীতজ্ঞ মহারাজ! ইহলোক পরিত্যাগ করেন। 


অযূত সেন 
€( ১৯শ শতাব্দী ) 


১৮১৩ সালে তানসেন বংশীয় তথ! মনীদ খার ঘরাণার প্রসিদ্ধ স্তোর 
বাদক রহিম সেনের পুত্র অমৃত সেনের জন্ম হয়। ইনি অসাধারণ সংগীত- 
প্রতিভার অধিকারী ছিলেন। সংগীতময় পরিবেশে বধিত হওয়ায় অল্প বয়সেই 
উচ্চস্তরের সেতারবাদকরূপে প্রতিষ্ঠালাভ করেন। সেতারবাদনের কলা- 
চাতুর্ধে ইনি সাধনার উচ্চতম শিখরে আরোহণ করেন। সংগীত জগতে এ'র 
মতো জনপ্রিয়তা, ষশ ও ধন আর কেহ অর্জন করতে পেরেছেন কি না সন্দেহ। 
এর অসংখ্য শিষ্য ছিল। আজও জয়পুরের সেতারীরা নিজেদেরকে অসৃত 
সেনের ঘরাণর বাদক বলে গর্ববোধ করেন। 

ইনি অত্যন্ত ব্যক্তিতবসম্পন্ন স্থপুরুষ তথা কোমল ও অত্যন্ত দয়ালু প্রকৃতির 
ছিলেন। এ'র কোনো প্রকার বিলামপ্রবণতা ছিল না। কঠোর সাধনা তথা 
লাধকোচিত জীবন যাঁপন করতেন। 

জয়পুর়ের মহারাজ! রামসিংহের দরবারে নিযুক্ত হওয়ার পরে ইনি ক্রমাগত 
আটদিন রান্ত্রিকালে কল্যাণ রাগ শুনিয়েছিলেন। অষ্টম দিনে দেওয়ান ফতে- 
সিংহ মহারাজকে জিজ্ঞাসা! করেন যে, ইনি কি কল্যাণ ছাড়। অন্ত কোনো রাগ 
জানেন না ? উত্তরে মহারাজ বলেন যে ইনি একই রাগ রোজ নতুন নতুন রূপে 


১২৪ সংগীত মনীষা 


পরিবেশন করে অসাধারণ পাত্ত্য ও প্রতিভার পরিচয় দিচ্ছেন, এই কার্য ষে 
কতখানি সাধনাসাপেক্ষ এবং প্রতিভার পরিচায়ক সে বিষয়ে তোমার কোনো 
ধারণ নেই। 

নবম দিনে ইনি অন্য একটি রাগ বাজালে মহারাজ প্রশ্ন করেন যে, ওস্তাদজী 
আজ কল্যাণ রাগ বাজালেন না কেন? উত্তরে ইনি বলেন যে, মহারাজ, আমি 
তে একমাস ধরে আপনাকে কল্যাণ রাগ শোনাবো ভেবেছিলাম কিন্ত দরবারের 
কিছু কিছু অরসিক ব্যক্তির উক্তি শুনে আজ আমি রাগ ব্দল করেছি। 

ঝাঝর নগরে থাকাকালীন একজন বাঙালি যুবক এ'র শিশাদ্ব গ্রহণ করেন। 
একদিন এর বাজন। শুনে সে এমন প্রভাবিত হয় যে বার বার বলতে থাকে ষে, 
“হায় হায়, আমি কোনোদিন ওইরক্ষম বাজাতে পারবে না” । এবং কিছুদিনের 
মধ্যে সে পাগল হয়ে যায়। এই ঘটনায় অমৃত সেন অত্যন্ত মর্মাহত হন এবং 
বহুদিন সেতার শেখানো বন্ধ রাখেন। 

মহারাজ রামসিংহের মৃত্যুর পরে ইনি দিল্লী যান, সেখান থেকে আলবরের 
মহারাজা শিব্দান সিংহ একে. তার সভায় নিযুক্ত করেন। কিছুকাল পরে 
ইনি জয়পুরে চলে যান এবং সেখানে ১৮৯৩ সালে এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮১৩ সালে, বিষুপুরে, বাধাকাস্ত গোস্বামীর পুত্র প্রখ্যাত সংগীতাচার্য 
ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীর জন্ম হয়। ইনি ছিলেন বিষুপুর ঘরাণার প্রবর্তক বাম- 
শংকর ভট্টাচার্যের শিষ্য এবং বিখ্যাত ফছুভট্রের গুরুভ্রাতা। রামশংকরের পিতা 
গদাধর ভট্টাচার্য ছিলেন সংস্কৃত সাহিত্যের অতি বড়ো পণ্ডিত এবং তানসেনের 
পুত্রবংশীয় বাহাদুর খাঁর শিষ্য | রামশংকরের প্রধান গুরু ছিলেন আগ্রা-মথুর। 
অঞ্চলের এক পণ্ডিতজী | ৃ 

গুরুর অন্ুমতিক্রমে ৩৫ বছর বয়সে ক্ষেত্রমোহন কলকাতায় আসেন এবং 
মহারাজা যতীন্্রমোহন ঠাকুরের সভ্ভাগায়ক রূপে নিযুক্ত হন। ক্ষেত্রমোহন 
সংগীতের ক্রিয়্াত্মক ও শান্্রগত উভয় বিষয়েই সুপপ্তিত ছিলেন। এছাড়া বাংল 
হি্দী ও সংস্কত সাহিতেঃও ইনি যথেষ্ট জানী ছিলেন। ভারতীয় সংগীতের 
ইতিহাদে ইনি বিশেষভাবে উন্লেখষোগ্য । কারণ ইনিই সর্বপ্রথম এক্যতান 


জীবন কথা গ্রসঙ্গ ১২৫ 


( কনসার্ট ) গঠন করেন। প্রণালীবন্ধ সংগীততত্বের আলোচনাতেও এ'কে 
একজন পথিকৃৎ বল। যায় । সৌরীন্দরমোহনের সহযোগিতায় ইনি সংগীতলিপির- 
উদ্ভাবন করেন। স্বরলিপির প্রথম প্রবর্তক হিসাবে তাই ইনিই স্বীকৃত। এ'র 
রচিত “কঠকৌমুদী” “দংগীতসার” আদি গ্রন্থ এর অসাধারণ মনীষার পরিচয় 
দেয়। জয়দেব রচিত গীতগোবিন্দের অনেক পদাবলী ইনি স্বকীয় সংগীতলিপি- 
সহ প্রকাশ করেন। ১৮৭২ সালে ২৫টি পর্দাবলী নিয়ে 'গীতগোবিন্দের 
সংগীতলিপি' গ্রন্থথানি প্রকাশিত হয় $ যার সাহাষ্যে প্রাচীন প্রবন্ধগানের 
কিছুটা পরিচয় পাওয়া ষায়। রামশংকল্প সম্ভবত তীর গুরুর কাছে এই 
গানগুলি শিখেছিলেন এবং একে শিখিয়েছিলেন। এছাড়া বাংলা হিন্দী ও 
সংস্থত ভাষায় অনেক গান ইনি রচনা করেছেন। 

এ'র শিষ্য সৌরীন্রমোহন ঠাকুর ও কালীপ্রসন্ন বন্দোপাধ্যায় পৃথিবীজোড়া 
স্বনাম অর্জন করেছিলেন । এছাড়া মহেন্দত্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, কালীপ্রসন্ন 
ভট্টাচার্য, কৃষ্ধন বন্দোপাধ্যায় প্রভৃতি আরে! কয়েকজন শিষ্য ছিল। বেঙ্গল 
একাডেমী অব মিউজিক একে "সংগীতনায়ক* উপাধি দিয়ে সম্মানিত 
করেছিল। ১৮৯৩ সালে এই মহান প্রতিভার মৃত্যু হয়। 


কুদ্দ,সিং 
(১৯শ শতাব্দী ) 


আন্মানিক ১৮১৫ সালে উত্তর প্রদেশের বাদাউ নামক স্থানে প্রসিদ্ধ 
পাখোয়াজ বাদক কুদ্দ, সিংয়ের জন্ম হয়। এব পিতার নাম ছিল গঞ্জেব। 
গুপ্ত সিং। ইনি তৎকালীন প্রখ্যাত ভগবান সিংয়ের ( দাসজী ) কাছে মুদঙ্গ 
বাদন শিক্ষ। করেন। 

সেই দিনে লক্কৌর শাসক নবাব ওয়াজেদ আলী শাহ এবং গোয়ালিয়রের 
মহারাজ জয়জীরাও অত্যন্ত নংগীতপ্রেমী হিসাবে গ্রসিহ্ ছিলেন। এদের 
দরবারে তৎকালীন শ্রেষ্ঠ সংগীতজ্ঞের। স্থান পেয়েছিলেন। একবার ওয়াজেদ 
আলীর দরবারে পাখোয়াজ বাদন সম্পর্কে কিঞ্চিৎ বিতর্কের সৃষ্টি হয়। তখন 
নবাব এক প্রতিযোগিতার আয়োজন করেন এবং শ্রেষ্ঠ পাথোয়াজীকে এক 
হাজার মুক্রা পুরস্কার ঘোষণা করেন। সেই প্রতিযোগিতায় তৎকালীন 


১২৬ গীত মনীষা 


শ্রেষ্ঠ পাখোয়াজী জোতপিংহকে পরাজিত করে ইনি শ্রেষ্ঠ পাখোয়াজ-বাদক 
বলে ত্বীকৃত হন। নবাব এর সংগীতকলায় মুগ্ধ হয়ে পুরস্কারের সঙ্গে একে 
কুবরদাম? উপাধি দান করে সন্মানিত করেন। 

এর সম্পর্কে বহু কাহিনী প্রচলিত। একবার প্রসিদ্ধ স্থরশূঙ্গার বাদক 
হুসেন খা'র মঙ্গে এর এক অবিশ্বরণীয় প্রতিযোগিতা! হয়। ত্রতলয়ে প্রায় 
বারে ঘণ্ট। বাজানোর পরে হুসেন খার আঙ্ল অত্যন্ত পরিশ্রাস্ত হয়। তখন 
নবাব স্বয়ং উভয়ের যন্ত্রের উপরে হাত রাখেন, কিন্তু কুদ্দ, সিং অবশিষ্ট রাত 
সেই লয়েই পাখোয়াজ বাজাতে থাকেন। তানসেনের বংশধর প্রসিদ্ধ সেতারী 
অমুতমেনের মঙেও ন।কি একবার এর গ্রতিত্বন্দিত হয়। 

ইনি গ্রায় একহাজার পরণ রচনা করেন। এ'র রচিত 'গজপরণ' এক 
বিম্ময়কর হৃষ্টি। শোন! যাঁয়, পরীক্ষার্থে একবার এ'র সামনে হাতি ছেড়ে 
দেওয়া হয়, কিন্তু এই অদ্ভুত গঞ্জপরণ' বাজানোর ফলে হাতি পালিয়ে যায়। 

কিছুকাল পরে ইনি গোয়ালিয়রে যান এবং সর্বশ্রেষ্ঠ পাখোয়াজী বলে 
নিজেকে ঘোষণ! করেন। মহারাজ! জয়জীরাওয়ের দরবারে ইনি আশ্রয়লাভ 
করেন। কিন্তু 'অহংকারীর পতন' অনিবার্ধ, এই প্রবাদই সত্য হয়। দৈব 
দুবিপাকে একদিন দরবারের প্রসিদ্ধ ধরপদীয়৷ নারায়ণ শাস্ত্রীর সঙ্গে সঙ্গত 
করতে গিয়ে গানের “সঙ্ক' নির্ণয়ে অসমর্থ এবং সর্বসমক্ষে অপমানিত হম। 

১৮৫৭ সালে সিপাহী বিদ্রোহের সময়ে ইনি দতিয়৷ যান এবং জীবনের 
শেষ দিন পর্যন্ত সেখানেই থাকেন। ইনি অত্যন্ত ব্যক্তিত্বসম্পন্ন সুপুরুষ 
এবং কিঞ্চিং উগ্র প্রকৃতির অথচ দয়ালু ছিলেন। এর অসংখ্য শিশ্যমগ্ুনীর 
মধ্যে আজমগড়ের অদ্বিতীয় মৃদঙ্গবাদক মদনমোহন “দিতারেহিন্দ' এবং 
টিকমগড়ের হরচরণলাল ভ্্ী উল্লেখযোগ্য । 

আন্ন্মানিক ১৮৮* সালে এর মৃত্যু হয়। 


ওয়াজিদআলী শাহ (অখতর পিয়া ) 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৪শ শতকের গোড়ার দিকে লক্ষৌর শেষ নবাব ওয়াজিদআলী শাহের 
জন্ম হয়| ইনি ১৮৪৭ সালে সিংহাসন লাভ করেন এবং ১৮৫৬ সালে 


জীবন কথা! প্রসঙ্গ ১২৭ 


ব্রিটিশ সরকার একে অযোগ্য বলে পদচ্যুত করে বাঁরো! লক্ষ টাকা! পেনসন 
দিয়ে কলকাতার মেটিয়াবুকজে থাকার ব্যবস্থা করে দেয়। মাত্র ৯-১০ 
বছর রাজত্বকালের মধ্যেই ইনি যেমন বহু বিচির আনন্দোৎসবাদিতে জীবন- 
যাপন করেছেন ত1 কবি ও সাহিত্যিকের শুধুমাত্র কল্পনাই করতে পারেন। 

এর মতো কলাগ্রেমী, শৌখিন, মেজাজী ও পরম রসিক, হিন্দু ও 
মুমলমান রাজা-মহারাজাদের মধ্যে কেহ হয়েছেন কিনা সন্দেহ। সংগীত ও 
সংগীতজ্ঞদের ইনি অত্যন্ত ভালোবাসতেন। ইনি মনেপ্রাণে ছিলেন অতি 
উচ্চস্তরের শিল্পী । স্বয়ং অতি গুণী-গায়ক তথ। বচয়িতা ছিলেন। 'অখতরপিয়া 
ছন্সনামে ইনি বহু গীত রচনা করেছেন। এর সংগীত সভাকে টগ্স।, ঠুংরি 
আদি গীতরীতি উৎকর্ষের গীঠস্থান বল! যায়। নৃত্যকলাতে ইনি ছিলেন 
অদ্ভিতীয় নর্তক। তংকালীন প্রসিদ্ধ নর্তক কহৈয়। এর শিস্তশ্রেণীর 
অস্তভূক্তি। 

লক্ষৌর কেসরবাগে ইনি বিরাট এক ভবন নির্মাণ করেছিলেন, যাতে 
৩৬০টি নাট্যশাল] ছিল । হোলি উৎসবে ইনি স্বয়ং কৃষ্ণ এবং নাট্যশালার 
অভিনেত্রীদের গোপীগণ সাজিয়ে নৃত্যক্রীড়া করতেন। সেই উৎসবে, প্রতি 
বছর, শুধু আবীর, রঙ প্রভৃতিতেই দশহাজার টাক৷ ব্যয় হত। মাঝে 
মাঝে এর রাজসভায় 'সংগীত ইন্দ্রসভ।, নাট্যো্সব হত, যাতে ইনি স্বয়ং 
ইন্দ্র এবং অভিনেত্রীর! বহু বিচিত্র সাজে পরী ও নর্তকীদের ভূমিকায় অভিনয় 
করতেন। 

১৮৫৬ সালের ফেব্রুয়ারি মাসে একদিন সকালে সেই চরমপত্র এলে|। 
ইনি অবিচলিতচিত্তে রাজসভায় গেলেন এবং সিংহাসনে বসে টৈরবী রাগের 
প্রসিদ্ধ সেই “বাবুল মোর! নৈহর ছুটো যায়” গানখানি গেয়ে সকলকে সংবাদটি 
দিলেন। 

কলকাতা! আসার লময়ে ইনি অনেক প্রিয় গায়ক ও অভিনেত্রীদের সঙ্গে 
নিয়ে আসেন এবং শিল্লোচিত জীবনযাপন করেন। ১৮৮৭ সালে কলকাতাতেই 
এর মৃত্যু হয়। 


১২৮ সংগীত মনীষা 


লক্ষ্মীনারায়ণ বাবাজী 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৯শ শতাব্বীর প্রসিদ্ধ 211-:09:)061 বাঙালী সংগীতশিক্পী লক্মীনারায়ণ 
বাবাজীর নাম ছাড়া অন্য কোনে পরিচয় জান। যায় না । এমনকি নিষ্ঠাবান 
বৈষ্ণব হওয়ায় এব পদবীটিও হারিয়ে গেছে । এ'র মতে শক্তিধর সংগীতজ্ঞ 
শুধু বাংল! দেশেই নয় সমগ্র ভারতবর্ষেও ছুর্লভ। ইনি ছিলেন একাধারে 
খেয়াল গায়ক ও ধ্রুপদী) হংরী ওটগ্লা গানে পারদর্শী; উত্তম বীণকার, 
সেতার বাদক ও এম্াজী। আবার উত্তম তবলা বাদক ও পাখোয়াজী। এর 
সকল গুণের মধ্যে ঞ্রপদীর পরিচয়ই ছিল বড়ো । 

বাল্যকালে গৃহত্যাগ করে সন্গাসীর মতো ভারতের বিভিন্ন স্থানে কাটান 
জীবনের অনেকখানি । তাই “বাবাজী, কথাটি এর নামের সঙ্গে যুক্ত হয়ে 
গেছে। সমগ্র ভারতবর্ষ ঘুরে জানা অজানা! বহু ওস্তাদ্দের কাছে শিক্ষালাভ 
করেছেন অনেক বাধাবিত্র ও-কই্ সহা করে। সংগীত শিক্ষায় তার কোনে 
অভিমান বা সংকোচ ছিল না। ধেখানে যার কাছে ভালে। কিছু আছে 
জেনেছেন, তার কাছেই গেছেন, ত। সে বয়সে ব! অন্থান্তি বিষয়ে তার চেয়ে 
যত ছোটোই হোক ন। কেন। 

এ'র প্রধান গুরু ছিলেন পশ্চিমের এক সন্যাসী পাখোয়াজী ও ঞপদী। 
তার নাম ঠাড়িদাম | তিনি অনেক সময়ে ঠায় দাড়িয়ে দাড়িয়ে সব কাজ করতেন 
বলেই নাকি এই নামকরণ | ঠাড়িদাস অনেক তীর্থ পর্যটন করতেন এবং 
লক্ষমীনারায়ণও সঙ্গে সঙ্গে ঘুরতেন। তার কাছে ইনি পাখোয়াজ ও ঞ্পদ 
শিখেছিলেন। অবশ্ত ইনি বহু গুণীর কাছে তালিম পেয়েছেন যার মধ্যে 
রামকুমার মিশ্র, গ্ররুপ্রসাদ মিশ্র, হৈদর খা, রমজান খাঁ, শ্ররজানবাঈ প্রমুখ 
উল্লেখযোগ্য । বীণা, সেতার, এন্রাজ, তবল। প্রভৃতি ইনি কাশীতে শিখে- 
ছিলেন, তবে কার কার কাছে সেকথ। জানা যায় না। কলকাতায় এসে 
ইনি বাবু খার কাছেও তবল। শিক্ষা করেছিলেন। 
সাধারণত ইনি পদ গাইতেন। ঠাকুরবাড়ি থেকে আরম্ভ করে কলকাতার 
অনেক বড়ো বড়ো আসরে এর আমন্ত্রণ হত। তৎকালীন সংগীতজগতে ইনি 


জীবন কথ৷ গ্রসঙগ ১২৯ 


ছিলেন অতি বিখ্যাত ব্যক্তি। এ'ব গানের সঙ্গে কেশব মিত্র, বসস্ত হাজরা, 
মুরারী গুপ্ত, নগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় প্রভৃতিবাংলার শ্রেষ্ঠ পাখোয়াজীরা 
সঙ্গত করেছেন। কেশববাবু অনেকবার নিজের বাড়িতে আসর করেছেন 
এ"র সঙ্গে বাজাবার জন্য । অন্যান্য যন্ত্রে ইনি কেমন দক্ষ ছিলেন সেকথ। 
নানা কাহিনীর মধ্য দিয়ে জানা যায়। যেমন, বিখ্যাত ঞ্রুপদী মুরাদ*আলীর 
সঙ্গে ইনি সঙ্গত করেছেন। এবং নানা আসরে নানাবিধ যন্ত্র সংগীতা 
হুষ্ঠান করেছেন। 

অনেক বাঙালী গুণীদের মতো ইনিও ছিলেন অপেশাদার । কিন্তু এ'র 
জীবনের অবলম্বন ছিল সংগীত। এ'র গুণগ্রাহী শিশ্য ও পৃষ্ঠপোষকেরা তাই 
এ'র জন্ত বৃত্তির ব্যবস্থা করেছিলেন। পাইকপাড়ার পূর্ণচন্দ্র সিংহ, ঠাকুরবাড়ির 
যতীন্রমোহন ও সৌরীন্দ্রমোহন প্রমুখের! একে মাসিক বৃত্তি দিতেন। 

এ"র শিষ্যদের মধ্যে নগেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য, রাজেন্দ্রনাথ ঘোষ, সাতকড়ি 
মালাকর, শরৎচন্দ্র মিত্র, যোগেন্্রনাথ রায়, লালমোহন বন্থ, ব্রজজীবন 
মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । আচার্য রাধিকাপ্রসাদদ গোস্বামী এ'র 
গুণমুগ্ধ ছিলেন এবং গুরুর মতে। শ্রদ্ধ।! করতেন। 

কলকাতাতেই এরর মৃত্যু হয়, সম্ভবত ২০শ শতাব্দীর গোড়ার দিকে। 


কেশবচন্দ্র মিত্র 
(১৯ শতাব্দী ) 


১৯শ শতকের প্রথমার্ধে কলকাতার ভবানীপুর অঞ্চলের মিত্র বংশে শতাব্দীর 
শ্রেষ্ঠ পাখোন্নাজী কেশবচন্ত্র মিত্রের জন্ম হয়। ইনি ছিলেন বিচারপতি স্যর 
রমেশচন্ত্র মিত্রের তৃতীয় অগ্রজ । সেকালের অনেক বাঙালী গুণীর মতো 
ইনি ছিলেন অপেশাদার | বরং নিজেই খরচ করে ওত্তাদদের় বাড়িতে এনে 
রাখতেন, সঙ্গত করার জন্ত। পশ্চিম থেকে কোনে। ওস্তাদ এসেছেন অথচ 
কেশব বাবুর বাড়িতে আসর হয় নি, এমন বড়ো একটা ঘটত না। ভারত 
বিখ্যাত মুরাদ আলীর মতো গুণীকেও ইনি ছ'মাস তার বাড়িতে রেখেছিলেন 
তার সঙ্গে বাজাবার জন্য । এর মতে। উচ্চশ্রেণীর পাখোয়াজী এদেশে জম্মেছেন 
কিন! সন্দেহ । 

লী 


১৩০ সংগীত মনীষ 


ইনি ছিলেন ঠনঠনিয়ার শ্রীরামচন্্র চক্রবর্তীর শিশ্, যিনি লক্ষৌ নিবাসী 
লাল। কেবল কিষণ ও লাল। হরিকিষণের শিষ্য ছিলেন। রামচন্দ্র কেমন 
দরের গুণী ছিলেন সেকথ। তার শিষ্যবর্গ থেকে বোঝ। ষায়। বাংলার প্রখ্যাত 
পাথোয়াজীর! প্রায় সকলেই এ'র শিষ্য-পরম্পরা-শ্রেণীভৃক্ত | তৎকালীন বিখ্যাত 
মূরারীমোহন গণ, ছুর্ণভ ভট্টাচার্য, দেবেন্দ্রনাথ দে, নিতাই চক্রবর্তী, ব্রজেন্র- 
কিশোর রায় চৌধুরী, সত্যচরণ ওপ্ত প্রমূখ মৃঙ্গাচার্ধেরা! সকলেই এ'র শিষ্য 
ছিলেন। 

কেশববাবুর কোনে! সার্থক শিষ্য নেই। শোন) যায় বিখ্যাত নগেন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় গ্রথম জীবনে কিছুদিন এর কাছে শিক্ষা গ্রহণ করেছিলেন, পরে 
তিনি দীননাথ হাজয়ার কাছে চলে যান। এছাড়া বিহারী মিশ্র নামে 
একজন অনেকদিন এর কাছে যাতায়াত করেছিলেন, কিন্তু বিশেষ স্থবিধে 
করতে পারেন নি। 


মুরারীমোহন গপ্ত 
( ১৯শ শতাব্দী ) 

শীরামচন্ত্র চক্রবর্তীর শিষ্য মূরারীমোহন গুপ্ত অতি গুণী পাখোয়াজী 
ছিলেন। ষত জ্ঞান বা বোলের সংগ্রহ এর ছিল ক্রিয়াসিদ্ধ সঙ্গতকার 
হিসাবে তেমন কৃতী ছিলেন না। বে ইনি শিক্ষক হিসাবে অত্যন্ত খ্যাতিমান 
ছিলেন। গুরুর মৃত্যুর পরে সকলের শিক্ষাভার ইনিই গ্রহণ করেছিলেন । 
প্রখ্যাত পাখোয়াজী গোপালচন্ত্র মল্লিক, সত্যচরণ গুধ, দুর্লভ ভট্টাচার্য, 
আনন্দনারায়ণ মিত্র, দেবেন্দ্রনাথ দে, নিতাই চক্রবর্তাঁ, চারুচরণ মুখোপাধ্যায়, 
ব্রলেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী প্রমুখ এ'র শিষ্য ছিলেন। এদের মধ্যে সত্যচরণ 
গুপ্ অত্যন্ত খ্যাতিমান হয়েছিলেন | 


সত্যচরণ গুণ 
(১৯শ শতাব্দী) 

সত্যবাবু অতি গুণী পাখোয়াজী তথ। অত্যন্ত গরণগ্রাহী ও সত্যবাী 
' ছিলেন | এনসন্বদ্ধে অনেক কাহিনী শোন! যাক, ঘা! এখামে বল। সম্ভব নয়। 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ১৩১ 


তবে এ'র গুণপন। মন্বন্বে একটি ঘটনা না বলেই নয়। কারণ আগেকার 
গুণীদেয় পরিচয় শুধুমাত্র বিভিন্ন সংগীতের আমরের ঘটনার মাধ্যমেই পাওয়া 
যায়। 

উত্তর জীবনে ইনি কাশীবাসী হয়েছিলেন, ঘটনাটি মেই সময়ের । আমরটি 
হয়েছিল কাশী রাজদরবারে দেশীয় নৃপতিদের একটি সন্মেলন উপলক্ষে। সেই 
আসরের প্রধান গায়ক ছিলেন গোয়ালিয়রের দুর্ধর্ষ ধপদী গুরুবালাজীরাও 
(হন্দ, খার শিষ্য )। তাল ও লয়ে অত্যন্ত দক্ষ ও কুট এবং গুণে ও বয়সেও 
অতি গ্রবীণ। সেই বয়সেও তিনি দাপটের সঙ্গে গাইতে পারতেন। গুরুজী 
সেই আসরে রাগমালা গেয়েছিলেন। যার প্রতিটি রাগ বিভিন্ন তালে গেয়ে 
তিনি অসাধারণ গুণপন! প্রদর্শন করেছিলেন। কিন্তু বিপদ হয়েছিল 
সঙ্গতকারদের নিয়ে। কারণ কেহই তীর সঙ্গে বাজাতে পারছিলেন ন1। 
কাউকে একবার জুতমতে| ধা মারতে শোনা গেল না। শ্রোতা ও গায়ক 
সকলেরই সেকথা মনে হচ্ছিল। গায়ক তো! কাজেই সেকথা প্রকাশ করতে 
লাগলেন। একজন ছুজন নয়, কাশীর বিখ্যাত পাখোয়াজীরা একের পর 
এক তাঁর সঙ্গে বাজাতে গিয়ে বেসামাল হয়ে পড়লেন। তখন উদ্যোক্তাদের 
একজন সত্যাবাবুকে বাঞজাবার জন্য অন্থুরোধ করলেন । যদ্দিও মেখানে এর 
বাজানোর কথা ছিল না, কিন্ত অন্গুরোধ এড়াতে গারলেন না। নতুন করে 
পাখোয়াজে স্থুর মিলিয়ে বাজাতে বসলেন । এতক্ষণ পরে সত্যকার সঙ্গতের 
পরিচয় পেয়ে গায়ক এবং শ্রোতরা মকলেই চমতকৃত হলেন। মেই আপরে 
অসাধারণ লয়কারী ও দক্ষতার সঙ্গে সঙ্গত করে সকলকে মুগ্ধ তথা বাংলার 
গৌরববৃদ্ধি করেছিলেন সত্যবাবু । 


গোপালনন্দ্র চক্রবর্তী (সুলো গৌঁপাল ) 
(১৯শ শতাবী ) 

আনুমানিক ১৮৩* সালে বাংলার শ্রেষ্ঠ গায়কদেয় অন্যতম গোপানচন্ 
ক্রবর্তীর জন্ম হয়। এ'র বংশ পরিচয় ইত্যাদি সম্পর্কে সঠিক কিছুই জান! 
[য় না। ইনি অত্যন্ত সুদর্শন এবং স্থপুরুষ ছিলেন, তবে হাত ছুটি অপেক্ষাকৃত 
ছাটে। হওয়ায় ইনি '্মুলো। গোপাল" নামে পরিচিত হন। 


১৬২ সংগীত মনীষা 


ইন্নি অসাধারণ সংগীতপ্রত্তিভা তথা অত্যন্ত সুমধুর ও লালিত্যপূর্ণ 
কণ্ন্বরের অধিকারী ছিলেন। এ&ুপদ, খেয়াল ও টগ্লা এই তিন অঙ্গের গানেই 
ইনি সমান পারারশী ছিলেন। অষ্টাশিল্পী হিসাবে ইনি ছিলেন অদ্বিতীয় । 
এ'র গানে একটি নিজন্ব শৈলী ছিল । গানের মাঝে মাঝে তরাণাঁ, সরগম ইত্যাদি 
বিবিধ অলংকার, হঠাৎ এমনভাবে প্রয়োগ করতেন, যে আসরের সকলেই 
অবাক মুগ্ধ হয়ে যেতেন। 

সেই দিনে হিনুস্থানী ওত্তাদদেয় সে একই আসরে সমান মর্যাদায় বহুবার 
ভায়তের বহুস্থানে ইনি সংগীত পরিবেশন করেছেন। বাঙালী গায়কদের 
মধ্যে এ'র তুল্য খ্যাতিমান আর কেউ হয়েছেন কিন! লন্দেহ। ইনি ছিলেন 
মহারাজ। হতীন্্রমোহন ঠাকুরের প্রধান সভাগায়ক এবং তারই আঙ্কুল্যে ইনি 
পশ্চিমাঞ্চল থেকে রীতিমত সংগীতশিক্ষা করে আসেন। এর প্রধান গুরু 
ছিলেন বারাণসীর বিখ্যাত এরপদীয়া গোপালগ্রমাদ মিশ্র । এছাড়া ইনি 
হন্ঘ, খা ও হস খার কাছে শিখেছিলেন খেয়াল। শেই যুগে এই ভ্রাতৃঘ্য়ের 
মতো প্রতিভাবান গুণী এবং গ্রর্সিদ্ধি সমগ্র ভারতবর্ষে বেশি ছিল না| গোপাল- 
চন্দ্র ছাড়া অন্য কোন বাঙালীকে তার! শিক্ষার্ধীন করেন নি। 

এ'র শিষ্যদের মধ্যে আলাউদ্দীন খাঁ, সাতকর্জতি।মালাকর ( অন্ধগায়ক ), 
নালচাদ বড়াল, রাধিকা প্রলাদ গোম্বামী, রামগ্রস্ন বন্দোপাধ্যায় ( বিষুপুর ), 
রামতারণ সান্যাল, হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য। 

গোঁপাঁলবাঁবুর শিক্ষাপদ্ধতি যে অত্যন্ত কঠোর ছিল সেকথা ওত্যাদ 
আলাউদ্দিন ধার বিবৃতিতে জানা যায়। যেমন এক পায়ে তাল, অন্তপায়ে 
মাত্রা, এক হাতে তানপুরা এবং অন্তহাতে তবল1। এর নির্দেশে খা সাহেব 
এই পদ্ধতিতে রেওয়াজ করতেন। ইনি খা সাহেবকে সাত বছর লরগম ও 
পালটি শেখান। 

শেষ বয়সে এ'র গল! চাপা ও বিম-ধর! হয়েছিল। এ'র এক ছাত্র নাকি 
আক্রোশবশে পানের সঙ্গে মি'ছুর ও পারা খাইয়ে এ'র গলার চরম ক্ষতিসাধন 
করেছিল। ১৯শ শতাব্দীর শেষের দিকে এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৩৩ 


বন্দেআলী খ৷ 
(১৯শ শতাবী ) 


আহ্ুমানিক ১৮৩০ সালে গোয়ালিয়রের প্রসিদ্ধ বীণকার এবং কিরাণ। 
ঘরাণার প্রতিষ্ঠাত1 ওন্তার্দ বন্দেআলী খাঁর জন্ম হয়। ইনি ছিলেন উত্তর 
ভারতের পেশাদার সংগীতজ্ঞ ধারী” সম্প্রদায়ের গুণী। এ'র পিতা গোলাম 
জাকির খা"ও অতি উচ্চস্তরের গরণী ছিলেন। 

ইনি তানসেনের কন্যাবংশীয় (বীণকার ) নির্মল শাহের শিষ্য ছিলেন। 
ইনি যেমন সাধনায় সিদ্ধিলাভ করেন, এই ঘরানার একমাত্র আব.ল করিম 
খা তেমন সিদ্ধিলাভ করেছিলেন। গোয়ালিয়রের প্রসিদ্ধ গায়ক হন্দ, খাঁর 
কন্যার অঙ্গে এর বিবাহ হয়। গোয়ালিয়র, জয়পুর, ইন্দোর প্রভৃতি 
রাজদরবারে ইনি অবস্থান ও কলাগ্রদর্শম করেছেন । অতি উচ্চস্তরের গুণী 
হলেও এর বিচিত্র স্বভাবের জন্ত কোথাও বেশি দিন থাকতে পারতেন না। 
তবে শোনা যায় ইন্দোর দরবারেই ইনি অনেকদিন কাটিয়েছিলেন | 

একবার গোয়ালিয়রের মহারাজা এ'র বাদনে মুগ্ধ হয়ে একে ইচ্ছামত 
পুরস্কার প্রার্থনা করতে বলেন। ইনি তখন সেই দরবারের প্রসিদ্ধ গায়িক। 
সুন্দরী চুলা বাঈকে প্রার্থনা করেন। এইরূপে এ'র দ্বিতীয় বিবাহ (নিক। ) 
হয়। 

এ'র ছুই কন্তা। উগয়পুরের প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ জাকিরুদ্দীন ও আল্লাবনে 
খা"র সঙ্গে এই ছুই কন্যার বিবাহ হয়। এ'র শি্দের মধ্যে আছেন-- 
আবছুন আজিজ খা (বিচিত্র বীণী ), ইমদাদ খা ( ঘরাণার শষ), ওয়াহিদ 
খা (বীণকাঁর ), চুন্ন। বাঈ ( দ্বিতীয় পত্তী), জোহর] বাঈ, ভাইয়া লাহেব 
গণপত রাও ও ভ্রাত। বলবস্ত রাও (এ'রা গোয়ালিয়রের চন্ত্রভাগ! বাঈয়ের 
পুত্র), মঙ্গলু খা ও তৎপুত্র, মুরাদ খ। ( সেতার ), রজবালী ( ঞরপদ, খেয়াল 
ও বীণা), রহিম খা ( বীণ ), শন্মু, হৈদর বকৃম (সারেঙ্গী) ও জামালুদ্দীন 
মুখ সংগীতাচার্ষের]। 

আশ্ুমানিক ১৮৯, সালে এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


১৩৪ সংগীত মনীষা 


বিন্দাদীন মহারাজ 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৩* সালে বিন্দাদদীনের জন্ম হয়। পিতা দুর্গাপ্রসাদ এবং- খুল্পতাত 
লক্ষৌ'র নৃত্য ঘরানার প্রবর্তক ঠাকুরপ্রসাদ। এদের পরিবারের সকলেই 
ছিলেন নৃত্যকুশলী | বিন্দাদীনের খুন্নতাত ভ্রাতা কালিকাগ্রসাদ। লেই 
দিনে কালিক1-বিন্দাদীন ভ্রাতৃছয়ের যুগলবন্দী নৃত্য ভারতজোড়া খ্যাঁতি অর্জন 
করেছিল। বিন্দাদ্দীন মহারাজই কথক নৃত্যকে জনপ্রিয় করে তোলেন। 

শোঁন। যায় মাত্র বারে। বছর বয়সে, নবাব ওয়াজিদআলী শাহের দরবারে, 
প্রসিদ্ধ পাখোয়াজী কুদ্দ, সিংহের সঙ্গে বিন্দার্দীনের প্রতিছন্বিতা হয় যাতে 
ইনি লয়কারী আদি গুণপনায় প্রবীণ পাখোয়াজীকে বেসামাল করে তুলে- 
ছিলেন। সংগীতপ্রেমী এবং সংগীতবিশারদ বাদশাহ বালকের অসাধারণ 
লয়জ্ঞান ও ক্ষিগ্রতায় মুগ্ধ ও বিশ্মিত হন এবং বিশেষভাদ্ব পুরস্কৃত করেন। 

বিদ্দাদীন অত্যন্ত সাত্বিক ও অরল জীবনযাপন করতেন। ইনি শুধু 
নৃত্যুবিশারদই ছিলেন না, ঠুংরী গানেও এ'র অসাধারণ দক্ষত। ছিল। ইনি 
প্রায় দেড় হাজার ঠুরী গান রচন। করেছেন বলে শোন] যায়। ভারতের 
বিভিন্ন স্থান থেকে বাঈজীর। তার কাছে ঠূংরী গানের তালিম নিতে আসতেন। 
কলকাতার তৎকালীন বিখ্যাত গহরজান বাঈ এবং পাটনার জোহর। বাঈ 
তার শিশ্তদের অন্যতম ছিলেন। সারাজীবন মুসলমান বাদশাহের দরবারে 
থাকলেও এবং বাঈজীদের সঙ্গে সর্বদ। মেলামেশা করলেও ইনি স্বধর্মে চির- 
দিনই ছিলেন অত্যন্ত নিষ্ঠাবান এবং চারিত্রিক নির্মলতাও ছিল অন্ষুপ্ন। ১৯১৭ 
সালে নিঃসস্তান বিদ্দাদীনের মৃত্যু হয়। 


রামদাস সহায় 
( ১৯শ শতাব্দী ) 

১৮৩* সালে কাশীধামে পণ্ডিত রামদাস সহায় মহারাজের জন্ম হয়। 
কাখীনগরী বহু প্রসিদ্ধ তবলীয়ার জন্ম দিয়েছে, ঘার মধ্যে তবলার পাঁচটি মূখ্য 
ঘরান। হল দিল, লক্ষৌ, ফরুকাবাদ) বেনারস ও মীরাট ) বেনারস ঘরানার 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ১৩৫ 


প্রবর্তক রামদাস লহায় সর্বশ্রেষ্ঠ বলে শ্বীকুত। পণ্ডিত কে মহারাজ, কিষন 
মহারাঁজ, সামতাগ্রসাদ প্রমূখ এই ঘরানারই উজ্জল রত্ব। 

ছুই বছর বয়সেই ইনি এ'র কাকার তবল! নিয়ে বাজাতে চেষ্টা করতেন । 
বাড়ির সকলে শিশুর এই অদ্ভুত প্রচেষ্টায় বিশ্মিত হন। মাত্র পাঁচ বছর বয়স 
থেকেই এ'র কাক! একে নিয়মিত শিক্ষা! দিতে শুরু করেন এবং ৯-১* বছর 
বয়দে ইনি পাকা তবলীয়ার মতে। বাজাতে আরম্ভ করেন। সংযোগবশতঃ 
একবার ওস্তাদ মোছ খা এর তবল! বাঁদন শুনে অত্যন্ত মুধ ও প্রভাবিত 
হন এবং এ'র পিতার কাছে, এ'কে তালিম দেবার ইচ্ছা গ্রকাশ করেন। 
শোন! যায় মোছু খার পত্বীর নানাবিধ তবলার বোল কঠস্থ ছিল এবং একবার 
যখন কার্ষোপলক্ষে মোছু খঁ। কিছুকাল অনুপস্থিত ছিলেন তখন তার স্ত্রী একে 
পাচ শতাধিক বোল শিক্ষা দেন। দীর্ঘ বারে! বছর একাগ্র নিষ্ঠার সঙ্গে ইনি 
মেছু খার কাছে শিক্ষ। গ্রহণ করেন। 

ওয়াজেদআলা শাহ লক্ষৌর নবাঁব হলে, সেই উপলক্ষে এক বিরাট সংগীত- 
সম্মেলনের আয়োজন কর! হয়। সেই জলসায় রামসহায়ও অংশগ্রহণ করেন। 
এবং সংগীতকল। প্রদর্শন করে সকলকে মুগ্ধ ও বিস্মিত করেন। সেই জলসায় 
প্রসিদ্ধ কুদ্দ, সিংহ এবং ভবানী সিংহও ছিলেন। তাঁরা এই যুবকের গুণপনায় 
মুগ্ধ হয়ে তার গলায় মালা পরিয়ে এবং হস্ত চুস্বন করে অভিনন্দিত করেন। 
নবাবও খুশি হয়ে একে এবং মোছু খাকে মোতির মালা, দ্বণমুত্রা, হাতি গ্রভৃতি 
প্রচুর পুরস্কার দান করেন। 

এর পরে কাশীতে ফিরে এসে ছোটে। ভাই জানকীরামকে নৃত্য ছেড়ে তবল। 
শিখতে উৎসাহ দেন এবং শ্বয়ং শিক্ষাদান শুরু করেন। পরবর্তাকালে 
জানকীরামও উত্তম তবলীয়! হয়েছিলেন। পিতা ও কাকার মৃত্যুর পরে ইনি 
সাধুর মতে জীবন যাপন করতেন। এ'র ভাইপো ভৈরব সহায়কে ইনি ছয় 
বছর বয়স থেকেই তবলা শিক্ষ। দিতে আরম্ভ করেন, ধিনি পরবর্তীকালে অত্যস্ত 
প্রদিদ্ধিলাভ ধরেছিলেন। এ'র শিষ্যদের মধ্যে ভৈরব সহায়, জানকীরাম, 
প্রতাপ, ভগতশরণ, রঘুনন্দন, ষছুনন্দন এবং বৈজু'র নাম উল্লেখযোগ্য । শোন। 
যায় 'বেনারস-বাঁজ' নামে ইনি একখানি গ্রন্থ রচনা করেছিলেন কিন্তু হুঃখের 
বিষয় তা৷ প্রকাশিত হওয়ার আগেই লুগ্ত হয়ে যায়। 

১৯১৩ সালে অবিবাহিত এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


১৩৬ সংগীত মনীষ। 


বাদল খ৷ 
(১৯শ শতাব্দী ) 


আহুমানিক ১৮৩৪ সালে পাঞ্জাবের পানিপধ নামক স্থানে প্রসিদ্ধ সারেঙ্গী- 
বাদক তথ স্থপ্রসিদ্ধ গায়ক শিল্পী বাদল খা'র জন্ম হয়। ইনিছঙ্গে খা'র 
বংশধর এবং মাতার তরফ থেকে কিরাণ। ঘরাণার প্রসিদ্ধ গায়ক আব,ল করিম 
খার নিকট আত্মীয় ছিলেন। ফলে এ'র মধ্যে এই ছুই গায়কীর সমন্বয় 
হয়েছে। 

বাদশাহ গুরঙ্গজেবের মৃত্যুর পরে সিংহাসন লাভের জম্চ কিছুকাল অত্যন্ত 
গোলযোগ চলতে থাকে । ১৭১৯ সালে মহম্মদ শাহ বাদশাহ হবার পরে আবার 
রাজ্যে শাস্তি ফিরে আসে । মহম্মদ শাহ বাদশাহ আকবরের মতোই গুণগ্রাহী 
এবং সংগীতপ্রেমী ছিলেন । তার দরবারে তৎকালীন বহু প্রসিদ্ধ সংগীতজের] 
স্থান পেয়েছিলেন | মহম্মদ শাহ ন্যাম খাঁকে "শাহ সদারঙগ' উপাধি দান 
করলে অন্যান্য সংগীতজ্ঞদের মধ্যে বিক্ষোভ দেখ যায়, কারণ তারা এই উপাধি 
দানকে পক্ষপাঁত-হুষ্ট আখ্যা দধেন-এবং বহু সংগীতজ্ঞে দরবার তম্মগ করে চলে 
যান; তাদের মধ্যে ছঙ্গে খ। ছিলেন অগ্রণী | এখনে। অনেকের ধারণ ছঙ্গে খা"র 
ঘরানার থেকেই বর্তমানে প্রচলিত “ফিরত খেয়াল” গীতরীতির উৎপত্তি। 
অবশ এবিষয়ে মতভেদ আছে, কারণ ফেয়াজ খা'র "আগর! ঘরানার* মতো] 
ছঙ্গে খা'র ঘরানাঁও ছিল প্রুপর্দ অঙ্গের এবং সদারঙ্গের কাছ থেকেই নাকি 
“খেয়াল” পদ্ধতি গ্রহণ করেছিলেন । 

ছঙ্গে খাঁর পরে তার পুত্র হৈদর খাঁকে দরবারী সংগীতজ্ঞরূপে দেখ। যায়। 
ইনি সারেশী বাদনের সঙ্গে কঠসংশীতেরও অনুশীলন করেন এবং অতি উত্তম 
গাইতে পারতেন । ইনি ছিলেন বাহাদুর শাহের দরবারী সংগীতজ্ঞ | 

বাদল খ হৈদ্রর খা"র ভ্রাতুষ্ুত্র। কাকার কাছেই, বাদল খা সংগীত-শিক্ষা 
গ্রহণ করেন। কাকার সঙ্গে দরবারে যাওয়ার ফলে বিভিন্ন সংগীত বিদ্বানদের 
সঙ্গে পরিচিত হন এবং তাদের সংগীত শোনারও স্থযোগ ঘটে। ১৮৫৭ সালে 
সিপাহী বিভ্রোহের হাঙ্গামায় এরা ইংরাজ কারাগারে বন্দী ও মৃত্যুদণ্ডে দণ্ডিত 
হন। কিন্ত ভাগ্যক্রমে মহীষদাস নামে প্রভাবশালী এক জমিদারের সহায়তায় 
এ'রা মুক্ত হন। মুক্তিলাভের পরে এরা স্বগ্রামে ( পানিপথ ) চলে আসেন। 


জীবন কথ৷ প্রসঙ্গ ১৩৭ 


কিন্ত অর্থোপার্জনের জন্য আবার দিল্লী যাত্রা করেন। রাজনৈতিক গোলযোগের 
জন্য দিল্লীশহর তখন অত্যন্ত বিশৃঙ্খল ছিল, তাই এরা আগর! যান কিন্ত 
সেখানেও বিশেষ স্থবিধা ন। হওয়ায় এ র। গোয়ালিয়রে চলে যান এবং সেখানে 
সিদ্ধিয়ার দরবারে স্থান পান। সেখানে তৎকালীন প্রসিদ্ধ খেয়ালীয়। হন্দ, খ 
হস্থ্য খা, নখ, খাঁ প্রমুখ ছিলেন। তাদের সঙ্গে কিছুকাল এই নবীন জীবন 
কাটানোর পরে হৈদর খা রামপুর রাজদরবার থেকে আমন্ত্রিত হন। রামপুর 
দরবারে থাকাকালীন হৈদর খাঁর মৃত্যু হয়। 

কাকার মৃত্যুর কিছুকাল পরে বাদল খা কলকাত1 চলে আমেন। তখন 


থেকে এর মধ্যে কিছুটা! বৈরাগ্যতাব লক্ষিত হয়। কলকাতায় ইনি ছুলিচন্দ 
বাবুর দমদমের বাগানবাড়িতে আশ্রয় লাভ করেন এবং জীবনের শেষ দিন 
পর্যস্ত ইনি মেইখানেই ছিলেন। একে দরবারে নিযুক্ত করার জন্য রামপুরের 
নবাব, গোয়ালিয়রের সিদ্ধিয়া, ইন্দোরের হোল্কর, নবাব ওয়াজেদআলী শাহ 
প্রম্খ অনেক রাজা-মহারাজার! চেষ্টা করেছেন, কিন্ত দরবারের হৈ চৈ ও 
্বার্থান্বেষীদের রেষারেষি প্রভৃতির জন্ত কোথাও যান নি। 

প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ গিরিজাশংকর যখন ভারত ভ্রমণ করে ছম্মন খাঁ, মহন্মা 
আলী খাঁ, ইনায়তহুসেন খ1 প্রমুখ সংগীতজ্ঞ্দের কাছে তালিম নিয়ে কলকাতায় 
ফিরে আসেন তখন তার ধারণ ছিল বাদল খ। একজন সারেঙ্গী বাদক মান্জ, 
কিন্ত যখন তিনি জানতে পারেন ষে কণ্ঠসংগীতেও ইনি অদ্বিতীয় এবং 
রামপুরের মেহদীছুসেন খ! এবং খার্দিমহুসেন খ গ্রমুখ এরই শিশ্ত তখন তিনিও 
এর শিশ্বত্ব গ্রহণ করেন। 

ইনি অসংখ্য ধনী ও নির্ধন শিষ্যদের শিক্ষাদান করেছেন, তাদের মধ্যে অনিল 
হোম, গিরিজাশংকর চক্রবর্তী, জমীরুদ্দীন খা, ডঃ অমিয়নাথ সান্যাল, নগেন্দ্রনাথ 
দত, নগেন্দ্রনাথ ভর্টাচার্য, বিমলাগ্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, ভীম্ঘদেব চট্টোপাধ্যায়, 
শচীন্দ্রনাথ দান ( মতিলাল ), সতীশচন্ত্র অর্ণব, সত্যেন্্রনাথ ঘোষ, কৃষচন্ত্র দে 
( অন্ধ গায়ক ), শৈলেশ দত্তগুপ্ গ্রভৃতি উল্লেখষোগ্য । 

১৯৩৭ সালে এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


১৩৮ সংগীত মনীষ! 


যছুনাথু ভট্টাচার্য ( যছূতটট ) 
(১৯শ শতাব্দী) 

১৮৪০ থৃষ্টাঝে বাঁকুড়া জেলার বিষুপুরে ( ভট্টপাড়ায় ) যছুনাথ ভট্টাচার্যের 
জন্ম হয়। পিতা। মধু ভট্রাচার্যও সংগীতচর্চ করতেন। অসাধারণ প্রতিভাবান 
যছনাথ শ্রুতিধর এবং সুমধুর কঠম্বর ও কবিত্বশক্তির অধিকারী ছিলেন। তিনি 
বড়ো। বড়ো লংগীতের আসরে প্রসিদ্ধ ওস্তাদর্দের গান গুনে তৎক্ষণাৎ অনুকরণ 
করে গাইতে পারতেন। এই প্রসঙ্গে বহু কাহিনী প্রচলিত। কালক্রমে ইনি 
সমগ্র ভারতবর্ষে “যদুভট্ট' নামে গ্রসিদ্ধ হন। 

শৈশবে ষছুনাথ তৎকালীন শ্রেষ্ঠ সংগীতাচার্য বিষুপুর নিবাসী রাষশংকর 
উট্টাচার্ধের,শিশ্বত্ব গ্রহণ করেন। গুরুর মৃত্যুর পরে গ্ররু-ভ্রাতা ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামীর সহায়তায় ইনি কলকাতার তৎকালীন শ্রেষ্ঠ খগ্ডারবাণী ধুপদীয়া 
গঙ্গানারায়ণ চট্রোপাধায়ের কাছে ধপদ শিক্ষা করেন ! পরবর্তীকালে ইনি 
ভারতবর্ষের নানাস্থানে সংগীত শিক্ষার্থে পর্যটন করেন। এই সময় ইনি 
তানসেন বংশীয় কাশিম আলীর কাছে কিছুদিন সংগীত শিক্ষা করেন। 
সংগীত গুণপনায় যুনাথ ভারতের কতগুলি বিখ্যাত কেন্দ্রে এর সুনাম প্রতিষ্ঠা 
এবং বাংলার গৌরব বৃদ্ধিকরেন। এঁর গানে মুগ্ধ হয়ে ত্রিপুরার মহারাজা 
বীরচন্দ্র মাণিক্য ও পঞ্চকোটের রাজা একে 'রঙগনাথ” ও 'তানরাঁজ' উপাধি 
দ্ানকরেন। যদুতট্ট রচিত বহু গানের ভনিতার অংশে এই উপাধিগুলি এর 
পরিচয় বহন করছে। এ'র রচনাশক্তিও ছিল অসাধারণ। এর রচিত 
হিন্দিগানগুজি যে-কোনো হিনুগ্ানী রচয়িতার চেয়ে শ্রেষ্ঠ বলে শ্বীকৃত। 

এ'র গুণমুগ্ধ মহৃধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর এ'কে জ্যো'তিরিজ্জনাথ ও রবীন্দ্রনাথের 
সংগীত গুরুর পদে বরণ করেন। হযদুভট্রের প্রতি রবীন্দ্রনাথেরও গভীর শ্রদ্ধার 
কথা জীবনস্বতিতে জান। যায় । মাত্র ৪০ বৎসর বয়সে ১৮৮ থৃষ্ঠাবে ( মতান্তরে 
১৮৮৩ ) এই মহান শিল্পীর দেহাস্তর ঘটে। 


জীবন কথ গ্রসঙ্গ ১৩৯ 


ভৈরব প্রসাদ 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৮৪০ সালে পাটনাতে প্রসিদ্ধ বলীয়। ভৈরব গ্রসাদেয় জনা হয়। এ'র 
পিত। শিবপ্রসাদ মিশ্র অতি উত্তম সংগীতজ্ঞ এবং আর] জেলার অধিবাসী 
ছিলেন। সংগীত ব্যবসার জন্য তিনি পাটনাতেও থাকতেন। তিনি কাশির 
বিখ্যাত সারে্গী বাদক বিহারী মিশরের ভগ্বী কদগ্থদেবীকে বিবাহ করেছিলেন । 
এই স্তরে এদের বেনারস ঘরানার সঙ্গে মংযোগ ঘটে 

ভৈরব প্রসাদ মাত্র ছু'বছর বয়সেই পিতৃহীন হওয়ায় মাম। বিহারী মিশ্র 
একে তার কাছে নিয়ে যান এবং পুত্রের মতে। লালন পালন করেন। কাশীর 
বিখ্যাত সংগীতজ্ঞ ( আলীমহম্ম খা+র শিষ্য ) মিঠাইলালজীর পিতা। গ্রয়াগজী 
তখন কাশী রাজদরবারে সংগীতজ্ঞ ও নাজির রূপে নিযুক্ত ছিলেন। তার 
তত্বাবধানে সংগীত শিক্ষার জন্ত একে পাঠান হয়। এছাড়া তবলা-শিক্ষার জন্য 
ইনি তৎকালীন বিখ্যাত তবলীয়া ভগৎ মহারাজের শিত্তত্ব গ্রহণ করেন। 
অধাধারণ প্রতিভাবান ভৈরব প্রসাদ অন্নকালের মধ্যেই তবলা বাদনে অত্যন্ত 
খ্যাতিমান হন। ইনিশ্তদ্ধ বেনারসী তথ মর্দান! বাদক হিসাবে স্বীকত। 
ইনি গ্রায় চার হাজার কায়দে, গৎ, টুকড়ে, পেশকার, রেল! ইত্যার্িতে সিদ্ধ 
ছিলেন। তাছাড়। ইনি পদ, ধামার ইত্যাদি গায়নেও অতি গুণী শিল্পী 
ছিলেন। 

এর শিয্পদের মধ্যে মহাদেব মিশ্র, মহাবীর তাট, নাগেশ্বর প্রসাদ, 
মৌলবীরাম মিশ্র ( মামীতোভাই ) এবং প্রপিদ্ধ আনোখেলাল উল্লেখযোগ্য । 

এ'র ব্যবহার কিঞিতি কঠোর হলেও অন্তরে ইনি অত্যন্ত কোমল ছিলেন। 
ইনি অত্যন্ত নিষ্ঠাবান ব্রাহ্মণ ছিলেন, এর কোনে নেশা ছিল না । গীতাপাঠ 
এর নিত্যকর্ম ছিল। এর তিন পুত্র ও ছুই কন্তার এ'র জীবিতকালেই মৃত্যু 
হয়। ১৯৪ৎ সালের ২১শে মেপেম্বর এর মৃত্যু হয়। মৃত্যুর সময়েও এ'র 
হাতে ছিল এ র প্রিয় গ্রন্থ গীতা। 


১৪৩ সংগীত মনীঘ। 


রাজা স্তর সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর 
(১৯শ শতাবী ) 


বাংলাদেশের ঠাকুরবাড়ির এঁতিহ সম্বন্ধে আজ ভারত তথা সমগ্র বিশ্বের 
অনেকেই জানেন। এই পরিবারে ১৮৪* সালে সৌরীন্্রমোহনের জন্ম হয়। 
ঠাকুর পরিবার ছিল ছুইভাগে বিভক্ত । মহ্ধি দেবেন্দ্রনাথ জোড়ার্সাকোয় এবং 
সৌরীন্্রমোহনের পিতা হরকুমার (মহারাজা স্যর যতীন্্রমোহনের কনিষ্ঠ 
ভ্রাতা) পাথুরিয়াঘাটায় থাকতেন। তানসেন বশীয় প্রসিদ্ধ গায়ক বাঁসৎ খাঁ 
এবং গোয়ালিয়রের বিখ্যাত গায়ক হস্থ্য খা'র শিশ্ক ছিলেন হরকুমার ঠাকুর। 
বাংলা তথা ভারতবর্ষের প্রখ্যাত জ্ঞানী-গুণীর৷ ঠাকুরবাড়িতে প্রায়ই আসতেন। 
কারণ সেই দিনে ঠাকুর পরিবার ছিল সংগীত, সাহিত্য ও অন্থান্ত কলাবিষ্যার 
গীঠস্থান। | 

মাত্র ৮ বছর বয়মেই সৌদ্সীন্রমোহন পিতার কাছে সংগীত শিক্ষারস্ত 
করেন। পরবর্তীকালে ইনি ক্ষেত্রমোহন গোম্বামীর শিশ্ত্ব গ্রহণ কবেন। 
অনাধারণ সংগীত প্রতিভার সঙ্গে' ইনি লেখাপড়ায়ও খুব মেধাবী ছিলেন। 
মাত্র ১৪ বছর বয়সে ইনি “ভূগোল এবং ইতিহাস ঘটিত বৃত্তান্ত" গ্রস্থখানি রচন। 
করেন। ১৬ বছর বয়সে ইনি 'মুক্তাবলী' ও “মালবিকাগিমিত্র” গ্রন্থদঘ্য় বচন! 
করে যথেষ্ট খ্যাতি অর্জন করেন। পরিণত বয়সে ইনি বাংলা ও ইংরাজী 
ভাষায় বহু গ্রন্থ রচন। করেছেন, যার অধিকাংশ সংগীতবিষয়ক গ্রন্থ । যেমন, 
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“ভিকূটোরিয়া গীতিকা', “সংগীতদার প্রস্থ”, “জাতীয় সংগীত প্রস্তাব”, "মদ 
মঞ্জরী” একতান”, খস্ত্রকোষণ, 'কঠকৌমুদী”, গর্ষর্বকলাপ ব্যাকরণ প্রভৃতি । 
প্রাচীন রাগ-রাগিণীর নৃতন পদ্ধতি এবং দণ্ডমাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতির প্রচলন 
ইনিই সর্বপ্রথম করেছিলেন । 

সেই যুগে আমাদের দেশের সংগীতের অবস্থা! অত্যন্ত দুর্দশা গ্রন্ত ছিল, কারণ 
ভন্র পরিবারে তখন মংগীত ছিল নিষিদ্ধ। সেই কুসংস্কার দূর করে ইনি 
সাধারণের সংগীতরুচি বৃদ্ধি এবং সংগীত শিক্ষা প্রসারের জন্ত “বঙ্গ সংগীত 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৪১ 


বিদ্যালয়” তথা 48788] 4০80০75 ০£ 71810, নামে দুটি বিদ্যালয় স্থাপন 
করেন । স্থতরাং বাংলাদেশের সংগীত প্রগতির ক্ষেত্রে এর অবদান অতুলনীয়। 

১৪শ শতাবীর শেষভাগে এ'র খ্যাতি শুধু ভারতবর্ষেই নয়, স্থদূর খুরোঁপ, 
আমেরিক! প্রভৃতি স্থানের সংগীতবিদর্দের মধ্যেও আলোড়ন স্থ্টি করেছিল। 
এর রচিত গ্রস্থ ও নিবন্ধাদি দেশ-বিদেশের নানা ভাষায় অনূদিত হওয়ায় দেশ- 
বিদেশের মনীষীদের সঙ্গে এর যোগাধোগ ঘটে এবং পরিচিত হন। প্রা ও 
পাশ্চাত্য উভয় সংগীতেই ইনি পণ্ডিত ছিলেন। ভারতবর্ষে ইনিই সর্ব-প্রথম 
আমেরিকার ফিলাডেলফিয়! বিশ্ববিদ্যালয় থেকে ১৮৭৫ সালে এবং অকৃষফোর্ড 
বিশ্ববিদ্ঠালয় থেকে ১৮৯৬ সালে ডকুটর অব মিউজিক (]), 7155০ ) উপাধি- 
লাভ করেন। হিন্দুবিধি অনুসারে সেই যুগে বিদেশে যাওয়া ছিল নিষিদ্ধ। 
তাই বিদ্বেশ থেকে বার বার আমন্ত্রণ পেয়েও ইনি কখনো! বিদেশে যান নি। 
মহারাণী ভিকৃটোরিয়া ১৮৮* সালে রাজাবাহাছুর সি. আই ই. এবং ১৮৮৪ 
সালে নাইট উপাধি দান করে ছু'বার একে ইংলগ্ডে আমন্ত্রণ জানান, বেল- 
জিয়ামের সম্রাট লিওপোলডও অনুরূপ সম্মান সহকারে একে আমন্ত্রণ জানিয়ে- 
ছিলেন। কিন্তু প্রত্যেকবারই ইনি সবিনয়ে তা প্রত্যাখ্যান করেন। এতে 
তার মর্যাদা যে এতটুকু স্ু্ন হয় নি তার প্রমাণ অক্সফোর্ড বিশ্ববিগ্যালয়ে 
স্থাপিত এ র প্রস্তর মৃতি এবং বিরাট তৈলচিত্র সংরক্ষণ থেকে পাওয়া যায়। 
অস্তর্জাতিক খ্যাতিসম্পন্ন সৌরীন্দ্রমোহন দেশেও কম খ্যাতিলাভ করেন নি। 
রাজা" উপাধি পেয়েছিলেন ( ১৮৮* সালে) সংগীতের জন্য, অর্থসম্পদের 
জন্য নয়: 

সংগীতের শাস্ত্রগত ও ক্রিয়াত্মক উভয় বিষয়েই যে তিনি অতিগুণী ছিলেন 
তার প্রমাণ তৎকালীন নানা পত্র-পত্রিকাতে পাওয়া যায়| গুরুভাই কালী- 
প্রসন্নের সজে এর দ্বৈত সেতারবাদন সেই যুগে অসাধারণ খ্যাতি অর্জন 
করেছিল। 

আচার্য ক্ষেত্রমোহন ও সৌরীন্দ্রমোহন যস্ত্রংগীতে তালিম পান বেনারসের 
বিখ্যাত বীণকার লক্ত্বীগ্রসাদ মিশরের কাছে। এছাড়া সৌরীন্দ্রমোহন বিখ্যাত 
সেতারী সাজ্জাদ মহম্মদের কাছেও তালিম পান। হ্থরবাহার যন্ত্রের শ্রেষ্ঠ 
বাদক গোলাম মহন্মদের পুত্র সাজ্জাদ শেষ বয়সে বহুদিন এ'র আশ্রয়ে ছিলেন। 

১৯১৪ সালের «ই জুন এই মহান সংগীতাচার্ষের মৃত্যু হয়। 


১৪২ সংগীত মনীষা 


কালীপ্রসন্ন বন্দোপাধ্যায় 
€( ১৯শ শতাব্দী ) 


প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ কালীপ্রসন্ন বন্দোপাধ্যায়ের জন্ম হয় ১৮৪২ সালে। এর 
বংশ পরিচয় ইত্যাদি সম্পর্কে সঠিক কিছুই জান] ধায় না । তবে ইনি অসাধারণ 
সংগীত প্রতিভার অধিকারী তখ ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীর ০ এবং স্যর 
সৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুরের গুরুভাই ছিলেন। 

ইনি সেতার ও স্থরবাহার যন্ত্রে অসামান্য পারদর্শী ছিলেন। এছাড়। ইনি 
ন্যাসতরঙ্গ বাদনেও অতি নিপুণ ছিলেন ন্যাসতরঞ্জ যন্ত্র ষেমন অনেকের কাছে 
অপরিচিত তেমনি এর বাদ্দকও হূর্লভ। তবে কালীগ্রসন্ন এই যন্ত্রের শ্রেষ্ঠ বাদক 
ছিলেন। শ্বাস-প্রশ্বাসের অতি কঠিন প্রক্রিয়। ভিন্ন গ্যাসতরঙ্গ বাজানো অসম্ভব। 
এই কষ্টকর প্রক্রিয়ায় ন্যাসতরঙ্গ বাজানোর ফলেই দুরারোগ্য শ্বাসরোগে আক্রান্ত 
হয়ে ১৯*০ থৃষ্টাবে অতি কষ্টকর অকাল মৃত্যু বরণ করেন। 

সংগীত প্রতিভার তথা উচ্চশিক্ষার জন্য ইনি আমেরিকার ফিলাভেলফিয় 
থেকে সর্বপ্রথমে ১৮৭৫ সালে বৈদেশিক অন্মানলাভ করেন। তারপরে ১৮৮৭ 
সালে বালিন বিশ্ববিগ্ঠালয় থেকে, ১৮৮১ সালে ইতালী থেকে এবং ১৮৮৪ সালে 
প্যারিস থেকে বহু স্বর্ণপদক ও প্রশংসাপত্রার্দি পান। ১৯শ শতাব্দীতে সৌরীন্দর- 
মোহন ছাড়া অন্ত কোন নংগীতজ্ঞ এ'র মতো! সম্মানলাভ করেন নি। কিন্ত 
স্বদেশে তখন পর্বন্ত তেমন খ্যাতিলাভ করেন নি। তাই জগদ্ধিখ্যাত বেহালা- 
বাদক এডওয়ার্ড রেমেণী উক্তি করেছিলেন যে, 'বাবু আপনার দেশের লোক 
আপনাকে চেনে না, এই সবচেয়ে বড় ছুঃখের কথা? । 

ভারতের তিনজন বড়লাট লর্ড লিটন, লর্ভ রিপন ও লর্ নর্থক্রক, 
ভারতের শিক্ষ! কমিশনের সভাপতি স্যর উইলিয়ম হান্টার প্রমুখ এ'র গুণগ্রাহী 
ছিলেন । সেকালের বিখ্যাত লা মার্টিনীয়ার কলেজের অধ্যক্ষ জে. এ. অলভিস 
শুধু গুণমুগ্ধই ছিলেন না, এ'র শিল্ হয়ে ছ'মান সেতার শিখেছিলেন। কালী- 
প্রসন্ন ও সৌরীন্দ্রমোহনের ছৈত সেতার বাদন সেই দিনে জগৎ জোড়া খ্যাতি 
অর্জন করেছিল। 

গ্রস্ত উল্লেখযোগ্য যে, ১৮৮৬ সালের জাহুয়ারী মাসে ঘুরোপের বিখ্যাত 
বেহাল। শিল্পী পর্যটনে বেরিয়ে কলকাতায় আঁসেন। তার নাম এডওয়ার্ড 
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রেমেণী জাতিতে হাঁজেরিয়ান। যিনি ৫08 ০৫ ড1০110, নামে সমগ্র হুরোপে 
পরিচিত ছিলেন। ভারতীয় সংগীতের সাক্ষাৎ পরিচয় পাওয়ার জন্য তিনি 
এসেছিলেন | সৌরীন্দত্রমোহনের প্রাসাদে তার নিমন্ত্রণ হল। সেই আসরে 
সৌরীন্রমোহন ও কালীপ্রসন্ন দ্বৈত সেতার বাজিয়েছিলেন। বাজনা শুনে 
সাহেব উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেন। শুধু মৌখিক প্রশংসাই নয়, সেই সংগীত তার 
কেমন লেগেছিল সে বিষয়ে তিনি লিখলেন [61191378% কাগজে (১৪ই 
জাঙ্গয়ারী ১৮৮৬ সালে ) দেই লেখার বঙ্গাহ্ববাদ সংক্ষিপ্তরূপে এইরূপ-_ 

“আমার সৌভাগ্য যে রাজ। লৌরীন্ত্রমোহনের কাছ থেকে ক'দিন আগে 
সনির্বন্ধ নিমন্ত্রর পাই হিন্দুসংগীত শোনবার জন্ত। আমার কাছে এটি বড়ই 
স্বাগত মনে হোল। কারণ ইতিপূর্বে এই সংগীতজ্ঞ রাজার বিষয়ে অনেক কিছু 
শুনেছিলাম ।'**রাজার বাড়িতে যাবার পরে বাবু কালীপ্রসন্ন ব্যানার সঙ্গে 
আমার পরিচয় হয়।'-.রাজ৷ বাজাতে লাগলেন একরকমের হিন্দু সেতার । বাবু 
কালীপ্রসন্নের হাতে ছিল একটি খাঁটি হিন্দু সেতার | হিন্দু-সংগীত ও বিদ্যার 
দেবী সরস্বতীর হাতে যেমন দেখা যায়। আর আমার এও মনে হল যে, এই 
ছুই গুণীর সুর-স্থষ্টির সময় সেই পৌরাণিক দেবী তাদের মাথার উপরে তার 
অভয় পক্ষ বিস্তার করে আছেন। তাদের বাজন৷ শুনে আমি একেবারে মুগ্ধ 
হয়ে যাই। আর অকপটে আমার সেই আনন্দ প্রকাশ করি। এই প্রকৃত 
সংগীত আমি অটুট মনোযোগ দিয়ে শুনেছিলাম। কোন বিদেশী প্রভাব এই 
সংগীতকে স্পর্শ করে নি। শুনতে শুনতে তাদের সংগীতের সমত্তই আমার কাছে 
চমৎকার পরিফার হয়ে যায়। আমি বেশ বুঝতে পারি তার মর্ম য] সব 
চেয়ে মহান ত সবচেয়ে সরল আর্ট একথা বড় সত্য । গ্যেটে ঠিকই বলেছেন । 

বাবু কালীপ্রসন্ন অতি উচু দরের গুণীর মতে] রাজার সঙ্গে সহযোগিত। 
করলেন। আমি সঙ্গে সঙ্গে বুঝতে পারলুম তিনি তার দ্বৈত বাদনে নানারকম 
অতি জটিল স্থুর উপস্থিত ক্ষেত্রে রচনা! করেছেন। আর সে সব কাজ অতি 
সুন্দর | আমি একেবারে আশ্র্য হয়ে তাদের চমৎকার অনুষ্ঠানের সমগ্ন 
আবিষ্কার করলাম যে, আমাদের মুরোপীয় সংগীতের মতো হিন্দু দংগীতও সম্পূর্ণ 
একই ভিত্তির উপর গড়ে উঠেছে। মুরোপীয় মংগীতও অবশ্ত গ্রাচ্য থেকেই 
এসেছিল | 

উপসংহারে আমি শুধু অরুত্রিম ধস্তবাদ জানাই রাজ! সৌরীন্্রমোহন ও বাবু 


১৪৪ সংগীত মনীষা 


কালীপ্রসন্ধকে । তার আমাকে সংগীতের এই রহস্য উম্মোচন করে কি আনন্দই 
দিয়েছেন। আর আমার ধারণ ছিত্রান্বেধী যুরোপের অনেক সংগীত পণ্ডিতই 
এই সংগীত থেকে এমন আনন্দলাভ করবেন 1” 

এই লেখা থেকে একথাও বোঝ! যায় যে, প্রফেসর রেমেণী সংগীতের কত 
বড় সমঝদার ছিলেন। তার শিল্পী-সত্তা বিজাতীয় এবং ভিন্ন পদ্ধতির দূরত্ব 
অতিক্রম করে ভারতীয় সংগীতের মর্ম কিভাবে হৃদয়ঙ্গম করেছিল। এবং কি 
গভীর শ্রদ্ধার সঙ্গে তিনি এই ছৈত সেতার শুনেছিলেন। 

কালীপ্রসম্ন অবশ্ত শেষ বয়সে বেল একাডেমী অব মিউজিক? থেকে 
“সংগীত উপাধ্যায় ও একটি স্বর্ণকেউর উপহার পেয়েছিলেন, কিন্তু তাও বিদেশী 
ত্বীকৃতিলাভের় পরে এবং গুণগ্রাহী গুরুভাই সৌরীব্রমোহনের উদ্যোগের ফলে। 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ 
(১৯শ শতাব্দী) 


১-৪৪ সালে (১২৫০ সালের €ই ফান্ুন ) কলকাতার বাগবাজার অঞ্চলে 
নীলকমল ঘোষের পুত্র বাংলাদেশের শ্রেষ্ঠ নাট্যকার ও অভিনেত1 গিরিশচন্দ্র 
ঘোষের জন্ম হয়। শৈশবেই পিতৃমাতৃহীন হওয়ায় এ র অধ্যয়ন অসম্পূর্ণ ছিল। 
তবে পরবর্তাকালে ইনি প্রচুর পড়াশুনা করেছেন, ধার পরিচয় এর রচিত 
নাটকগুলিতে পাওয়া যায়। 

অল্পবয়সেই বন্ধুদের সহায়তায় ইনি একটি সখের থিয়েটার-দল গঠন করেন 
এবং সর্বপ্রথম “সধবার একাদণী” পাঁলাটিতে “নিমাদের, ভূমিকায় অভিনয় করে 
অত্যন্ত স্থনাম অর্জন করেন। সেই ছোট দলটি কালব্রমে 'ন্যাসনাল থিয়েটার? 
নামে একটি ব্যবসায়ী প্রতিষ্ঠানে পরিণত হয়। আদর্শ-শিল্পী গিরিশবাবু কিন্ত 
এইরূপ ব্যবসা অপছন্দ করেন। তাই ইনি বিন স্ত্রীটের “গ্রেট ন্যাশনাল 
থিয়েটারে” অবৈতনিক অভিনেতারূপে যোগদীন করেন ! কিছুকালের মধ্যেই 
ইনি সেখানে ম্যানেজারের পদে মাসিক একশত টাকা বেতনে নিযুক্ত হন। 
সেই সময় থেকে ইনি নাটক লেখা আরম্ভ করেন। ইনি একাধারে ম্যানেজার, 
পরিচালক, অভিনেতা ও লেখক ছিলেন। নিজে রঙ্গমঞ্চ ছাড়। ষ্টার, মিনার্ডা, 
এমায়েন্ড গ্রভৃতি মঞ্চে ইনি বু নাটক পরিচালক রূপে মঞ্চস্থ করেছেন । এমেশের 
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নাট্যজগতে যুগান্তর সৃষ্টিকারী গিরিশচন্ত্র সামাজিক, এঁতিহাসিক, পৌরাণিক, 
কাল্পনিক প্রভৃতি প্রায় সত্বরখানি নাটক রচনা করেছেন। এ'র শেষ নাটক 
সম্ভবত “গৃহলম্্ী । এ'র রচিত নাটকগুলির মধ্যে গ্রুপ”, “বিবমঙ্গল', “গৃহলক্্মী” 
প্রভৃতি বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেছিল। সাহিত্য-সম্রাট বস্কিমচন্দ্রের বহু 
উপন্যাসের ইনি নাট্যিরপ দিয়েছেন। নাটকের প্রয়োজনে তিনি বহু গানও 
রচনা করেছেন। এর নাট্যরচনা, গীতরচনা, নাট্যাভিনয় প্রভৃতিতে 
অসাধারণ দক্ষতার জন্ত একে নাট্যসম্রাট গিরিশচন্দ্র বল হত। 

গিরিশচন্দ্রের নাটক রচনার পদ্ধতিটি ছিল অভিনব । শোনা যাঁয় ইনি 
নাকি অভিনয়ের ছন্দে এবং অঙ্গভঙ্গি সহযোগে অনর্গল দৃশ্তের পর দৃশ্য, বিভিন্ন 
চরিত্রের অভিনয় একই সঙ্গে বলে যেতেন। এ'র সঙ্গীরা মেগুলি সঙ্গে সঙ্গে 
লিপিবদ্ধ করে নিতেন। পরে অবশ্ত সেগুলির সামগ্রস্ত রক্ষার্থে ইনি সংশোধন 
করতেন। ১৯১২ খুদ্টাবে এই মহান নাটযকারের মৃত্যু হয়। 


কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
(১৯শ শতাব্দী) 


আনুমানিক ১৮৪৫-৪৬ সালে উত্তর কলকাতার হোগলকুড়িয়াতে (ভীম 
ঘোষ লেন ) এক সাধারণ মধ্যবিত্ত পরিবারে কৃফধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের জন্ম হয়। 
১৯শ শতকের গ্রারভে বাংলাদেশ ছিল সংগীতবিকাশের কেন্দ্র । সেই জ্ময়ে 
সংগীতের অনেক মহাগুণীর আবির্ভাব হয়েছিল বাংলাদেশে । কষ্ধন তাদেরই 
একজন । 

এর জীবনে প্রতিভার প্রথম স্বাক্ষর হল মাইকেল রচিত শঙিষ্ঠা নাটকের 
নাম ভূমিকায় অভিনয় । স্থকুমার কাস্তি ও স্থললিত কঠম্বরের অধিকারী এবং 
প্রতিভাদীপ্ত কুষ্ধনের সেই প্রথম রাত্রির অভিনয়ে দর্শকর্দের মধ্যে ছিলেন 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, রাজেন্দ্রলাল মিত্র, মাইকেল মধুক্ছদন দত্ত, যতীজ্রমোহন 
ঠাকুর, গৌরদ।স বসাক, প্রতাপচন্ত্র সিংহ প্রমুখ তৎকালীন বাংলার মান্যগণ্য 
শিক্ষিত ও অভিজাত ব্যক্তিবর্গ । সেই অভিনয় কেমন হয়েছিল, সে প্রসঙ্গে 
স্বয়ং নাট্যকার তার স্হদ রাজনারায়ণ বস্থকে লিখেছিলেন-_ “৬/1)6 
91১81715009 2৪ 2০6৫ ৪2৫ 96142051018. 00০ 11001559100 1 
0168660. 25 91701% 10065015916, চ৮৩0 006 16850 10100810010 


১৪ 


১৪৬ সংগীত মনীষ 


806008001৪৪ ০11811760 0 01১6 0021800: 91)217918079 800 81960 
66815 ভা) 1১01, 4১৪ 01 20 ০3 (০611058) 0065 ৩1৩ 4001089 
€0 07580 0৫, 006 €0 0611. 1 এই অভিনয় হয়েছিল সেকালের শ্রেষ্ঠ 
শৌখিন রজমঞ্চ বেলগাছিয়। থিয়েটারে । সেই ছিল এর প্রথম অভিনয়। 
তার আগে ইনি কখনে! অভিনয় করেন নি। এ'র শখ ছিল কুস্তি লড়বার 
আর স্বাস্থ্চর্চার । এই অভিনয় স্ুত্রেই এ'র পরিচয় হয় ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীর 
সঙ্গে এবং তার কাছে সংগীতশিক্ষা আরভ করেন। অবশ্য এছাড়া ইনি 
পাথুরিয়াঘাটার ঞ্রুপদী ও বীণকার হরপ্রমাদ্দ বন্দ্যোপাধ্যায়, রামদাস 
গোস্বামী, গোয়ালিয়রের সেতারী আমহ্দ খাঁ প্রমুখ আরো কয়েকজন গুণীর 
কাছেও সংগীতশিক্ষা করেছিলেন। কঠসংগীতের সঙ্গে সঙ্গে ইনি সেতার, 
পিয়ানে। ইত্যার্দি ন্ত্রগীতেরও চর্চা করেছিলেন। উত্তম পিয়ানোবাদক 
হিসাবেও ইনি সংগীতজগতে পরিচিত ছিলেন। 

অসাধারণ প্রতিভাবান তথ' ক্ষুরধাঁর বুদ্ধি কৃষণধন প্রতিভার যথেষ্ট স্বাক্ষর 
রেখেছেন সংগীতক্ষেত্রে। মাত্র ২১ বছর বয়সে ইনি স্টাফ নোটেশনের অনুকরণে 
রচিত রেখামাত্রার সংগীত-লিপি খুক্ত গ্রন্থ 'বঙ্গৈকতান? ( ১৮৬৭ খুঃ) প্রকাশ 
করেন। পরবর্তীকালে অনেক খ্ুপদ,ধামার খেয়ালাদি -যুক্ত গ্রন্থ 'গীতস্ত্রসার' 
অনুরূপ স্বরলিপি সহযোগে প্রকাশ করেন। মুরোপীয় সংগীভের সংগীত-লিপি 
প্রণালী তথা সংগীত-লিপি-যুক্ত গ্রন্থ ইনিই সর্বপ্রথম ভারতীয় সংগীতে প্রয়োগ 
করেছিলেন । রাগসংগীতে ন800005 রচনার প্রথম কৃতিত্বও এ'র | 

কঠোর জীবনযুদ্ধের মধ্য দিয়ে ইনি লেখাপড়া তথ৷ সংগীতশিক্ষা করেন। 
অত্যন্ত মেধাবী হওয়ায় স্কলারশিপ পেতেন এবং অতি উচ্চ শিক্ষিত হয়ে ডেপুটি 
ম্যাজিষ্ট্রেট হয়েছিলেন । কিন্তু সেকালের বাঙালীর সেই বহু আকাজ্কিত পদ 
সংগীতচর্চায় আত্মনিয়োগের জন্য শ্রেচ্ছায় পরিত্যাগ করেন। সংগীতশিক্ষার 
ব্যাপারে এর আদম্য আগ্রহ এবং গ্রহণ করার অপরিসীমু ক্ষমতা! ছিল। 

শেষ বয়দে ইনি কুচবিহায়ে থাকতেন এবং মেইখানেই বিংশ শতাবীর 
গ্রমার্ধে এ'র মৃত্যু হয়। 


জীবন কথা গ্রসঙ্গ ১৪৭ 


ইমদাদ খা 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৪৮ সালে উত্তর প্রদেশের এটোয়া৷ শহরে ইমদাদ খানি বাজের প্রবর্তক 
এবং সেতারের অদ্বিতীয় সাধক ইমদাদ খার জন্ম হয়। এর পিতা মাহেবদাদ 
থা (হদ্দ, সিং) ঞরপর্দ ও খেয়াল গানে তৎকালীন শ্রেষ্ঠ গায়করদের অন্ততম 
ছিলেন। এছাড়া তিনি সারেঙ্গী ও জলতরঙ্গ বাদনেও অতি গুণী ছিলেন। 

ইমদাদ খা! পিতার কাছে ছাড়া বন্দেআলী খাঁ, রজবালী ও সাজ্জাদ মহম্মদ 
খার কাছে সংগীতশিক্ষ। গ্রহণ করেন। ইনি সেতার ও স্রবাহার বাঁদক 
হিসাবে নওগায়ের মহারাজা, বেনারসের মহারাজা এবং কলকাতার স্তর 
যতীন্রমোহন ঠাকুরের দরবারে ছিলেন । লক্ষৌর নবাব ওয়াজিদ আলী শাহের 
দরবারে “কোর্ট মিউজিসিয়ান” হিসাবেও ইনি কিছুদিন ছিলেন। অন্তরের 
অন্ুুপপ্ধিৎসার জন্য ইনি কোথাও বেশিদিন থাকতে পারতেন না। শেষ বয়সে 
ইনি বরোদার রাজদরবারেও কিছুকাল ছিলেন। 

এ'র পূর্বপুরুষ হিন্দু রাজপুত ছিলেন । এই বংশের স্থরজন সিং নাকি এদের 
ঘরানার প্রতিষ্ঠা করেছিলেন । এ'র পুত্র ইনায়ত খাও বহিদ খা প্রখ্যাত 
সংগীতজ্ঞরূপে গ্রতিষ্ঠালাভ করেন। 

১৯২* সালে এটোয়। থেকে ইন্দোর যাবার পথে ট্রেনে ইনি অস্থস্থ হযে 
পড়েন এবং এই মহান শিক্পীর মৃত্যু হয়। 


বালকৃষ্চ বুবা ( ইচলকরংজীকর ) 
(১৯শ শতাব্দী ) 

১৮৪৯ সালে কোলাপুরের চন্দুর গ্রামে প্রসিদ্ধ গায়ক শিল্পী বালরুষ্ণ বুবার 
জন্ম হয়। পিতা! রামচন্ত্র বুবাও ভাল গাইয়ে ছিলেন । ভাউবুবা, দেবজীবুবা, 
জোশীবুবা, হদ্ছু খা হস্ম্থ খাঁ! প্রমুখ বিখ্যাত শিল্পীর কাছে বালকষ গ্রুপ, 
ধামার, খেয়াল, টগ্না প্রভৃতি শিক্ষা করেন। 

অসাধারণ দংগীত-গ্রতিভার অধিকারী বালরুষ্ণ বুবা ভারতবর্ষ এবং 
নেপালের বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে অংশগ্রহণ করে অসামান্য খ্যাতিলাভ করেন। 
বন্বেতে থাকা কালীন, সংগীত প্রচার ও প্রসায়ের জন্য গায়ন-সমাজ' নামে ইনি 


১৪৮ সংগীত মনীষা 


একটি সংগীত-প্রতিষ্ঠান স্থাপন করেন, এবং সেই সঙ্গে "সংগীত-দর্পণ” নামে একটি 
মাসিক পত্রিকাও প্রকাশ করেন। কিছুকালের মধ্যেই একে শারীরিক 
অন্স্থতার জন্য বন্থে ত্যাগ করতে হয়। পরে ইনি অন্তরপ্রদেশে স্টেট গায়কের 
পদে নিযুক্ত হয়ে সেখানে চলে যান। কিছুকাল পরে ইনি অন্তরপ্রদেশের 
ইচলকরংজীকর রিয়াসতে রাজগায়করূপে নিযুক্ত হন। এইখানে থাকাকালীন 
ইনি “ইচলকরংজীকর+ নামে খ্যাত হন। শেষ বয়সে আর একবার ইনি 
সংগীতপ্রচারের জন্য ভারত ভ্রমণ করেন। ১৯২৬ খৃষ্টাব্দে এই মহান শিল্পীর 
মৃত্যু হয়। 


অঘোরচন্দ্র চক্রবর্তী 
(১৯শ শতাব্দী ) 


আনুমানিক ১৮৫১-৫২ সালে চব্বিশ পরগণার সোনারপুরের কাছে রাজপুর 
গ্রামে স্থগ্রসিদ্ধ গায়ক শিল্পী অঘোরচন্ত্র চক্রবর্তাঁর জন্ম হয়| কম বয়স থেকেই 
ব্যবসার জন্ত কলকাতা যাতায়াত করতে হত। ইনি অত্যন্ত স্থমধুর কগস্বর 
এবং অসাধারণ সংগীত-গ্রতিভার অধিকারী ছিলেন। জীবিকার সঙ্গে সঙ্গে 
তাই ইনি কলকাতার মংগীতজগতের সঙ্গেও যোগাযোগ রাথগ্ডেন। 

ইনি তানপেন-বংশীয় ওস্তাদ আলীবকৃসের কাছে রীতিমত তালিম 
পেয়েছেন। এছাড়া মহাগুণী খ্রপদ্দী মুরাদ আলী ও দৌলত খার কাছেও 
ধ্রুপদদ শিখেছিলেন। তারপর শ্রীজান বাঈয়ের কাছে টগ্প। ও ভোলানাথ দাসের 
কাছে ভঙ্গন গীতাবলী শিখেছেন । এ'র গায়কী ও আসর মাত করার সম্বন্ধে 
বনু কাহিনী শোন! যায়। ইনি রেকর্ডে কঠদদানের পক্ষপাতী ছিলেন ন1। 
তবে এর অজ্ঞাতে মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠীঁকুরের বাড়িতে, বিনা প্রস্ততিতে 
চারখানি গান রেকর্ড কর! হয়েছিল। গান চারখানি হল, “বিফল রজনী”, 
'আনন্দবন গিরিজ।”, “নজর দিলবাহার” ও “গোবিন্দ মুখারবিন্দ' | গানগুলি 
বিনা যন্ত্রে ও সঙ্গতে শুধু গলায় গাওয়।। ম্থতরাং এর থেকে অঘোরবাবুর গানের 
বিচার করা যায় না। 

এ'র শিষ্যদের মধ্যে অমরনাথ ভট্টাচার্য, গোপাঁলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, নন্ত 
চক্রবর্তাঁ, নিকুঞ্জবিহারী দত্ত, প্রাণকৃষণ চট্টোপাধ্যায়, শচীজ্জনাথ মিত্র প্রমুখ 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৪৯ 


উল্লেখযোগ্য । জীবনের শেষের দিকে ইনি কাশীবাসী হয়েছিলেন। বিংশ 
শতাবীর প্রথম দিকে এর কা'শীতেই মৃত্যু হয়। 


আল্লাদিয়া খ! 
(১৯শ শতাব্দী ) 


আনুমানিক ১৮৫৫ সালে যোধপুরের এক বিশিষ্ট সংগীত-পরিবারে ওত্াদ 
আল্লাদিয়! খার জন্ম হয়। এর পিতা খাজা আহমদ খাঁ, খুল্পতাত জহাঙ্গীর 
খ। প্রমুখ অহোৌলী ঘরানার অতি গুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। এদের পূর্বপুরুষ, 
শাগ্ডিল্য গোত্রীয় ব্রাহ্মণ বিশ্বস্তর ভাগুর বংশীয় এবং হুনুমন্তের সংগীতজ্ঞ 
ছিলেন। তিনি বাদশাহ জহাঙ্গীরের রাজত্বকালে ধর্মীস্তরিত হয়েছিলেন । 

অসাধারণ প্রতিভাবান আল্লািয়া খার সংগীতশিক্ষা বংশপরম্পরাগত 
রীতিতে গুরুজনর্দের কাছেই হয়। অল্প বয়সেই স্থ্মধুর কম্বর তথ অন্যান্য 
শিল্পোচিত গুণের জন্য ইনি অত্যন্ত খ্যাতিবান এবং অতি গুণী সংগীতজ্ঞ নবাব 
কল্পন খার দরবারে প্রতিষ্ঠিত হন। কয়েক বছর পরে ইনি বরোদী, বহে 
প্রভৃতি অঞ্চলে সংগীত-ভ্রমণ আরম্ভ করেন। সেই সময়ে কোলহাপুরের ছত্রপতি 
শা মহারাজ! একে আমন্ত্রণ করেন । এর গান শুনে মহারাজা এমন প্রভাবিত 
হন যে, একে দরবারেই নিযুক্ত করে রেখে দেন। মহারাজার মৃত্যুর পরে ইনি 
বন্েবাসী হম। সেখানের জনসাধারণ এর সংগীতে এমন মুগ্ধ হন যে, একে 
সংগীতসম্াট? উপাধিতে ভূষিত করেন। 

ইনি অত্যন্ত সাত্বিক প্ররুতির এবং মধুর ন্বভাবাপন্ন ব্যক্তি ছিলেন। এ'র 
কোঁনে। নেশা! ছিল না। সংগীত পরিবেশনকালে শোতাদের রুচি ও স্তর সব্বন্ধে 
এ'ব্র অদ্ভুত উপলব্ধির ক্ষমতা এবং সচেতনতা! ছিল। জ্ঞানী-গুণীদের আসরে 
যেমন নানাবিধ জটিল ও কারুকার্ধময় সংগীত পরিবেশন করতেন সাধারণ আসরে 
তেমন করতেন না। ইনি ঞ্রপদ, ধামার, খেয়াল ও তরানা গাইতেন। এর 
দ্বিতীয় পুত্র মঞ্তী খ, যিনি সংগীতে অত্যন্ত পারদশিত। অর্জন করেছিলেন, তিনি 
অব্য ঠৃংরীও গাইতেন। কিন্তু দুর্ভাগ্যবশত ১৯৩৫ সালে তার মৃত্যু হয়। 
বৃদ্ধ বয়সে অগ্পদিনের ব্যবধানে স্থযোগ্য পুত্র এবং ছোটে। ভাই হেদর খার 
মৃত্যুতে ইনি অত্যন্ত মর্মাহত হুন এবং সংগীত-সেবা বন্ধ করে দেন। 

কিছুকাল পরে শিশ্তমগ্ডলী ও শুভাছধ্যায়ীদের বিশেষ অনুরোধে ইনি 


১৫০ সংগীত মনীষা 


আবার সংগীতচর্চ/ আরম্ভ করেন। ইনি অপ্রচলিত রাগের প্রতি অধিক 
আগ্রহশীল ছিলেন। হিন্দোল, মালশ্রী, মারব1, বসস্ত, ভৈরববহার, বসম্তবহার, 
মারুবেহাগ, নায়কীকানাড়া, গোরখকল্যাণ, খটতোড়ী, ললিতমঙগল, জৈতমপ্লার 
প্রভৃতি রাগে ইনি অত্যন্ত পারদ ছিলেন। বন্ধের আকাঁশবাণীতে গাইবার 
জন্য এবং রেকর্ড করার জন্য একে অনেক সাধ্য-সাধনা কর! হয়, কিন্ত ইনি 
রাজি হন নি। এর ধারণা এতে তার সংগীত হাতছাড়। হয়ে যাবে । মুখে 
বলতেন ঘষে, শুদ্ধজিনিস অশুদ্ধ লোকের হাতে পড়লে অশ্ুদ্ধত। বাড়তেই 
থাকবে । 

১৯৪৬ সালের ১৬ই মার্চ বন্থেতে এ'র মৃত্যু হয়। মৃত্যুর পরে এ'র শিশুরা 
এ'র মূতি কোলহাপুরের টেবল ক্লাবের সামনে স্থাপিত করেন। সেই স্থান 
এখন “আল্লারদিয়াচৌক' নামে খ্যাত। 

এর শিশ্যমগ্ডলীর মধ্যে অজমত হোসেন খা, ইনায়ত হোসেন খ! 
( সেতার ), কেশরবাঈ কেরকর, গোবিন্দ বুয়া শালিগ্রাম, গুরুভাই জসদান, 
দিলীপটাদ বেদী, নখন খা, বরকতুল্লা খা (সেতার ), মঘুবাঈী কুরডিকর, 
লীলুবাঈ স্থরঙ্লারকর প্রমুখ উল্লেখযোগ্য | 


প্রসন্নকুমার বণিক্য 
( ১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৫৭ সালে পূর্ববাংলার ঢাকা শহরে মদনমোহন বণিক্যের পুত্র প্রসিদ্ধ 
তবলীয়। প্রসন্নকুমার বণিক্যের জন্ম হয়| বাল্যকালেই এ'র অসাধারণ সংগীত- 
প্রতিভ। লক্ষিত হয়। ফলে তৎকালীন ঢাকার শ্রেষ্ঠ পাখোয়াজী গৌরমোহন 
বসাক এ"র শিক্ষাভার গ্রহণ করেন । -অল্লকালের মধ্যেই ইনি নিজগুণে খ্যাতি- 
লাভ এবং বহু গুণীজনের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। ক্রমে ইনি ঢাকার শ্রেষ্ঠ তবলীয়া 
হিসাবে স্বীকৃত হন। 

মুশিদাবাদ নবাব-্দরবারের সুবিখ্যাত তবলীয়। আতাহোসেন তখন খ্যাতির 
উচ্চ শিখরে । ইনি তার কাছে শিক্ষ। গ্রহণের জন্য গুরুর অন্থমতিক্রমে 
মুশিদাবাদ যান এবং তার শিশ্ত্ব গ্রহণ করেন। 

পরিণত বয়সে ইনি বাংলার বিভিন্ন প্রান্তে সংগীতকল। প্রদর্শন করে 
অসাধারণ খ্যাতি এবং প্রচুর ধনোপার্জন করেন। রাজা! শ্তার সৌরীন্দ্রমোহন 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৫১ 


ঠাকুর এর গুণমুগ্ধ ছিলেন। তখন বাঁংল। দেশের শ্রেষ্ঠ তবলীয়। হিসাবে 
আতাহোসেনের পরে ইনি স্বীকৃত ছিলেন। 

এ'র বহু শিষ্তের মধ্যে রায়বাহাছুর কেশবচন্ত্র ব্যানাজী, রাজা প্রতাপচন্ত্ 
বড়ুয়া ( গৌরীপুর, আসাম ), গ্রাণবন্পভ গোস্বামী, অক্ষয়কুমার কর্মকার, 
হরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী, হেমেন্দ্রচ্্র রায় প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । শোন! যায় 
এর বোল সংগ্রহের সংখ্যা ছুই সহজরের অধিক ছিল। “তবল। তরঙ্গিণী' ও 
'মুদঙ্গ প্রবেশিকা" নামে ছুখানি গ্রন্থ ইনি রচনা করেছেন। এ'র মৃত্যুকাল 
সম্বন্ধে সঠিক কিছু জানা যায় না। 


উজীর খ'! 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৮৬০ সালে, তানসেনের কন্যাবংশীয় সংগীতনায়ক উজীর খার জন্ম হ্য়। 
এর পিতা৷ স্বগ্রসিদ্ধ বীণকার আমীর খা রামপুরের নবাব কলবে খাঁর সংগীতগুক 
তথ] নভা-দংগীতজ্ঞ ছিলেন। বংশীয় গুরুজনদের কাছে শৈশব থেকেই খ। সাহেব 
যন্ত্র ও ক -মংগীতের শিক্ষারভ্ত করেন। শিক্ষা-দীক্ষার ব্যাপারে এর অসীম 
আগ্রহ ছিল। সংগীতের ক্রিয়াসিদ্ধ অংশ ছাড়াও ইনি উপযুক্ত পণ্ডিতদের 
কাছে সংগীতশান্ত্র, রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণার্দি তথা হিন্দী, আরবী, ফার্সী 
এমন-কি কিছু ইংরাজি ভাষাও শিক্ষা করেন। কলকাতায় থাকাকালীন ইনি 
কিছুটা বাংলা ভাষাও শিখেছিলেন। ইনি অবনর সময়ে পুরাণার্দি অবলম্বনে 
নাটক, কবিতা ইত্যাদি রচনা করতেন, এছাড়া চিন্রাঙ্কনেও এর বিশেষ অস্থরাগ 
ছিল। অর্থাৎ ইনি মনে প্রাণে ছিলেন একজন পরিপূর্ণ কলাপ্রেমী। 

সংগীতবিদ্যায় ইনি ছিলেন দ্িথিজয়ী। ক ও যন্ত্র উভয় সংগীতেই ইনি 
অতুলনীয় ছিলেন। মন্ত্রংগীতে ইনি বীণ! অপেক্ষা স্থরশূঙ্গার বেশি বাজাতেন। 
ভারত ভ্রমণ-কালে ইনি বিভিন্ন স্থানে হনাম প্রতিষ্ঠা করেন। পরিণত বয়সে 
ইনি রামপুরের নবাব হামিদ আলী খাঁর সংগীতগুরুর পদে অভিষিক্ত হন। 
সেখানে সংগীতের নান। বিভাগে ইনি ব্হু শিষ্বকে শিক্ষা দেন। বুদ্ধবয়সে 
সরোদবাদক হাফিজআলী খা! এবং বাংলার গৌরব ওস্তাদ আলাউদ্দীন খ। এ*র 
শিশ্যত্ব গ্রহণ করে এর খ্যাতি ও কীতি আরে। বৃদ্ধি করেন। এর শিশ্তমণ্ডলীর 
মধ্যে আবার রছিম খা, ভারপদ ঘোষ, নাসির আলী, মহম্মদ হোসেন, গ্রমথনাথ 


১৫২ সংগীত মনীষ। 


বন্দ্যোপাধ্যায়, পণ্ডিত ভাতখণ্ডে, যাদবেন্্র মহাপাত্র, সৈয়দ ইব্বন আলী প্রমুখ 
উল্লেখযোগ্য । 

খ"। সাহেবের তিন পুত্র। নাজির, নাসির ও সগীর খা। এ'রা সকলেই 
পিতার শ্রেষ্ঠ বিদ্যার অধিকারী ছিলেন। তবে নাজিরই ছিলেন সর্বশেষ্ঠ। 
তিনি কসংগীতের অধিক অনুরাগী ছিলেন। পিতার প্রায় সকল শিষ্তের 
শিক্ষাভার তিনিই গ্রহণ করেছিলেন। কিন্ত আকম্মিক কলের! রোগে তার 
মৃত্যু হয়। বৃদ্ধবয়সে এমন সুযোগ্য পুত্রকে হারিয়ে খ। সাহেব অত্যন্ত মর্মীহত 
হয়ে পড়েন । তবু বংশগত সংগীতবিদ্যা রক্ষার্থে কনিষ্ট সগীর এবং পৌন্র দবীর 
খার শিক্ষা পূর্ণাঙ্গ করার আপ্রাণ চেষ্টা করেন। তবে পুত্রের মৃত্যুর তিন 
বছরের মধ্যেই ১৪২৭ সালে এই মহান সংগীতশিল্পীর লোকাস্তর ঘটে । 


বিষ্ণনারায়ণ ভাতখণ্ডে 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৮৬* সালের ১*ই আগস্ট (জন্মাষ্টমীর দিন) বঙ্থের বালকেশ্বর গ্রামে 
হহিন্দস্থানী সংগীত পদ্ধতি'র প্রবর্তক, স্প্রসিদ্ধ সংগীতাচার্য বিষ্কুনারায়ণ ভাতখণ্ডের 
জন্ম হয়। পিতামাতার সংগীতপ্রিয়তা বাল্যকাল থেকেই এ র অন্তরে প্রভাব 
বিস্তার করেছিল। তাই অধ্যয়নের সঙ্গে সঙ্গে ইনি নিয়মিত সংগীতচর্চ। 
করতেন। পরিবারের সকলেই একে এই বিষয়ে উৎসাহিত করতেন। 
ছাত্রাবস্থায় স্কুল-কলেজের বিভিন্ন অন্ুষ্ঠানে গান গেয়ে ইনি প্রচুর পুরস্কার ও 
স্রখাঁতি অর্জন করেছিলেন । ১৮৯* সালে ইনি যথাক্রমে বি. এ, এবং এল. 
এল বি. পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন। বন্বেতে ওকালতি করার সময়ে ইনি বহু ভারত- 
বিখ্যাত শির্পীদের সংগীত শোনার স্থযোগ পেয়েছিলেন । দলেই সময়ে বিভিন্ন 
ওস্তাদদের স্বর ও রাগরূপ প্রকাশের বিষয়ে অজ্ঞতা বা উদ্বাসীনত।, অহমিকা), 
সংকীর্ণতা, সংস্কারাচ্ছন্নত। ইতাদি এবং ঘরানার দোহাই দিঁয়ে ষথেচ্ছাচারিতা৷ 
একে অত্যন্ত ব্যথিত করে তোলে । তখন থেকে ইনি সংগীতের ক্রিয়াসিদ্ধ 

ংশের সঙ্গে সঙ্গে শাস্বার্দিতেও গভীর ভাঁবে মনোনিবেশ করেন এবং শাস্তীয় 
তথ্যাদি সংকলন ও নিজরুত “হিন্দস্থাপী স্বরলিপি" পদ্ধতির সাহায্যে সংগৃহীত 
সংগীত লিপিবদ্ধ করে সংরক্ষণ করতে আরম্ভ করেন। 

পণ্ডিতজী অনেকের কাছেই সংগীত-শিক্ষা ও সংগ্রহ করেছেন। এর 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ১৫৩ 


গুরুবর্গের মধ্যে তানসেন বংশীয় নিসার আলীর প্রশিষ্ত শেঠ বল্পভ্দাসদমলজী, 
আলীহোসেন বীণকারের শিষ্ত গোপাল জয়রাজগীর, তানদেন বংশীয় মহম্মদ 
আলী, জয়পুরের মহম্মদ আজী, আশাক আলী, আহমদ আলী, আগ্রার মহম্মদ 
হোসেন ও বিলায়ত হোসেন, রাঁওজী বুয়া বেলবাঘকর, গোয়ালিয়রের একনাথ 
পণ্ডিত, রামপুরের উজীর খা ও নবাব কলবে খ প্রমুখের নাম উল্লেখযোগ্য । 
ইনি বন্ধের 'জ্ঞানউত্তেজক মণ্ডল” নামক একটি প্রতিষ্ঠানেও কিছুকাল সংগীতচর্চ। 
করেন। কণসংগীতের সঙ্গে ইনি সেতার ও বীশীও মোটামুটি বাজাতে 
পারতেন । 

জ্ঞানবুদ্ধি ও উপলব্ধি অনুসারে ইনি যাবতীয় রাগ ও শান্্ীয় বিষয় সমূহ 
শৃঙ্ধলাবদ্ধভাবে প্রকাশ করার পরিকল্পন। গ্রহণ করেন। এই পরিকল্নন। 
রূপাগ়্িত করার জন্য একে যে কী অপরিসীম ছুঃখ কষ্ট স্বীকার, স্থার্থত্যাগ 
এবং অক্লান্ত পরিশ্রম করতে হয়েছে তা বর্ণনাতীত। এ সম্বন্ধে বু কাহিনী 
প্রচলিত। যখন ওন্তাদেরা বংশপরম্পরায় প্রাপ্ত সংগীতকে পৈতৃক সম্পত্তির 
মতো রক্ষা করতেন, সেই আবহাওয়ায় পর্ডিতজীর মতে? উদ্দারচেতা৷ সংগীত- 
শান্্রীর আবির্ভাব নিঃসন্দেহে সংগীত-সমাজের পক্ষে আশীর্বাদ স্বরূপ । 

১৯৭৪ খুস্টাব্ধে, পণ্ডিতজী বিভিন্ন প্রান্তীয় ওত্তাদর্দের সংগীত শোন এবং 
সংগ্রহ করার জন্য এক এঁতিহাসিক যাত্রা করেন। সর্বপ্রথম তিনি দক্ষিণ 
ভারতে যান, সেখানে ব্যংকটমুখী প্রবতিত ৭২ থাট থেকে তিনি হিন্দৃস্থানী 
সংগীত পদ্ধতির ১০ থাট প্রবর্তনের সংকল্প গ্রহণ করেন। ১৯৭ খুস্টাৰে তিনি 
বাংলা দেশের প্রাণকেন্দ্র রাজা শ্তার সৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করেন। সেখানে বাংলা তথা ভারতবর্ষের বিশিষ্ট জ্ঞানী-গুণীরা যাতায়াত 
করতেন। তাদের সঙ্গে আলাপ-আলোচন। করে তিনি নান৷ প্রয়োজনীয় 
তথ্যাদি সংগ্রহ করেন। ১৯১৬ থুপ্টাব্ে তিনি বরোদার মহারাজার সহায়তায় 
বর়োদাতে এক বিরাট. সংগীত-সম্মেলনের আয়োজন করেন। সেখানে সমগ্র 
ভারতবর্ষের বিশিষ্ট সংগীতজ্ঞেরা আমস্ত্রিত হয়েছিলেন । তাদের সঙ্গে ক্রিয়াসিছ 
ও ওুঁপপত্তিক উপার্দানাদি সম্বন্ধে গম্ভীরত! পূর্বক আলোচনা চলে। সেই 
সম্মেলনে পগ্ডিতজী প্রজ্জীবিত 41] 11018 71751040801? স্থাপনের 
প্রস্তাব গৃহীত হয়। সেই সময়ে পণ্ডিতজী একটি মহত্বপূর্ণ ভাষণ দান করেন, 
যা পরবর্তাকালে 54 91016 1015:01108] 901৮০ ০৫ 056 10510 0£ 


১৫৪ সংগীত মনীষ! 


0006: 19019, নামে পুস্তকাকারে প্রকাশিত হয়। বর্তমানে এর হিন্দি 
অনুবাদও হাথরস “সংগীত কার্যালয়? থেকে প্রকাশিত হয়েছে। 

পণ্ডিতজীর প্রচেষ্টায় নিখিল ভারত সংগীত সম্মিলনীর নিয়মিত অধিবেশন 
আরম্ত হয়, এবং লক্ষৌ “মরিস কলেজ অব মিউজিক: (বর্তমানে ভাতখণ্ডে 
সংগীত বিছ্যাপীঠ ) স্থাপিত হয় তথ দিলীতে ন্তাশনাল একাডেমী অব মিউজিক 
গ্রতিঠিত হয়। 

সংগীতশাস্্রাদি রচনায় ইনি প্রাচীন সংগীতের বৈশিষ্ট্য এবং অসামশ্ুস্তা 
বিশ্লেষণ করে সংস্কৃত ভাষায় “অভিনব রাগমগ্তরী” ও 'শ্রীমলক্ষ্যসংগীতম্‌” গ্রস্থঘয় 
রচনা করেন । এই গ্রন্থঘয়ের টীকাটিগপনী স্বরূপ, “হিন্ুস্থানী সংগীত পদ্ধতির 
ওুপপত্তিক বিষয়ক, (চার খণ্ডে সম্পূর্ণ ) মারাঠি ভাষায় “ভাতখণ্ডে সংগীতশান্ধ? 
রচন। করেন। এছাড়া বিভিন্ন ঘরানার ওস্তাদর্দের মুখে শোন] অসংখ্য গান 
স্বরলিপিসহ “ক্রমিক পুস্তক মালিক।” ( ছয় খণ্ডে সম্পূর্ণ ) রচনা করেন। এই 
গ্রন্থগুলিতে তিনি কয়েকশত বাগের শাস্ত্রীয় পরিচয়, স্বর মালিক, আলাপ- 
বিস্তার, ছোটে! ও বড়ো। খেয়াল, গ্রুপদ, ধামার, তার না, লক্ষণগীত গ্রভৃতি 
স্থশুঙ্খলরূপে প্রকাশ করেছেন।.. পঞ্ডিতজী শুদ্ধ থাট বিলাবল নিশ্চিত করে 
১০টি খাটে যাবতীয় রাগ বঙ্গীকরণ করেছেন। তিনি ইংরাজি, সংস্কৃত, মারাঠি 
প্রভৃতি ভাষায় বহু নিবন্ধাদি রচন। করেছেন, যাতে “চতুর পণ্ডিত” “বিষণ শর্মা”, 
'মঞ্জরীকার" প্রভৃতি ছদ্মনাম ব্যবহার করেছেন। বর্তমানে পণ্ডিতজী বুচিত 
যাবতীয় গ্রন্থ এবং নিবন্ধাদদির হিন্দি অন্বাদ হাথরস “সংগীত কার্ধালয়” থেকে 
প্রকাশিত হয়েছে । 

পরবর্তাকালে পণ্তিতজী দিলী, লক্ষৌ, বেনারস প্রভৃতি নানাস্থানে সংগীত- 
সম্মেলনের আয়োজন করেন। প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে, সংগীত-সম্মেলনের 
প্রথম পথপ্রদর্শক ছিলেন পণ্ডিতজী স্বয়ং, কিন্তু বর্তমানে এগুলি যেভাবে 
অনুষ্ঠিত হয়, তার উদ্দেশ্ত তেমন ছিন না। তার স্থাপিত শিক্ষাকেন্দ্রগুলিতে, 
পণ্ডিতজী প্রবতিত ও নির্ধারিত ম্বরলিপি ও পাঠ্যক্রম অস্থসারে শিক্ষা দেওয়া 
হয় এবং উপাধিদান-সহ শিক্ষার্থদের একট! মান নির্ধারণ কর। হয়। 

বর্তমানে সমগ্র ভারতবর্ষের সংগীত প্রেমীর। পণ্ডিতজীর গ্রন্থাপ্দির সাহায্যে 
নানাভাবে উপকৃত। 

পণ্ডিতজীর শিষ্যদের মধ্যে বাদীলাল শর্মা, রবীন্দ্রলাল রায়, রাজাভাইয়? 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ১৫৫ 


পু&ওয়ালে, শ্রীকৃষ্ণ রতনজনকর, হেমেন্ত্লাল রায় প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । গত, 
১৯৩৬ সালের ১৯শে সেপ্টেম্বর ( গণেশ চতুর্থা তিথিতে ) এই মহান সংগীতাচার্য 
পরলোক গমন করেন। 


আগ! তুলসী 
( ১৯শ শতাব্দী ) 


আহ্ুমানিক ১৯শ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্দে দক্ষিণ ভারতে প্রসিদ্ধ গায়ক শিল্পী 
আগ্জা তুলসীর জন্ম হয়। এ'র জন্মের সময় ও স্থান সম্পর্কে সঠিক কিছু না 
জান! গেলেও ইনি ভাতখণ্ডের সমসাময়িক তথ। পরম সুহৃদ ছিলেন। দক্ষিণ 
ভারতীয় সংগীতের উচ্চন্তরের সংগীত পণ্ডিত আগ্জা তুলসী হায়দরাবাদ 
নিজামের দরবারী গায়ক ছিলেন । 

সংন্ত সাহিত্যে গভীর জ্ঞান থাকায় ইনি বহু প্রাচীন সংগীতশাস্ত্রাদি 
অধ্যয়ন ও হাদয়ঙ্গম করেছিলেন। পরবর্তাকালে ইনি “সংগীত হ্ধাকর+ 'রাগ- 
কল্প্রমাংকুর+, “রাগচন্দ্রিকা+ “অভিনব তালমপ্ররী", 'রাঁগচন্দ্িকাসার প্রভৃতি 
মহত্বপূর্ণ গ্রন্থ রচনা করেন। ইনি দক্ষিণ ভারতীয় সংগীতশাস্্রী হলেও এ'র 
রচিত গ্রন্থগুলি হিন্ুস্থানী সংগীতেরও প্রামাণিক পুস্তক হিসাবে স্বীকুত। এর 
লেখন ভঙ্গিটিও অত্যন্ত সহজ ও স্পষ্ট। 

১৯২* সালে হায়দারাবাদেই এ'র মৃত্যু হয়। 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
( ১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৬১ সালের ৭ই মে (১২৬৭ বঙ্গাবের ২৫শে বৈশাখ ) কলকাতার 
জোড়ার্সাকো৷ ঠাকুর বাড়িতে মহুধি দেবেন্্রনাথের কনিষ্ঠ পুত্র বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর জন্মগ্রহণ করেন। এর অসাধারণ কবিত্ব শক্তি, সংগীত- 
প্রতিভা প্রভৃতি বাল্যকাল থেকেই প্রকাশ পায় এবং কৈশোরেই যথেষ্ট 
খ্যাতিলাভ করেন। 

১৮৮২ সালে এর রচিত 'সন্ধযাসংগীত” প্রকাশিত হবার পরে, রমেশশন্জ 
দত্তের কন্তা। কমলার বিবাহ সভায় প্রৌঢ় বঙ্কিমচন্দ্র তার গলার মালা একে 


১৫৬ সংগীত মনীষ! 


পরিয়ে অভিনন্দন জানিয়ে ভবিষ্যদ্বাণী করেছিলেন, “আমাদের আগামী দিনের 
কবি?। 

সংগীত, সাহিত্য ও ললিতকলার সর্ববিভাগে ইনি সমান দক্ষ ছিলেন। 
গল্প, উপন্যাম, ভ্রমণ কাহিনী, ব্যঙ্গকৌতুক, প্রার্থনা, ধর্মোপদেশ, রূপকথা, 
নাটক, বূপকনাট্য, গগ্যকবিতা, গ্রহন, শিক্ষা, রাজনীতি, দেশপ্রেম, চিঠিপত্র, 
স্বৃতিকথা, তত্বকথা, বিবিধ প্রসঙ্গ, সংগীত বিষয়ক অজন্র রচন। প্রভৃতি 
সর্কক্ষেত্রেই এর অবাধ বিচরণ ও অতুলনীয় রচনা বিম্ময়কর। এপর্যন্ত কোনে! 
দেশে, কোনে। কালে, কোনে। একজনের দ্বার] সাহিত্য, সংগীত ও সংস্কৃতির 
এইরূপ পুষ্টিসাধন সম্ভব হয় নি। ইনি তিন সহশ্রাধিক বিভিন্ন কবিত। এবং 
আড়াই সহশ্রাধিক সংগীত রচনা করেছেন। এছাড়া ১৯২১ সালে বিশ্বভারতী 
এবং ১৯২২ সালে শ্রীনিকেতন স্থাপন করেছেন। 

১৯*২ সালে এ'র স্ত্রী বিয়োগ ঘটে । ১৯১৩ সালের ১২ই নভেম্বর ইনি 
পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ কবি হিসাবে “নোবেল প্রাইজ” পান। ইতিপূর্বেই কলকাত। 
বিশ্ববিষ্ঠালয় একে ডি. লিটু উপাধিতে সম্মানিত করেন। ১৯১৫ সালে 
ইনি 'নাইট' উপাধি লাভ করেন।*. ১৯১৯ সালে জালিয়ানওয়!লাবাগের 
হত্যাকাণ্ডের প্রতিবাদ স্বরূপ এই “নাইট” উপাধি পরিত্যাগ করেন। ১৯৩০ 
সালে একাদশতম বিদেশ ভ্রমণে সবুরোপে যান এবং নিজের আক ছবির প্রদর্শনী 
করেন। 

. মৃত্যুর মাত্র চার মাস আগে এ'র জন্মদিনে পঠিত একটি প্রবন্ধে (সভ্যতার 
সংকট ) ইনি ভ্রাস্ত ও পথভ্রষ্ট আধুনিককালের, পাশ্চাত্য সভ্যতার অন্থকরণকে 
সত্যপথের জন্য যে ইঙ্জিত দিয়েছেন তা৷ বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ। ১৯৪১ সালের 
এই আগস্ট (১৩৪৭ বঙ্গাব্দের ২২শে শ্রাবণ ) এই বিরাট প্রতিভার মৃত্যু হয়। 
এ'র সন্বদ্ধে বিস্তৃত তথ্যাদির জন্য “রবীন্দ্রসংগীত প্রসঙ্গ পরিচ্ছেদ ভরটব্য। 


ভৈরব সহায় 
(১৯শ শতাব্দী ) 

১৯শ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে কাশধামে প্রমিদ্ধ তবলীয়। “কায়েদে কে 
সম্রাট” ভৈরব সহায়ের জন্ম হয়। এর পিতা গৌরী সহায়ও উত্তম তবলীয়। 
ছিলেন। বাল্যকালে এর শিক্ষারভ্ত হয় জ্যোষ্ঠতাত এবং বেনারস ঘরানার 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ১৫৭ 


প্রবর্তক রামদাস সহায়ের কাছে। তবল] অভ্যাস এবং কাশীধামের “আসভৈরবঃ 
মৃত্তির দর্শনই ছিল এ'র নিত্যকর্ম। ছোটোবেলা থেকে ইনি অত্যস্ত তেজস্বী 
ও উগ্রপ্ররূতির ছিলেন বলেই নাকি এ'র নাম হয় ভৈরব। আবার কেহ 
কেহ বলেন, ইনি আসভৈরবের দর্শন পেয়েছিলেন বলেই এই নামকরণ 
হয়েছিল। তবে ইনি অত্যন্ত গৌরবর্ণের কাস্তিময় সুপুরুষ হলেও এর 
নয়নযুগল কিঞ্চিত টেড়া হওয়ায় এ'র ব্যক্তিত্ব ছিল কাপালিকদের মতো ভীষণ, 
যা সম্ভবত এই নামকরণের যুক্তিসঙ্গত কারণ ছিল। 

সাধন! ও প্রতিভার গুণে মাত্র ১৮-১৯ বছর বয়সেই ইনি অতি উচ্চন্তরের 
তবলীয়। হিসাবে প্রসিদ্ধিলাভ করেন। সেই সময়ে নেপাল রাজদরবারে 
আয়োজিত এক বিরাট সংগীত সম্মেলনে ইনি আমন্ত্রিত হন। সেখানে 
ভারতবিখ্যাত সেতারী ওস্তাদ নিয়ামতুল্লা খাঁর সঙ্গে একদিন এ র সঙ্গতের 
স্বযোগ ঘটে। এই ছুই ধুরন্ধর সংগীতজ্ঞের লংগীতকলাতে সের্দিন ক্ষণে ক্ষণে 
নতুন নতুন ছন্দ-লয়-গৎ-তোড়াতে এক অপূর্ব পরিবেশের স্থষ্টি হয়। শেষ পর্যন্ত 
এক সময়ে নিয়ামতুল্ল। বলতে বাধ্য হন যে, ভৈরব সহায় তবলীয়া রূপে এক 
ফরিস্ত। ( দেবদূত ), কারণ আমার যে-কোনো অতি কৃট ছন্দলয়ের গৎ্তোড়ার 
আভাস ইনি আগে থাকন্তই পেয়ে যান। সেই অনুষ্ঠানে এর গুণপনায় 
মহারাজ] অত্যন্ত মুগ্ধ ও অভিভূত হন। এবং বহু অর্থ বস্বাদি পুরস্কারের 
সঙ্গে একটি তলোয়ার ও রাইফেল উপহার দিয়ে একে সম্মানিত 
করেন। 

এর বু শিষের মধ্যে পণ্ডিত কঠে মহারাজ ( ভাগিনেয় ), ছুর্গাসহায় 
(পত্র), প্রতাপ মিশ্র, কীরু মিশ্র প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । বিংশ শতাব্দীর 
প্রথমার্ধে এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


€( ১৯শ শতাব্দী ) 

১৮৬৩ থুস্টা্ের ১৯শে জুলাই নদীয়া জেলার কৃষ্ণনগরে বিখ্যাত কবি ও 
নাট্যকার দ্িজেন্্রলাল রায় এক উচ্চ ব্রাহ্ষণবংশে জন্মগ্রহণ করেন। পিতা 
কাতিকচন্ত্র রায় কৃষ্ণনগরের মহারাজার দেওয়ান ছিলেন । ১৮৮৪ সালে এম 
এ, পাশ করার পরে স্টেট স্কলারশিপ নিয়ে কৃষিবিদ্ভা শেখার জন্য ইনি বিলাত 


১৫৮ সংগীত মনীষ! 


যান। ফিরে এসে কিছুর্দিন সেটেলমেণ্ট অফিসারের কাজ কয়ার পরে 
ইনি ভেপুটি ম্যাজিস্ট্রেট হন। তারপরে তিনি আবগাঁরি বিভাগের প্রথম 
ইন্সপেক্টর হন | 

এব রচিত প্রথম কবিতা 'শ্বশানসংগীত” ১৮৮৩ সালের নভেম্বর মাসে 
নব্যভারত" পত্রিকাতে প্রকাশিত হয়। বিলাতে থাকাকালীন ইনি অনেক 
ইংরাজি কবিতা রচনা করে .501০5 ০ [100 নামে পুস্তকাকারে প্রকাশ 
করেন। এই সময়ে ইনি পাশ্চাত্য সংগীতবিদ্যাও আয়ত্ত করেন। ১৯০৬ 
সালে তার কৃষিবিছ্ভা বিষয়ক 01028 ০0৫ 32058], গ্রন্থথানি প্রকাশিত 
হয়। 

ইনি প্রধানত কবি ও নাট্যকার হলেও, গীত-রচনায়ও (বিশেষ করে হাসির 
গান) অত্যন্ত প্রসিদ্ধিলাভ করেন। এ'র রচনায় রবীন্রপ্রভাব নেই। 
এর রচিত “আর্ষগাঁথা”, “আষাট়ে “হাসির গান” এন্দ্র', আলেখ্য” পত্রিবেণী+, 
পুনর্জন্”, “কন্কি অবতার”, “বির্লহ' “পাষাণী» প্রভৃতি কাব্য ও সংগীত এবং 
চন্দ্রগুপ্ত”, 'শাহজহান”, “ছুর্গাদাস”, 'মেবারপতন”, “নৃরজহান+, প্রেতাপসিংহ», 
“তারাবাই” প্রভৃতি নাটক অত্যন্ত খগতিলাভ করেছিল। এর রচিত “আমার 
দেশ” জাতীয়লংগীতটি ত্ব্দেশী আন্দোলনের যুগে সর্বত্র গীত হত। ইনি 
“পুণিমা মিলন” নামে সাহিত্যিকদ্দের একটি মিলন ক্ষেত্র করেছিলেন, যেখানে 
তৎকালীন প্রায় সকল সাহিত্যিকের উপস্থিত থাকতেন। 
এর রচিত দেশাত্মবোধক গান "বঙ্গ আমার জননী আমার”, থধিনধান্যে 
পুষ্পেভরা”, ওই মহাসিন্কুর ওপার হতে, প্রভৃতি মেই যুগে বিশেষ 
খ্যাতিলাভ করেছিল। এ'র হাসির গানগুলিতে যে বৈশিষ্ট্য অছে বাংল! 
সাহিত্যে ত। বিরল। 

বিখ্যাত সংগীতজ্ঞ ও সাহিত্যিক প্রীপিলীপকুমার রায় এর পুত্র। ১৭ই 
মে ১৯১৩ খুস্টাব্ধে ইনি পরলোক গমন করেন। 


রজনীকান্ত সেন 
€( ১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৬৫ সালের ২৬শে জুলাই পাবনা জেলার ভাস্যাবাড়ি গ্রামে 
কাস্তকবি রজনীকাস্ত সেন জন্মগ্রহণ করেন। পিতার নাম গুরুপ্রসাদ 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৫৯ 


সেন। ওকালতি পাশ করে ইনি রাজমাহীতে আইস ব্যবসায় শুরু 
করেন। 

দেশাত্মবোধক ও ভক্কিয়সাত্মরক কবিতা ও গানের রচনার জন্য ইনি 
বিখ্যাত। ইনি উচ্চশ্রেণীর কবি ছিলেন। এব রচিত “বাণী”, “কল্যাণী” 
“আনন্দময়ী” “অভয়” প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থগুলিও বিশেষ খ্যাতিলাভ করেছিল। 
তার হান্তরসাত্বক ও নীতিমূলক গাঁন ও কবিতাগুলিও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের সময়ে এর রচিত “মায়ের দেওয়া মোট! কাপড়, 
“আমরা নেহাৎ গরীব", “পাঁতকী বলিয়া কিগো, প্রভৃতি গানগুলি সেই যুগে 
আলোড়ন হুষ্টি করেছিল । 

কবি হিসাবে ইনি প্রসিদ্ধ হলেও, গীতরচয়িতা হিসাবেও ইনি যথেষ্ট 
খ্যতিলাভ করেন। ১৯১০ থুস্টাব্ষের ১৩ই সেপ্টেম্বর ক্যান্সার রোগে 
কলকাতার এক হাসপাতালে এর মৃত্যু হয়। 


রাজা নবাবআ'লী খা 
(১৯শ শতাব্দী) 

রাঁজ! নবাব আলী খ সীণাপুর জেলার আকবরপুরের এক ধনী জমিদার 
ছিলেন। পরে তিনি লাহোরবাসী হন। তার জন্ম, মৃত্যু ইত্যাদি সম্পর্কে 
নঠিক কিছুই জান যায় না। তবে তাঁর রচিত প্রসিদ্ধ 'মারিফুনগামাত? গ্রস্থ- 
খানি ১৯১১ খুস্টাব্দে প্রকাশিত হয়। সেই হিসাবে এবং তৎকালীন অন্যান্ত 
তথ্যাদি অনুসারে এ'র জন্ম সম্ভবত ১৮৬৫-৭৫ থুস্টাবের মধ্যে হয়েছিল । 

ইনি অত্যন্ত সংগীতপ্রেমী ছিলেন। এ'র প্রারভিক সংগীতশিক্ষা হয় ওস্তাদ 
কালে খার কাছে। পরে ইনি ওস্তাদ নাজীর খ! ও ওস্তাদ মহম্মদ আলী খাঁর 
কাছেও তালিম নিয়েছিলেন । ওন্তার মুন্নে খা ও সার্দিক আলী খাঁ, কালিকা 
ও বিন্দাদীন মহারাজ প্রমুখ এর মিত্র ছিলেন। ইনি খুব ভালো হারমনিয়ম 
বাদক ছিলেন। প্রায় আট বছর ইনি সেতার বাদন শিক্ষা করেছিলেন, কিন্তু 
ওন্তা্দ বরকতুল্প। খা ও ইনায়ত খাঁর সেতার শোনার পরে নিজের সম্বন্ধে 
অত্যন্ত হতাশ হন এবং সেতার ছেড়ে দেন। তবে ঞ্রুপদ, ধামার আদি গানে 
ইনি যথেষ্ট পারদর্শী ছিলেন। 

ভাতখণ্ডেজী ভারত ভ্রমণকালে এর মঙ্গে পরিচিত হন। পর্ডিতজীর 


১৬০ সংগীত মনীষা 


পা্ডিত্যে নবাবআলী অত্যন্ত প্রভাবিত হয়েছিলেন। তাই তার সভাগায়ক 
নাজীর খাকে শাস্জ্ঞানার্জন তথ লর্মণগীতগুলি শেখার জন্য পণ্ডিতজীর কাছে 
পাঠিয়েছিলেন । 

পরবর্তীকালে নাজীর খ প্রমুখের সহায়তায়, উূ্ণ ভাষায় ইনি উক্ত উত্তর- 
ভারতীয় সংগীত-গ্রন্থখানি বচনা করেন। এই কাধে ইনি ওস্তাদ মহম্মদআলীর 
কাছে যথেষ্ট সাহাধ্য পেয়েছিলেন। গ্রন্থথানি সংগীতজ্ঞ মহলে অত্যন্ত সমাদৃত 
এবং উচ্চশ্রেণীর (9. 4৯.) পাঠ্যক্রমের অন্ততূক্তি হয়। ১৯৫০ সালে এর 
হিন্দী অনুবাদ এলাহাবাদ, হাথরস “সংগীত কার্যালয়” থেকে প্রকাশিত হয়েছে। 


বাচ। ম্শ্র 
( ১৯শ শতাব্দী ) 


অন্ুমানিক ১৮৭০ সালে কাশীধামে স্থ প্রসিদ্ধ তবলীয়। পণ্ডিত হরিহ্ন্দরের 
(বাচ। মিশ্র) জন্ম হয়। তবল! বাদন এদের বংশগত অধিকার । শোন যায় 
এ'র প্রপিতামহ প্রতাপ মহারাজ কিছুকাল তবল চর্চ৷ রর পরে, অতৃপ্ত হৃদয়ে 
বিদ্ধ্যাচল পর্বতে চলে যান এবং খানে বিন্ধ্যবাঁপিনী দেধীর মন্দিরে বহুদিন 
সাধনা করেন। অবশেষে একধিন তবল। বাদনে বিশ্বজয়ী হওয়ার বরলাভ 
করে ফিরে আসেন। তারপরে ভারতের বিভিন্ন স্থানে সংগীতকল। প্রদর্শন করে 
তিনি অসাধারণ খ্যাতিলাভ এবং নিজেকে তবলাবাদনে “ভারত সম্রাট' বলে 
_ ঘোষণা করেন। এই প্রদঙ্জে তার নেপাল রাজদরবারে সংগীত কল গ্রদর্শন 
বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য | 

সেই প্রতাপ মহারাজের পুত্র জগন্নাথ মহারাজ, জগন্নাথের ছুই পুন্র শিবন্ন্দর 
ও ব্লমোহন। উভয়ই উচ্চশ্রেণীর তবলীয়। ছিলেন। এদের মধ্যে শিবহুন্দর 
ছিলেন শ্রেষ্ঠ ধার পুত্র হল হরিসুন্দর মহারাজ বা বাচ) মিএ/বাচাগুরু | 

হরিস্থন্দর ছিলেন অত্যত্ত সাধু প্রক্কতির এবং অসাঁধরণ সংগীত প্রতিভার 
অধিকারী । নিষ্ঠা ও সাধনার গুণে ইনি ভারতের শ্রেষ্ঠ সংগীতজ্ঞর্দের অন্যতম 
বলে স্বীকৃত হন। সমকালীন প্রসিদ্ধ তবলীয়1 নথ, খ] ( দিল্লী ), আজীম খ 
(বেরেলী ) প্রমুখ এঁর ঘনিষ্ঠ মিত্র ছিলেন। ১৯২৬ সালে এই সংগীতজ্ঞের 
মৃত্যু হয়। এ'র সুযোগ্য পুত্র সামত প্রসাদ বর্তমান সংগীত জগতের 
গ্রতিষ্ঠাবান তবলীয়া। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৬১ 


মৌলবীরাম মিশ্র 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৭* সালে বেনারসের কবীরচৌরাতে কথক ব্রাক্গণ, প্রসিদ্ধ তবলীয়া 
মৌলবীরাম মিশ্রের জন্ম হয়। এর পিতা৷ বিহারীলাল অতি উত্তম লারেঙ্গী ও 
তবলা বাদক এবং কাশীরাজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন । পিতার কাছেই এর তবল। 
শিক্ষারন্ত হয়। অসাধারণ প্রতিভা এবং সাধনার গুণে মাত্র দশ বছর বয়সেই 
ইনি গোয়ালিয়রের মহারাজা! মধোপিং সিন্ষিয়ার কাছ থেকে পুরস্কার লাভ 
করেছিলেন। পরব্তীকালে ইনি 'ভবানীপুর সংগীত সম্মেলন”, 'মারবাড়ী 
এসোসিয়েমন? ইত্যাদি নান] সংস্থা! থেকে বহু স্বর্ণপদক ও খ্যাতি অর্জন করেন। 
রাজা জগৎকিশের আচার্ধের কাছে ইনি কিছুকাল নিযুক্ত ছিলেন। পরিণত 
বয়সে ইনি মৈমনসিংয়ের মুক্তাগাছ।র মহারাজার দরবারে নিযুক্ত হন। 

এর ছোটভাই মুন্সীরাম ছিলেন অতি উত্তম সারেঙগী বাদক, যিনি 
বেনারসেই থাকতেন। বৃদ্ধাবস্থায় ভাইয়ের কাছেই ইনি থাকতেন এবং 
মহারাজার কাছ থেকে বৃত্তি পেতেন । ১৯৪০ দালে বেনারসেই এ র মৃত্যু 
হয়। 


রামকৃষ্ণ বুয়াবঝে 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৭১ সালে সাবস্তবাড়ির গর্ত গ্রামে পণ্ডিত রামকৃষ্ণ বুয়াবঝের জন্ম হয়। 
মাত্র ১০ মাস বয়সেই ইনি পিতৃহীন হন। শৈশবে মাতার সঙ্গে ইনি কাগল 
গ্রামে আন্নাসাহেব দেশপাণ্ডের কাছে আশ্রয়লাভ করেন। অন্ন বয়স থেকেই 
এ'র অসাধারণ সংগীত-প্রতিভা লক্ষিত হয়। তাই দরিদ্র হলেও বিভিন্ন ব্যক্তির 
সহায়তায় ইনি সংগীত শিক্ষার স্থযোগ পান এবং কালক্রমে গ্রসিদ্ধিলাভ 
করেন 

প্রথমে ইনি দরবারীগায়ক বলবস্তরাজ পোহরে এবং বিঠোব। আনা! হড়পের 
কাছে সংগীতশিক্ষা। করেছিলেন । পরব্তীকালে নানানাহেব পানসে এবং 
5ংকালীন বিখ্যাত গোয়ালিয়র ঘরানার নিসার হুসেন খাঁর কাছে সংগীতশিক্ষ। 
করেন। এছাড়া গুরুভাই শংকররাও পণ্ডিতের কাছেও ইনি তালিম 

১১ 


১৬২ সংগীত মনীষা 


পেয়েছিলেন । তখনকার দিনে এর ন্বপ্রসিদ্ধ বন্দেআলী খাঁর বীণ। এবং 
ুন্াবাঈয়ের গান শোনার স্থযোগ ঘটে । এই মকল অভিগুণী শিল্পীদের সহবতে 
এ'র বিদ্যা আরে! মাঁজিত হয়। 

কিন্তু ওন্তাদদদের সংকীর্ণতা ও পক্ষপাতিত্ব একে অত্যন্ত ব্যথিত করে 
তোলে, তাই তখন থেকে ইনি সংগীত প্রচার ও সংগীতগগ্রন্থ রচনার সংকল্প 
করেন। অবশ্য এর রচিত কোনে! গ্রন্থ সন্বন্ধে কিছু জান! যায় না । তবে 
সংগীত শিক্ষা ও প্রচারে ইনি অত্যন্ত আগ্রহশীল ছিলেন। এর বহু শিল্ের 
মধ্যে কেশরবাঈ কেরকর, হরিভাই ঘাংড়েকার প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । 

্যক্তিতবময় প্রভাব, মধুর স্বভাব এবং অতি সুন্দর স্বাস্থ্যের অধিকারী 
ছিলেন। ১৯৪৫ সালের ৫ই মে এব মৃত্যু হয়। 


অতুলপ্রসাদ সেন 
€১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৭১ লালের ২৬শে অক্টোবর ঢাকার এক বিশিষ্ট ত্রাক্ম পরিবারে 
প্রখ্যাত কবি ও সংগীতজ্ঞ অতুলগ্রপাদ সেনের জন্ম হয়। মাত্র ১৩ বছর বয়সেই 
পিত। রামপ্রসাদ সেনের মৃত্যু হওয়ায় ইনি মাতুলালয় পালিত হন। 

বিলাতে ব্যারিস্টারী পড়ার সময়ে ইনি পাশ্চাত্য চিত্র ও নাট্যকলা-বিদ্যার 
বিশেষভাবে অনুশীলন করেন। সেই জঅময়ে ইনি প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সংগীত 
. সম্বন্ধে তুলনামূলক পর্যালোচনা করে একটি প্রবন্ধ রচনা করেন, ঘা পাশ্চাত্য 
সংগীতজ্ঞদের কাছে অত্যন্ত সমাদৃত হয় এবং ইনি প্রচুর খ্যাতিলাভ করেন। 

১৮৯৪ সালে দেশে ফিরে প্রথমে কলকাতায় এবং পরে রঙপুরে ইনি 
কিছুকাল ব্যরিন্টারী করেন। তারপরে ইনি লক্ষৌ চলে যান এবং সেখানেই 
এর কর্মজীবন শুরু হয়। পাঠ্যজীবন থেকেই ইনি সাহিত্যচর্চা করতেন। 
নক্ষৌতে তার পূর্ণ বিকাশ হয় এবং কবিখ্যাঁতি অর্জন করেন। রাজনীতির 
ক্ষেত্রেও এর উদ্দার মনোভাব ছিল এবং সক্রিয় অংশ গ্রহণ করতেন। ইনি 
একাধিকবার “নিখিল ভারত বঙ্গসাহিত্য সম্মেলন” এবং “প্রবাসী বঙ্গসাহিত্য 
সম্মেলনে” সভাপতির আসন অলংকৃত করেছেন। বেনারম থেকে এখনো 
উত্তরা" নামে ষে মাসিক পত্রিকাটি প্রকাশিত হয় সেটি এরই সম্পাদনায় 
জন্মলাভ করেছিল। 


জীবন কথা গ্রনঙ্গ ১৬৩ 


জীবনের বেশির ভাগ সময় ইনি লক্ষৌতে থাকার জন্ত ভারতীয় উচ্চাঙ্গ 
গ্রীতযীতির সঙ্গে বিশেষভাবে পরিচিত ছিলেন, যাঁর পরিচয় এর রচিত 
গানগুলিতে পাওয়া যায়। এ'র রচিত পাঁচশতাধিক গান 'গীতিগুঞধগ্রস্থে 
প্রকাশিত হয়েছে। বর্তমানে এ'র গানগুলি ব্রাহ্মসমীঞজ-কর্তৃক “কাকলি, 
নামক গ্রন্থে শ্বরলিপি সহ ক্রমাঙ্গমারে প্রকাশ কর! হচ্ছে। এর রচিত 
গানগুলিতে উচ্চাঙ্গ সংগীতের ঠুংরী, গজল, গা! গ্রতৃতি ছাড়া বাউল কীর্তন 
আদির প্রভাবও উল্লেখযোগ্য | 

এ*্র লেখা “হ ধরমেতে ধীর”, “বল বল বল সবে” প্রভৃতি গানগুলি বঙ্গভঙ্গ 
আন্দোলনের সময়ে বিশেষ জনগ্রিয় হয়েছিল । মৃত্যুর আগে ইনি এর সমস্ত 
সম্পততি নানা হিতবর কাজে দান করেন। ১৯৩৪ সালের ২৮শে আগস্ট এই 
মহান মংগীতজ্ঞ কবির মৃত্যুর হয়। 


বিষুদিগন্বর পলুস্কর 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৭২ সালের ১৮ই আগস্ট (শ্রাবশী-পৃণিমার দিন) মহারাষ্ট্রের করু্দবাড়/ 
করুদও ( বেলগাঁও ) নামক স্থান পর্ডিত বিষুদিগন্বর পলুস্করের জন্ম হয়। পিতা 
দিগণ্ধর গোপাল একজন উত্তম কীর্তনীয়! ছিলেন। কীর্তন গায়করূপেই এর। 
বংশ পরম্পরায় বিখ্যাত ছিলেন। এ'র জীবনে তাই সাত্বিক সংগীতের সাধনাই 
ছিল মূলমন্ত্র । 

মাত্র ১২ বছর বয়সে, ছূর্ভাগ্যক্রমে, দীপাঁলি উৎসবে বাজি পোড়ানোর সময়ে 
খর দৃ্িশকি ক্ষীণ হয়ে যায়, ফলে অধ্যয়ন অসমাপ্ত রেখে সংগীতশিক্ষার জন্য 
এঁকে মিরাজে তৎকালীন প্রপিদ্ধ সগীতজ্ঞ পণ্ডিত বাঁলরুষ্ণ বুবার কাছে পাঠানো 
হ়। দেখানে ১৮৯৬ মাল পর্যস্ত ইনি কঠোর নিষ্ঠার সঙ্গে সংগীতসাধন। তথ। 
গুরুর মেবা করেন। 

শোনা! যায় ইনি খুঁটির সঙ্গে টিকি বেঁধে রেখে একহাতে তানপুরা ও অপর 
ইাতে বীয়! নিয়ে সারারাত্রিব্যাপী রেওয়াজ করতেন। এর প্রিয় শিল্ত 
গকারনাথ ঠাকুর প্রায়ই গুরুভাগ্যের কথ। উল্লেখ করেছেন। গুরুর সম্পর্কে 
তিনি বলেছেন যে, তাঁর আওয়াজের দীমা ছিল পাঁচ সপ্তক পর্যস্ত। মন্ত্র 

দ্ধকাদিতে যখন ভান প্রয়োগ করতেন তখন, ঘেন পৃথিবী কাপছে এইরূপ 


১৬৪ সংগীত মনীষা 


উপলব্ধি হত। মনে হত যেন কোনে ট্রেন চলে গেল। দরবারী, মন্ত্রার আদি 
রাগ যখন গাইতেন, কখনে। কথনে। মেঘগর্জন যেন প্রত্যক্ষরূপে অনুসৃত হত। 
এমন ছিল তার সংগীত-শক্তি | 

সংগীতকে হ্বমর্যাদায় প্রতিষিত এবং প্রচার কল্পে ইনি মহারাষ্ট্র তথ। 
ভারতের বহুস্থানে পরিব্রাজকের মতো ভ্রমণ করেছেন। ১৯০১ সালে লাহোরে 
“গান্ধর্ব মহাবিগ্ভালয়” এবং ১৯০৮ সালে এর শাখা বন্বেতে স্থাপন করেন। 
নাসিকে 'রামনাম আধার আশ্রম" স্থাপন করে সাধুর মতো জীবন যাপন করার 
সময়ে ইনি বৈদিক যুগের আশ্রম প্রণালীতে প্রায় ১০* জন বিদ্যার্থাকে সংগীত 
শিক্ষা দান করেন। সমগ্র ভারতবর্ষে এর অজন্র শিষ্যদের মধ্যে অনস্তমনোহর 
যোঁপী, এ. টি. হাঁরলেকর, ওকারনাথ ঠাকুর, নারায়ণরাও বাস, বি. আর. 
দেবেওধর, বিনায়ক রাও পটবর্ধন প্রমুখ এবং স্ষোগ্য পুত্র ভি. বি. পলুস্বর 
উল্লেখষোগ্য | 

মাত্র ১৫ বছর বয়সে শ্রীমতী রামাবাঈয়ের সঙ্গে এর বিবাহ হয়। এর 
১২টি সন্তানের মধ্যে ১১টি এর জীবিতাবস্থায়ই মাব। ষায়। দ্বাদশ সম্তান 
ভারতবর্ষের শ্রেষ্ঠ শিল্পীদের অন্যতম দত্তাত্রেয় পলুস্কর মান্্র ৩৫ বছর বয়সে মার 
যায়। 

ইনি সংগীত বিষয়ক প্রায় ৫০খানি গ্রস্থ রচন। করেছেন। ষেমন 
রাগপ্রবেশ (২০ খণ্ডে সম্পূর্ণ), সংগীতবালবোধ, বালপ্রকাশ, স্বল্পালাপ গায়ন 
সংগীত-তত্ব্র্শক, ভজনামৃতলহরী, মহিলাসংগীত, রাম্ত্রীয় সংগীত, প্রভৃতি 
১৯৩১ সালের ২১শে আগস্ট এই সংগীত পুজারীর তিরোধান ঘটে । 


ব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৭৪ সালে রাজদাহীর কোনো! এক গঞুগ্রামে ব্রজেন্্রকিশোরের জন্ম হয় 
৪|৫ বছরের সময়ে গৌরীপুরের ( ময়মনসিংহ ) রাজা রাজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী; 
বিধবা রানী একে দৃত্তকপুত্ররূপে গ্রহণ করেন। অসাধারণ প্রতিভাবান এই 
বালকের প্রতি আকৃষ্ট হয়ে মুক্তাগাছার রাজ! সুর্ধকাস্ত আচার্য এ'র শিক্ষা-দীক্ষা; 
দ্বায়িত্ব গ্রহণ করেন। 

এ'র মতো বহুগুণ সমদ্বিত মানুষ সচরাচর দেখা যায় না । সংগীত, অভিনা 


জীবন কথ। গ্রসঙ্গ ১৬৪ 


বিবিধ খেলাধুলা, জাহুবিদ্য1, কবিরাজী, কাঠ ও হাতির দীতের কাঁজ, উচ্চন্তরের 
দজির কাজ, ঘড়ি ও তালার সুক্ম কাজ, কৃষিবিদ্ভা ( গার্ডেনিং ), এমন-কি, 
জুতোর পালিশ, কোন্ড ক্রীম, জর্দা প্রভৃতির নির্মাণ-প্রণালী ইত্যাদি স্ঘন্ধে এর 
প্রত্যক্ষ জ্ঞান ছিল। সংগীতের ক্রিয়াসিদ্ধ ও শান্ত্রগত অংশে ইনি অত্যন্ত 
পারদর্শী ছিলেন। তৎকালীন বিখ্যাত মুদঙাচার্য শ্রীরামচন্দ্র চক্রবর্তী এবং 
তার শিশ্ক মুরারীমোহন গুপ্চর কাছে ইনি মৃদঙ্গ, আব,ল্লা খা, ইমদাদ খা, আমীর 
খা ও হ্থমানদাসজীর কাছে এলআাজ এবং প্রখ্যাত সংগীতাচার্য দক্ষিণারণ সেনের 
কাছে গুপপত্তিক বিষয়ে শিক্ষ। গ্রহণ করেন। 

পরিণত বয়মে ইনি সংগীত-শাস্ত্রা্দি অধ্যয়নে মনোনিবেশ করেন। এ'র 
কলকাতার বাড়িতে আজও সংগীত গ্রন্থের একটি বিরাট সংগ্রহ আছে। ইনিই 
সর্বপ্রথম অহোবল রচিত “সংগীতপারিজাত, গ্রন্থের বঙ্গানুবাদ মাসিক পত্রিকায় 
ধারাবাহিকভাবে প্রকাশ করেন। ইনি ষে সংস্কৃত সাহিত্যেও অসাধারণ 
পগ্ডিত ছিলেন বোঝা যায়। এছাড়া কয়েকজন পণ্ডিতের সহায়তায় ইনি 
শাক্দেব রচিত “দংগীতরত্বাকর" গ্রন্থেরও বঙ্গানুবাদ করেন। অতঃপর ইনি 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডের গ্রস্থাবলীরও বঙ্গান্থবাদ আরম্ভ করেছিলেন কিন্তু যুল গ্রন্থের 
স্বত্বাধিকারীর অনুমতি ন! পাওয়ায় মুদ্রণ সম্ভব হয় নি। 

ইনি একজন উচ্চস্তরের নাট্যরসিক ছিলেন । নাট্যক্ষেত্রেও এর অব্দান 
কম নয়। নাট্যনিকেতন প্রতিষ্ঠায় ইনি নাট্যাচার্য শিশিরকুমার ভাছুড়ির সঙ্গে 
যথেষ্ট মহযোগিতা৷ করেছিলেন । গৌরীপুরে ইনি এক বিরাট প্রেক্ষাগৃহ নির্মাণ 
করেন, যার উদ্বোধক ছিলেন শিশিরবাবু। শ্রীজ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
ঘহযোগিতায় ইনি নিজেও অভিনয়ার্দি করতেন । 

এ'র পুত্র অধুন! প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ বীরেন্্রকিশোরের সঙ্গে ইনি বহু সংগীত- 
শিক্ষালাভেচ্ছুর শিক্ষা-ব্যবস্থা করেছিলেন | যার জন্ত ইনি বহু ভারত প্রসিদ্ধ 
ওন্তাদরদের যথাযোগ্য বেতন ও সন্মান সহযোগে কলকাতার ও গৌরীপুরের 
বাড়িতে রেখেছিলেন। 

ইনি অনাধারণ দানশীল ছিলেন। কাশী হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয় স্থাপনের সময়ে 
প্রথম দাত। হিসাবে ইনি একলক্ষ টাক। এবং ষাঁদবপুর কলেজ স্থাপনের সময়ে 
পাঁচ লক্ষ টাক) দান করেছিলেন ব্রিটিশ সরকার একে দুবার মহারাজ' 
উপাধি দ্রিতে চেয়েছিলেন কিন্ত ইনি তা সবিনয়ে প্রত্যাখ্যান করেন। 


১৬৬ সংগীত মনীষ৷ 


গৌরীপুরে দেড়শ বিঘা! জমির উপরে এ'র হাতে গড়। “বোটানিক্যাল 
গার্ডেন” যেখানে সর্বভারতীয় তথ। পৃথিবীর বহুস্থানের গাছ-গাছড়ার সমাবেশ 
ছিল ত৷ পাকিস্তান সরকারের হাতে পড়ে প্রায় ময়দামে পরিণত হয়েছে। এর 
মতো অনন্যসাধারণ গ্রতিভাবানের সম্বন্ধে এই ক্ষুদ্র নিবন্ধের বক্তব্য নিতান্তই 
অকিঞ্চিকর। গত ১৯৫৭ সালের ২৯শে নভেম্বর এই মহান প্রতিভার 


মৃত্যু হয়। 


ন্থ,খ। 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৭৫ সালে দিল্লী ঘরানার প্রপিদ্ধ তবলীয়। খলিফ। নখু খা”র জন্ম হয়। 
ইনি বন্ধে নিবাসী ওন্তাদ বৌলাবকৃসের পুত্র এবং বড়া কালে খাঁর পৌত্র 
ছিলেন । তবল। বাদন এদের বংশগত অধিকারে । শৈশবে পিতার কাছে 
এর শিক্ষারভ্ত হয়। অসাধারণ প্রতিভ। ও সাধনার গুণে অল্প বয়সেই ইনি 
সংগীতজগতে প্রতিষ্ঠালাভ করেন। এর বার্দন পদ্ধতি অত্যন্ত স্থমধুর ও 
স্পষ্ট তথ! স্বকীয়তাপূর্ণ ছিল। ইনি অসংখ্য টুকড়ে, পরণ প্রভৃতি রচনা 
করেছেন, য! লিপিবদ্ধ ন। হওয়ায় সকলে জানতে পারে না, তবে ঘরানার ধারা 
হিসাবে প্রবাহিত। রেকর্ডের মাধ্যমে এর অতুলনীয় তবল1 বাদন আজও 
সংগীতপ্রেমীর শুনতে পান। 

এর শিশ্তমগ্ুলীর মধ্যে রায়বাহাদুর কেশবচন্ত্র ব্যানাজী, ডমরুপাণি ভট্টাচার্য, 
হরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । ১৯৪* সালে এ র মৃত্যু হয়। 


প্রাণকৃষ্ণ চট্টোপাধ্যায় ( পান্রুবাবু)- 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৮৭৭ সালে ( ১২৮৩ বঙ্গাব্ের ৩০শে অগ্রহায়ণ ). হাওড়া জেলার আন্দু 
গ্রামে বারাণসীর প্রবীণতম প্রুপদাচার্য প্রাণকঞ্ণ চট্টোপাধ্যায়ের ( পাঙ্বাবু 
জন্ম হয়। ইনি অসাধারণ সংগীতপ্রতিভা ও স্থমধুর কঠম্বরের অধিকার 
ছিলেন। পিতা হরিশ্ন্ত্র অত্যন্ত ধামিক প্ররুতির এবং বিচক্ষণ সংগীতঃ 
ছিলেন। কয়েকটি সস্তানের অকালমৃত্যুতে কাতর হয়ে তিনি কাশীবাস 
হুন। পাহ্ুবাবু ছিলেন চতুর্দশ সস্ভতান। শৈশবে লেখাপড়া, শরীরচা 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৬৭ 


প্রভৃতির সঙ্গে সঙ্গে ইনি তৎকালীন প্রসিদ্ধ ঞ্পদাচার্য উপেন্দ্রনাথ রায়ের কাছে 
সংগীতচর্চাও আরম্ভ করেন। অল্প বয়সেই ইনি ঞ্ুপদগানে যথেষ্ট কুশলী হয়ে 
ওঠেন। কারে মতে ইনি ছিলেন অঘোরচন্দ্র চক্রবর্তার শিত্ত | অবশ্ত ভারত 
ভ্রমণকালে ইনি যে-সকল গুণীর সান্নিধ্যে এসেছিলেন, তার্দের কাছেও কিছু 
কিছু শিক্ষা! গ্রহণ করেছিলেন। তাদের মধ্যে আগ্রার মুজফর খাঁ, কাশীর 
বাকর আলী খা ও মিঠাইলালজী, জয়পুরের নেহাল সেন ( তানসেন বংশীয় ) 
প্রতাঁপগড়ের আব্বনখ। প্রমুখ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 

ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থানে সংগীত পরিবেশন করে পান্ুবাবু 'সংগীতালংকার", 
“সংগীতনায়ক, “সংগীতরত্বাকর+, “সংগীতরতু”, “সংগীতশিরোমণিং প্রভৃতি 
উপাঁধিলাভ করেছিলেন । ইনি সংগীত-বিষয়ক «কখানি গ্রস্থ রচনা করেছিলেন, 
কিন্তু ছুর্তাগ্যবশত ছাপানোর জন্য কলকাতায় আপার পথে পাওুলিপিটি চুরি হয়ে 
যায়। প্রায় দশ বছরের পরিশ্রম এইভাবে ব্যর্থ হওয়ায় ইনি অত্যন্ত মর্মাহত 
হন। কিন্তু হতাশ ন। হয়ে, আবার তিনি গ্রন্থ রচনায় আত্মনিয়োগ করেন। 
এই গ্রন্থে সংগীতের নানাবিধ তর্কপূর্ণ জটিল সমন্তার সহজ মীমাংসা এবং 
বহু ঘরানাদার ঞুপদ ধামার খেয়াল আদ্দির সংগীত লিপি দেওয়া আছে। 
আধথিক অসচ্ছলতার জন্য পুস্থখানি প্রকাশ কর! কঠিন হয়ে পড়ে। সেই সময়ে 
কয়েকজন শুভান্ুধ্যায়ীর প্রচেষ্টায় ভারত সরকার তার 'সংগীতন্ধা* গ্রন্থখানি 
১৪০০ টাকায় ক্রয় করে এবং দিল্লী নৃত্যনাট্য একাডেমী থেকে তাকে বুদ্ধ 
বয়সে আধথিক সাহায্যের ব্যবস্থা করা হয়। ১৯৬৯ সালের ৬ই নভেম্বর এই 
প্রতিভাবান শিলীর মৃত্যু হুয়। 


ফিরোজ ফ্রামজী 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৮৭৮ সালের ১৯শে ফেব্রুয়ারি পুনার প্রসিদ্ধ সংগীতশান্ধী ফিরোজ 
ফ্রামজীর বন্ধেতে জন্ম হয়। শৈশবে পিতার মৃত্যু হওয়ায় ইনি মামার কাছে 
পালিত হন। বাল্যকাল থেকেই ইনি অত্যন্ত সংগীতপ্রেমী ছিলেন। 
গুরুজনদ্নের বিরোধিতা এবং অনেক গঞ্জনা সহা করেও সংগীত ও নাট্যনুষ্ঠানে 
ইনি ষেমন করে হোক যেতেন। হাত-খরচার পয়সা বাচিয়ে ইনি মাত্র ১২ 
বছম বয়সে 'ফিডেল' বাধন শিক্ষারস্ত করেছিলেন । 


১৬৮ সংগীত মনীষা 


১৮৯৩ সালে ম্যাট্রিক পাশ করার পরে ইনি মাসিক ২৫ টাকা! বেতনে 
অধ্যাপনার কাজ শুর করেন। এই সময়ে ইনি কিছুদিন আইনচর্চারভ্ 
করেছিলেন কিস্তু বিষয়টি এ'র মেজাজের পরিপন্থী হওয়ায় তা ত্যাগ করেন। 
১৮৯৫ সালে মামার! এর বিবাহ দিয়ে দেন। তখন অর্থোপার্জনের জন্য নান! 
ব্যবসা ও চাকরীর চেষ্ট। করেন কিন্ত কোনোটাই মনঃপৃত হয় না। সেই সময়ে 
পুনার কণ্টাকৃুটর নবরোজী সাহেব একে বাঠার থেকে মহাবলেশ্বর পর্বস্ত 
ডাক পাঠানোর কাজে উপযুক্ত বেতনে নিযুক্ত করেন। ইনি তখন মহাবলেশ্বরে 
বসবাস করতেন। সেখানে এক সংগীতাসরে সেতার বাদন শুনে ইনি অত্যন্ত 
প্রভাবিত হন এবং সেতার বাদন শিক্ষারভ্ভ করেন। সেই সঙ্গে নানাবিধ 
সংগীতশান্ত্র অধ্যয়নে ইনি বিশেষরূপে মনোনিবেশ করেন । 

১৯২২ সাল থেকে ইনি সংগীতশাস্ত্র-্রন্থ রচনায় আত্মনিয়োগ করেন। 
ইনি ৩৬ খানি গ্রন্থ রচন1] করেছেন যার মধ্যে “সিতার গত. তোড়ে সংগ্রহ”, 
“খেয়াল গায়কী*, “তানপ্রবেশ+, “ভারতীয় শ্রুতি ন্বর-_রাগশান্ত্র, 'রাগ শিক্ষক+ 
“সংগীত লহরী", “ফিরোজ রাগ সিরিজ", “এনপাইক্লে(শিভিয় প্রভৃতি 
উল্লেথযোগ্য । ১৯৩৮ সালের ২১শে ফেব্রুয়ারি এই মহান শাস্ত্ীর মৃত্যু হয়। 


কে মহারাজ 
( ১৯শ শতাব্দী ) 


আনুমানিক ১৮৮ সালে বেনারসে ভারতবর্ষের শ্রেষ্ঠ তবলীয়াদের অন্যতম 
পণ্ডিত কে মহারাজের জন্ম হয়। মাত্র নয় বছর বয়সেই পিসতুতো ভাই 
পণ্ডিত বলদেব সহায়ের (বাগ্রসরাজ ) কাছে এর শিক্ষারভ্ভ হয়। বছর 
তিনেক শেখার পরে গ্ররুজী নেপাল রাঁজদরবারে নিষুক্ত হয়ে চলে যান। 
বালক কে মহারাজ তখন গুরুর অভাবে অত্যন্ত বিচলিত হয়ে পড়েন এবং 
কিছুকাল পরে ইনিও গুরুজীর কাছে চলে যান। সেখানে ইনি অত্যন্ত নিষ্ঠার 
সঙ্গে শিক্ষ1 গ্রহণ করতে থাকেন। অসাধারণ প্রতিভা ও সাধনার গুণে 
কালক্রমে ইনি ভারত জোড় খ্যাতি অর্জন করেন। 

১৪৫৪ সালে 'অখিল ভারতীয় তানসেন সংগীত সম্মেলনে" ইনি দু"ঘণ্টা 
কুঁড়ি মিনিট একক তবল। বাজিয়ে নতুন রেকর্ড সৃষ্টি করেন। ইনি অত্যন্ত 
সাত্বিক প্রকৃতির নিষ্ঠাবান ব্রাঙ্ষণ ছিলেন। ইনি বলতেন যে, আমি 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ১৬৯ 


অর্থোপার্জনের জন্য কলা প্রদর্শন পছন্দ করি না। আমার শিল্প হল মোক্ষপ্রাণ্ডির 
জন্ত এবং আমার বিশ্বাস এর সেবাতেই আমার মোক্ষপ্রাপ্তি হবে। 

এ'র শিহ্যদ্দের মধ্যে ভাগিনেয় কিশন মহারাজ, আশুতোষ ভট্টাচার্য, 
কষ্চকুমার গাছুলী (নাটুবাবু ), রাঁমনাথ মিশ্র, সামতা। প্রসাদ প্রমুখ উল্লেখ- 
যোগ্য । ১৯৬৯ সালের ১ল1 আগস্ট এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


ওস্তাদ বুন্দু খা 
( ১৯শ শতাব্দী ) 


আনুমানিক ১৮৮ সালে প্রসিদ্ধ সারেঙ্গী বাদক ওল্াঁদ বুন্দু খার জন্ম হয়। 
ইনি শুধু সারেঙ্গী বাদকই ছিলেন না, অতি উচ্চন্তরের গায়কও ছিলেন । ঞপদ, 
ধামার, খেয়াল প্রভৃতির শতাধিক বন্দিশ এর কঠস্থ ছিল। বাল্যকালে 
মাতামহ সৌঙ্গী খার কাছে এ'র প্রাথমিক শিক্ষারভ হয়। তার মৃত্যুর পরে 
ইনি মামা মন্মন খার কাছে শিক্ষাগ্রহণ শুরু করেন। সৌন্গী খা বল্লভগড়ের এবং 
মন্মন খ| পাতিয়াল। স্টেটের দরবারী সংগীতঙ্গ ছিলেন। ফলে ইনি উচ্চশ্ুরের 
স্হু সংগীতজ্ঞের সংস্পর্শে আসার স্থযোগ পান। নিষ্ঠা এবং একাগ্র সাধনার 
ফলে অল্প বয়সেই ইনি অতি উত্তম জ্ঞানার্জন তথ! খাতিলাভ করেন । 

ইন্দোরের মহারাঁজ। তুকোজীরাও এ'র সংগীতে প্রভাবিত হয়ে তার 
দরবারে নিযুক্ত করেন। সেখানেও বহু গুণীজনের সংস্পর্শে এ'র জ্ঞান আবে 
সমৃদ্ধ হয়। সেখানে একবার ভাতখণ্ডেজী আসেন ; তার কাছেও ইনি 
শান্ত্রজ্ঞান অঙ্জন করেন। প্রতিদধানে ইনি ভাতখণ্ডেজীকে বহু বন্দিশ শিখিয়ে 
দেন ১৯৩৪ সালে ইনি "সংগীত বিবেক দর্পণ" নামে হিন্দীতে একখানি গ্রন্থ 


রচনা করেন। এই গ্রন্থে মালকোশ ও ভৈরবী রাগের বর্ণনা, তান প্রভৃতি 
সংকলিত হয়েছে। 


বিভিন্ন সংগীত-সম্মেলনে অংশগ্রহণ করে ইনি বহু স্বর্ণপদক প্রভৃতি লাভ 
করেন। দিল্লী আকাশবাণী কেন্দ্রে ইনি বহুদিন কাজ করেছেন। ইনি অত্যন্ত 
কঠোর সাধন। করতেন, যার ফলে পায়ে বাতের ব্যথ! হয়। এই ব্যথা ভোলার 
জন্ত ইনি আফিম সেবন শুরু করেন। এই সম্পর্কে ইনি সকল শিশ্তদ্দের সাবধান 
করে দিতেন। ১৯৪৮ সালে সাম্প্রদায়িক হাঙ্গামার সময়ে ইনি স্বয়ং দিল্লীতে 
থাকলেও পরিবারকে লাহোর পাঠিয়ে দেন। পরে যখন তাদের আনতে যান 


১৭০ ংগীত মনীষা 


তখন কিছুদিনের জন্য, শিষ্কদের অনুরোধে হায়দারাবাদে (সিন্ধু) যেতে হয়। 
কিছুদিন পরে যখন ফিরে আসার ব্যবস্থা করছেন তখন হঠাৎ আসা-বাওয়ার 
জন্ত প্রতিবন্ধক আরোপিত হওয়ার ফলে ইনি পাকিস্তানেই থেকে যান। 
১৯৫৫ সালের ১লা জানুয়ারি করাচীতে এরর মৃত্যু হয়। 


গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
(১৯শ শতাব্দী ) 

১৮৮৭ সালে (১২৮৬ বঙ্গাবের ২৫শে পৌব, বৃহস্পতিবার) বিষুপুরে সংগীত- 
নায়ক গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায়ের জন্ম হয়। সংগীত ও চিত্রকলাবিদ্যায় এর 
সমান অন্রাগ ছিল। পিতা বিখ্যাত সংগীতজ্ঞ অনস্তলাল যখন বিষুপুরের 
মহারাজ রামকৃষ্ণ গিংহকে গান শোনাতে যেতেন তখন বালক গোপেশ্বরকেও 
সঙ্গে নিতেন। বাল্যকাল থেকেই ইনি পিতা ও অগ্রজ রামপ্রসন্নের কাছে 
সংগীতশিক্ষা আরম্ভ করেন। পরে ইনি স্বিখ্যাত সংগীতপপ্ডিত গুরুপ্রসাদ 
মিশ্রের কাছেও সংগীতশিক্ষা করেন । 

ধপদ, খেয়াল, আলাপ গান প্রভীতিতে এ'র অসাধারণ জ্ঞান ছিল। দিল্লী, 
লক্ষৌ, এলাহাবাদ প্রভৃতি বহু স্থানে সংগীত পরিবেশন করে ইনি প্রচুর খ্যাতি 
এবং স্বর্ণপদক ও উপাধিলাভ করেন। সংগীত-গুণপনায় এ'কে “সংগীতনায়ক” 
উপাধি দান কর! হয়। বিশ্বভারতী এ'কে দেশিকোত্বম উপাধিতে ভূষিত 
করেন। এছাড়। ইনি ছিলেন দিল্লী জাতীয় সংগীত একাডেমীর ফেলে! । 
ইনি প্রায় ২৯ বছর বর্ধমান রাজসভায় নিযুক্ত ছিলেন। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ, 
ঠাকুর পরিবার ও শান্তিনিকেতনের সঙ্গে এর বিশেষ সম্পর্ক ছিল। 

ইনি সংগীতের শাস্ত্রগত অংশেও যথেষ্ট জ্ঞানী ছিলেন, যার পরিচয় এ'র 
রচিত গ্রস্থাবলী থেকে পাওয়া! যায় ; যেমন, 'তানমালা” গীতমালণ”, “সংগীত- 
চক্জ্রিকা', “সংগীতলহরী”, "গীত প্রবেশিকা” “ভারতীয় নংগীতের ইতিহাস, 
প্রভৃতি। এর পুত্র রমেশচন্ত্র এবং শিম্ত সত্যকিংকর বন্দোপাধ্যায় বাংলার 
সংগীত জগতের প্রসিদ্ধ শিল্পীদের অগ্তম। ১৯৬৩ সালের ২৮শে জুলাই এ'র 


মৃত্যু হয়। 


জীবন কথা গ্রসঙ্গ ১৭১ 


আলাউদ্দীন খ' 
(১৯শ শতাব্দী ) 

১৮৮১ সালে ত্রিপুরার শিবপুর গ্রামে প্রসিদ্ধ উজীর খার শিষ্য বিশ্ববিখ্যাত: 
আলাউদ্দীন খার জন্ম হয়। এর পিতার নাম ছিল সাধু (সছু) খা এবং 
পিতামহের নাম সদদার খা । শোনা যায় সাধু খা নাকি কিছুদিন কাশিম 
আলীর কাছে শিক্ষা! পেয়েছিলেন, তবে তা শুধু নাম-মাত্র। সেতার বাদ্দনে 
আলাউদ্দীনের প্রাথমিক শিক্ষাবস্ত হয় পিতার কাছে। কিন্তু সেই শিক্ষাতে 
সংগীত-পিপাস্থ বালক তৃপ্ত হতে পারল না, তাই অল্প বয়সেই পালিয়ে এলে 
কলকাতায় । 

সংগীতজ্ঞদের জীবনের ক্ষেত্রে এর মতো ছুঃখকষ্টময় জীবন কদাচিৎ দেখ! 
যায়। পরবর্তীকালে, সম্ভবতঃ তাই স্থপাত্রে শিক্ষাদ্দানে কখনো! কার্পণ্য করেন 
নি। ফলম্বরূপ কয়েকজন দ্বিগবিজয়ী সংগীতজ্ঞের সৃষ্টি হয়েছে । কলকাতায় 
এসে খাঁ সাহেব অকৃল সমুদ্রে পড়লেন, ভিক্ষাবৃত্তি ছাঁড়া অন্য কোনে। পথ ছিল 
না। সেই দুর্দিনে, ভাগ্যক্রমে গোপালচন্দ্র চক্রবর্তীর (হুলোগোপাল ) সঙ্গে 
এর দেখা হয়। এ র করণ কাহিনী শুনে গোপালবাবু একে আশ্রয় দেন এবং 
গান শেখাতে আরম করেন। সেই সঙ্গে নন্দবাবুর কাছে তবল! ও পাখোয়াজ 
শিক্ষারও ব্যবস্থা! করে দেন। অপাঁধারণ প্রতিভাবান বালক অল্পকালের মধ্যেই 
বহুজনের দৃষ্টি আকর্ষণ এবং খ্যাতিলাভ করেন। গোপালবাবুর মৃত্যুর পরে 
স্বামীজীর ভাই অস্বতলাল দত্তের সঙ্গে এর পরিচয় হয়, ধার কাছে ইনি 
বাশি, ক্লযারিওনেট ও বেহাল। বাদন শিক্ষারভ্ত করেন। প্রতিভাবান আলাউদ্দীন 
অল্নকালের মধ্যেই সব বিগ্য।/ আত্মশাৎ করে ফেলেন। তখন একদিন ইনি 
তৎকালীন প্রসিদ্ধ সরোদ বাদক দমদম নিবাসী আহমদ থার সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করেন এবং চাকরের মতো তার সেবায় নিযুক্ত হন। অনেক দিন সেব। করার 
পরে আহমদ খ প্রসন্ন হয়ে একে সরোদ বাদন শিক্ষাদানে সম্মত হন। 
কিছুকাল পরে আহমদ খা একে উত্তর প্রদেশের রামপুরে নিয়ে যান এবং 
বলেন ষে, আমার বিদ্যা সবই তোমাকে দিয়েছি, এখন তুমি উজীর খাঁর কাছে 
ঘাও। এই বলে কিশোর আলাউদ্দীনকে তার ভাগ্যের উপর ছেড়ে দিয়ে তিনি 
চলে যান। 


১৭২ সংগীত মনীষা 


সহায় সম্বলহীন আলাউদ্দীনের থাকা খাওয়ার কোনো ব্যবস্থা নেই, এক 
মসজিদের কোণে পড়ে থাকতেন। উজীর খ1 রামপুর মহারাজার দরবান্ী 
সংগীতজ্ঞ, তার সঙ্গে দেখা কর। সহজ নয়। কয়েকর্দিন চেষ্টা করেছেন, কিন্তু 
দারোয়ানদের কড়া পাহারা ভেদ করে ভিতরে ধাওয়া ছিল অসম্ভব । সেই 
সময়ে নিজের সম্পর্কে ইনি এমন হতাশ হয়েছিলেন যে, আত্মহত্যা পর্যস্ত করতে 
চান, কিন্তু সৌভাগ্যবশত সেখানকার এক মৌলবী একে নাঁন। উপদেশ ও 
নির্দেশ দিয়ে এর মনের উৎসাহ ফিরিয়ে আনেন। 

সেই মৌলবীর নির্দেশ মতো! একদিন ইনি রামপুর মহারাজের গাড়ির 
সামনে দাড়িয়ে পড়েন। রাজার কাছে একে ধরে আনা হল। আলাউদ্দীন 
তখন তার সব কথা রাজার কাছে নিবেদন করলেন। এর কথায় মহারাজ 
অত্যন্ত প্রভাবিত হলেন এবং এর বসবাসের ব্যবস্থা এবং উজীর খাঁর কাছে 
সংগীতশিক্ষার ব্যবস্থাও করে দিলেন। 

অপরিসীম আনন্দিত মনে ইনি রোজ গুরুর কাছে যান, কিন্ত কোনোদিন 
দেখা পান না| এইভাবে দিনের পর দিন, মাসের পর মাস কেটে যায় এবং 
রোজই ইনি গুরুর কাছে যান এবং হ'ভাশ হয়ে ফিরে আসেন। অবশেষে 
একদিন গুরুর দর্শনলাভ হয়| উজীর খা একে বলেন যে, এতর্দিন আমি 
তোমার ধের্ষের পরীক্ষা করেছি। তুমি সেই পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়েছ, আমি 
তোমাকে শিষ্যরূপে গ্রহণ করলাম । অসাধারণ প্রতিভাবান কিশোর তার 
কাছে সরোদ, রবাব ও স্থরশূঙ্গার শিক্ষা করেন। সেই সময়ে ইনি অন্যান্য 
কলাকারদের কাছেও নানাবিধ সাংগীতিক বিষয় শিক্ষা ও সংগ্রহ করেন। এর 
সন্বদ্ধে কথিত আছে যে, যে-কোনে? যন্ত্র ইনি নিপুপ ভাবে বাজাতে পারতেন। 

অতঃপর গুরুর অন্ুুমতিক্রমে দেশভ্রমণে ষাঁন এবং কালক্রমে ভারতবর্ষ তথ। 
সমগ্র বিশ্বজোড়। খ্যাতি অর্জন করেন। সেই সময়ে ইনি মৈহর স্টেটে স্থায়ীরূপে 
নিযুক্ত হন। পরে ইনি উদয়শংকরের দলে যোগ দেন এবং ইতালী, ফ্রান্দ, 
জর্মানি, বেলজিয়াম, আমেরিক! প্রভৃতি বন দেশ ভ্রমণ করেন। 

ইনি, কন্যা অন্নপূর্ণাকে সেতার ও স্থরবাহার, রবিশংকরকে সেতার এবং পুত্র 
আলী আকবরকে সরোদ বাদন শিক্ষ। দ্বেন। মুসলমান হলেও ইনি ছিলেন 
নিরামিষভোজী এবং হিন্দু দেবদেবীদের প্রতি আস্থাবান। এ'র অসংখ্য শিশ্য 
এবং বেহাল।, স্থরবাহার ও সরোর্দের অনেক বেকর্ড আছে। 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ১৭৩ 


এর অগ্রজ আফতাবুদ্দীন সংগীতের ক্ষেত্রে অসাধারণ প্রতিভাবান এবং 
অতি উচ্চত্তরের বংশীবাদ্দক ছিলেন। তার প্ররুতি ছিল সাধুর মতো, মুসলমান 
হলেও তিনি ছিলেন পরম কালীভক্ত | এই আপনতোল! শিল্পী কারে? কাছে 
শিক্ষা গ্রহণ করেন নি, কিন্তু সংগীতের বিভিন্ন শাখায় ছিল তাঁর অকল্পনীয় 
দক্ষতা] । এমন-কি, তিনি স্যাসতরঙ্গও বাজাতে পারতেন। এরর জন্ম ১৮৬৯ 
এবং মৃত্যু ১৯৩৩ সালে। 

গত ১৯৭২ সালে ৬ই সেপ্টেম্বর মৈহর মর্দিনা ভবনে ইনি দেহত্যাগ করেন। 


আব্দল করিম খা 
€ ১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৮১ সালে সাহারানপুর জেলার কিরাণ। নামক স্থানে ভারত বিখ্যাত 
আবল করিম খার জন্ম হয়। পিতা কালে খা ও খুল্পতাত আব্,ল্ল! খার 
কাছে ইনি শৈশবে সংগীতশিক্ষা করেন । ইনি শ্রুতিধর তথ! জন্মশিল্পী ছিলেন। 
সংগীত ছিল এর সহজাত, কষ্ট করে একে তা আয়ত্ব করতে হয় নি। শোনা 
যায় মাত্র ছয় বছর বয়মে ইনি সাধারণ সংগীতাঁসরে সংগীত পরিবেশনের স্থযোগ 
পাঁন এবং পনের বছর বয়সে তৎকালীন শ্রেষ্ঠ গায়কদের অন্যতম বলে স্বীকৃত 
হন। সেই বয়সেই একে বরোদার মহারাজ! তার সভাগায়কের পদে নিযুক্ত 
করেন। 

১৯*২ সালে ইনি বন্ধে যান, তারপরে মিরাজ ও অন্থান্ত স্থানে ভ্রমণ কবেন। 
এ'র সুমধুর কঠন্বর ও অসাধারণ সংগীত নৈপুণ্যের জন্য ইনি অল্লকালের মধ্যেই 
ভারত বিখ্যাত শিল্পী হিসাবে প্রতিষ্ঠিত হন। ইনি গোবরহারবাণীর গায়ক 
ছিলেন। এর আলাপ পদ্ধতি ছিল অত্যন্ত আকর্ষণীয় এবং গানে করুণ ও. 
শৃঙ্গার রসের প্রাধান্ত ছিল বেশি। হুংরী, ভজন প্রভৃতি ভাবগীতিতেও ইনি 
সমান দক্ষ ছিলেন। এ'র ঠুংরী “পিয়াবিন নাহি আবত চৈন+ “মত যাইও 
রাধে যমূনাকে তীর" প্রভৃতি গানগুলি তৎকালীন গুশীসমাজে চাঞ্চল্যের কৃষ্টি 
করেছিল। আজও এ'র রেকর্ডগুলিতে এ'র অতুলনীয় কঠম্বর শোনা যাঁয়। 
মহারাষ্ট্রে মীর ও কণযুক্ত গায়কীর ইনিই প্রবর্তন করেন এবং এর সময় থেকেই 
প্রসিদ্ধ কির়াণ। ঘরান। প্রসিদ্ধিলাভ করে। 

১৯১৬ সালে খ সাহেব পুনাতে “আর্ধ সংগীত বিদ্ভালয়” স্থাপন করেন, যার 


১৭৪ সংগীত মনীষা 


একটি শাখা! ১৯১৭ সালে বন্বেতে স্থাপিত হয়। এ'র শিযাদের মধ্যে হীরাবাঈ 
বড়োদেকর, রোপসনারা বেগম, সরম্বতী রাণে, স্থরেশবাবু মানে, রাঁমভাই 
কুন্দগোলকর ( সওয়াই গন্ধর্ব ), বেহরে বুয়া, তারাবাঈ প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । বন্ধে 
থাকাকালীন ইনি একটি কুকুরকে অদ্ভুত ধ্বনি উচ্চারণ শিক্ষা দিয়েছিলেন । 

১৯৩৭ সালে ভক্তবুন্দের অনুরোধে মাদ্রাজের এক মংগীত সম্মেলনে 
যোগদান করতে যান। সেখানকার কার্ধক্রমের পরে এক বিশেষ অন্থরোধে 
একে পণ্ডিচেরিতে যেতে হয়। যদিও এর শরীর তখন অত্যন্ত অসুস্থ 
ছিল কিন্তু সুমধুর স্বভাবের এই প্রিয়ভাষী মানুষটি কারো অনুরোধ এড়াতে 
পারতেন না । 

ট্রেনে ইনি অত্যন্ত অন্ুস্থবোধ করেন এবং “সিংগপোয় মকোলম” স্টেশনে 
নেমে পড়েন। প্লাটফরমেই বিছানা পেতে বসে দরবারী রাগে ঈশ্বরোপসন। 
শুরু করেন। তখন মধ্যরান্রি, অল্লক্ষণের মধ্যেই ইনি বিছানার লুটিয়ে পড়েন। 
স্থরলোকের সন্ধানী খ। সাহেবের জীবনদীপ এইরূপ সাধকোচিত উপায়ে 
নির্বাপিত হয় । দিনটি ছিল ১৯৩৭ সালের ২৭শে অকটোবর । 


ফিদাহোসেন খ। রঃ 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৮৮৩ সালে রামপুরের সহমবান ঘরানার প্রসিদ্ধ ওন্তাদ হৈদর খাঁর পুত্র 
ফিদাহোসেন খার জন্ম হয়। শোনা যায় গোড়ার দিকে এর কধম্বর নাকি 
অত্যন্ত কর্কশ ছিল, কিন্তু ইনি সুদীর্ঘ দশবছর শুধু সরগম এবং অলংকারাদি 
কঠোর ভাবে সাধন। করে অতুলনীয় কঠস্বর তৈরি করেন। ইনি সারারাত 
ধরে রেওয়াজ করতেন । এ র মতে, বান্বিকালে সাধারণত মানবচিত্ত অলস 
বাসনাদিতে আচ্ছন্ন থাকে, সেই সময়ে সাধনারত থাকলে ব্র্ষচর্য পালন তথা 
বাসনাদি থেকে নিজেকে মুক্ত রাখা মহুজ হয়। তাছাড়৷ রাত্রে শাস্ত ও 
নিরুপদ্রব পরিবেশ পাওয়া যায়। অবশ্ঠ একাগ্রতা ও নিষ্ঠীর জন্য চিত্তের 
দুঢ়ত। অত্যাবশ্যক । 

এ'র সংগীতশিক্ষা। পিতা৷ হৈদূর খা! ও মাম! ইনায়ত হোসেন খার কাছে 
হয়। ছোটোবেলায় ইনি পিতার সঙ্গে নেপাল রাজদরবারে ছিলেন । সেখানে 
ভগ্নীপতি মুস্তাক হোসেন ও ইনি রোজ সারারাত্রি ধরে রেওয়াজ করতেন। 


জীবন কথ প্রসঙ্গ | ১৭৫ 


ইনি সত্যিকারের সংগীত-প্রেমী ছিলেন। দিনরাত সংগীত নিয়েই মগ্ন 
থাকতেন। মৃত্যুর আগের দিন পর্যস্ত ইনি ছয় ঘণ্ট1 রেওয়াজ করেছেন। 

এ'র কঠস্বর অত্যান্ত স্থমধুর ও বলিষ্ঠ ছিল, তানপুরার মতো। এর আওয়াজ 
থেকে ঝংকার উৎপন্ন হত। মন্দ্র ড়জ থেকে অতিতার ষড়জ পর্যস্ত ইনি 
মহজেই এক নিঃশ্বামে যাওয়া আস। করতে পারতেন। 

রামপুরে ফিরে আসার পরে ইনি বরোদার রাজাশ্রয়ে প্রতিষিত হন। 
সেখানে ইনি ওম্তাদ ফৈয়াজ খার সমকক্ষ গায়করূপে সম্মান লাভ করেছিলেন। 
প্রায় বিশ বছর সেখানে থাকার পরে ১৯৪* সালে রামপুরের নবাব রঙা আলীর 
আমন্ত্রণে সেখানে যাঁন এবং সভাগায়ক রূপে আশ্রয় লাভ করেন। ১৯৪১ সালে 
ইনি সর্বপ্রথম বেতারে সংগীত পরিবেশন করেন। কয়েক বছর পরে অবসর 
গ্রহণ করে বাদাউ গিয়ে বববাদ আরম করেন সেইখানে ১৯৪৮ সালে এই গুণী 
শিল্পীর মৃত্যু হয়। এর শিশ্যদের মধ্যে পুক্র নিসার খাঁ, পৌত্র সরফরাজ খ। 
তথ। রশিদ আহামদ, হাফিজ আহমদ, গুলাম মুস্তাফা, গুলাম সাবির প্রমুখ 
উল্লেখযোগ্য । 


সবাই গন্ধব 
( ১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৮৫ সালে কিরাণ! ঘরানার প্রখ্যাত গায়ক সবাই গম্ধর্বের জন্ম হয়। 
এ'র প্রকৃত নাম ছিল শ্রীরামভাই কুন্দগোলকর | ইনি বাল্যকাল থেকেই 
অত্যন্ত সংগীত-প্রেমী ছিলেন। শোনা যায় এর কস্বর সংগীতের অনুপযোগী 
ছিল কিন্তু অমান্ষিক পরিশ্রম করে ইনি সংগীত বিদ্ভালাভ করেন, তাই 
পরবর্তী কালে ইনি সবাই গন্ধর্ব নামে প্রসিদ্ধিলাভ করেন। এ'র সংগীত-গুরু 
ছিলেন কিরাণ। ঘরানার উজ্জল জ্যোতিক্ষ ওস্তাদ আবুল করিম খা, ধিনি 
অত্যন্ত যত্বের সঙ্গে একে শিক্ষাদান করেন। 

ইনি কিরাণ। ঘরানার শিক্ষা গ্রহণ করলেও অন্তান্ত গায়কদের বৈশিষ্ট্যও 
শন্ধার সঙ্গে গ্রহণ করে নিজের গায়কী সমৃদ্ধ করেছেন। জীবনের ২৪ বছর ইনি 
এক নাটক মগ্ডলীতে সফল ত্ত্রী-ভূমিকায় অভিনয় করেছেন। ক্রমে ইনি 
বিভিন্ সংগীত-সম্মেলনে সংগীত পরিবেশন করে বিপুল সঘর্ধন1] ও খাতি অর্জন 
করেন। 


১৭৬ সংগীত মনীষ 


সংগীত শিক্ষক হিসাবেও ইনি সফল ছিলেন, যাঁর সাক্ষ্য দেয় তার শি 
মগ্ডলী। এদের মধ্যে গঙ্গুবাই হাঙ্গল, ভীমসেন যোশী, বাসবরাজ রাজগুরু, 
সরন্বতীবাঈ রানে, ইন্দ্রাবাঈ খাডিলকর) কাগলকর বুয় প্রমূখ উল্লেখযোগ্য । 

দুর্তাগ্যবশতঃ ১৯৪২ সালে ইনি পক্ষাঘাতগ্রস্ত হন, চিকিৎসায় এর কিছুটা 
উন্নতি হলেও গান গাওয়। বন্ধ করতে হয়। এই ব্যবস্থা একজন শিল্পীর পক্ষে 
যে অবর্ণনীয় বেদনাদায়ক সেকথা বলাই বাহুল্য। অবশেষে এই বেদন। নিয়েই 
ইনি গত ১২ই সেপ্টেম্বর ১৯৫২ সালে পরলোক গমন করেন। 


ফৈয়াজ হোসেন খ! 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৮৬ সালে আগরা ঘরানার অতুলনীয় গায়ক শিল্পী ওস্তাদ ফৈয়াজ 
হোসেন খার জন্ম হয়। জন্মের কয়েক মাস আগেই এ'র পিতা সফদর হোসেন 
খা মার যান। মাতামহ গোলাম আকাস একে পালন করেন। সংগীত- 
শিক্ষাও হয় তার কাছে। ইনি অসাধারণ সংগীত-প্রতিভ! এবং সুমধুর কঠম্বরের 
অধিকারী ছিলেন। কিঞ্চিত মোটা হলেও এ'র কঠম্বর অত্যন্ত রেল ছিল। 
এর গান এমন প্রভাবশালী ছিল যে, শ্োতার। কেঁদে ফেলতে।। কিশোর 
বয়সেই ইনি সংগীত-শিল্পী হিসাবে বিশেষ খ্যাতিলাভ করেন। 

১৯০৬ সালে মহীশৃরের মহারাজ এ'র গানে মুগ্ধ হয়ে একে স্বর্ণপদক ও 
নান। বন্্া্দি এবং ১৯১১ সালে “আফতাবে মৌসিকী” উপাধি দান করেন। 
হায়দরাবাদের নিজাম এর গনে মুগ্ধ হয়ে একে একটি হীরের আংটি দান 
করেন। ১৯১৫ সালে বরোদার মহারাজা এর গানে মুগ্ধ হয়ে তার 
সভাগায়কের পদে নিযুক্ত করেন। রাজাশ্রয়ে থাকলেও বিভিন্ন সংগীত- 
সম্মেলন ও রেডিয়োতে ইনি নিয়মিত সংগীত পরিবেশন করতেন । ১৯১৮-২৩ 
সালে ইন্দোরের মহারাজ তুকাজীরাও হোঁল্‌্কর হো'লী উৎসবে গাইবার জন্ 
আমন্ত্রণ করেন। এ'র গান শুনে মহারাজ। এমন মুগ্ধ হন যে, নিজের হাতে 
একটি হীরের মাল! পড়িয়ে একে সন্মানিত কবেন। এছাড়। তিনি একে 
একটি হীরের আংটি ও দশহাজার টাক। পুরস্কার দেন। 

ইনি প্রুপদ, ধামার, খেয়াল, ?ুংরী, টগ্লা, গজল, কাওয়ালী প্রভৃতি সবরকম 
গানেই কুশল ছিলেন। এ'র ম্বরপ্রয়োগ-কৌশন ও গায়কী আগ্রা ঘরানার 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৭৭ 


প্রতিনিধিত্ব করে, যার কিছু কিছু আভাস এ'র শিষ্যদের গানে পাওয়। যায়। 
ইনি অতি উত্তম রচয়িতাও ছিলেন, যার পরিচয় এর রচিত £ুংরী “বাজুবদ্ধ 
খুল খুল যায়” জয়জয়ন্তী রাগের 'মোর মন্দিরব! লে। নাহি আয়ে” যোগ রাগের 
“মোর ঘর আয়ে” ললিত রাগের "তরপত হ' যৈসে জল বিন মীন” বেহাগ রাগের 
“ধনঝন ঝনঝন পায়েল বাজে প্রভৃতি গানে পাওয়া যায়। নিজদ্ব রচনায় 
ইনি “প্রেমপ্রিয়া” ছন্সনামটি ব্যবহার করতেন। জয়জয়স্তী, ললিত, দরবারী- 
কানাড়া, তোড়ী, স্থঘরাই, রামকলী, পুরিয়া, পূরবী প্রভৃতি এ'র প্রিয় রাগ 
ছিল। ইনি অত্যন্ত বিলাসী ছিলেন। হ্ন্দর সুগন্ধযুক্ত পোশাকে আসরে 
আমতেন এবং আতরযুক্ত পান সর্বদা কাছে রাখতেন। এর আকৃতি 
বিশাল ও স্বগঠিত ছিল। ১৯৫০ সালের ৫ই নভেম্বর এর মৃত্যু হয়। এর 
বিশাল শিষ্যবর্গের নাম এর বংশতালিকায় দেওয়। হল। 


হাফিজ আলী খু! 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৮৮৮ সালে গোয়ালিয়রের প্রসিদ্ধ ওত্ডাদ নানহে খার পুত্র ওন্তাদ 
হাফিজ আলী খার জন্ম হয়। শোনা যায় এর প্রপিতামহ গোলাম বন্দেগী খ। 
বাঙ্গাস আফগানিস্থান থেকে ভারতে ঘোড়ার ব্যাবসা করতে এসেছিলেন । 
তিনিই নাকি সর্বপ্রথম সরোদ যন্ত্রটি ভারতবর্ষে প্রচলন করেন, যা! তিনি সঙ্গে 
নিয়ে এসেছিলেন প্রায় আড়াইশত বছর আগে। অবশ্য এ বিষয়ে মতভেদ 
আছে, তবে এই বংশে সরে বাদন যে বহুকাল থেকে প্রচলিত সে বিষয়ে 
কোনো সন্দেহ নেই। 

বাল্যকাল থেকেই হাফিজ আলীকে বংশগত বীতিতে সরোদ শিক্ষা দেওয়া 
হয়। পিতার মৃত্যুর পরে ইনি বেনারসের গনেশীপ্রসাদ চতুর্বে্ধীর কাছে 
ধপদ, ধামার, জয়পুরের প্রসিদ্ধ ওস্তাদ আমীর খার কাছে সেতার এবং 
রামপুরের প্রসিদ্ধ ওস্তাদ উজীর খাঁর কাছে স্থরশৃঙ্গার শিক্ষা করেন। তবে 
সরোদ বাদনেই ইনি এতদূর খ্যাতিলাভ করেন যে একে রোদের জাদুকর 
বলা হত। 

১৯২০ সালে গোয়ালিয়রের মহারাজ। এর সংগীতে মুগ্ধ হয়ে তার দরবারে 
একে নিযুক্ত করেন। ১৯৫৩ সালে শ্রেষ্ঠ সংগীতজ্ঞরূপে ইনি রাষ্ট্রপতির দার! 

১২ 


১৭৮ সংগীত মনীষ৷ 


পুরস্বত হন। ওই বছরেই ইনি সংগীত নাটক একাডেমীর ফেলে! নির্বাচিত 
সুন। ইতিপূর্বে ইনি “আফতাবে সরোদ” উপাধিও লাভ করেছিলেন । ১৯৫৩ 
সালেই ইনি বিশ্বভারতী বিশ্ববিদ্যালয় থেকে “দেশিকোতম' এবং খয়রাগড় 
বিশ্ববি্ালয় থেকে ডি. লিট. খেতাব লাভ করেন। ১৯৬ সালে ভারত 
সরকার এ'কে 'পন্মভূষণ উপাধি দিয়ে সম্মানিত করেন । 

অল্প সময়ের মধ্যে রাগরূপের সুন্দরতম প্রকাশ এ'র বিশেষ বেশিষ্ট্য। 
এ ছাড়া বিছ্যুৎগতি তান ও ঝালার অধিকারী খা দাহেবকে দেখতেও ক্পবান 
রাজার মতে৷। ধারা এর সংগীত শুনেছেন তারাই শুধু সেই বিস্ময় উপলব্ধি 
করতে পারবেন। রাগরূপের উপযুক্ত পরিবেশ ও রসহ্ষ্টির প্রতিই এর 
মনোযোগ, সাধারণ ওস্তাদদের মতে। তবলীয়ার সঙ্গে হালক সঙ্গতের লড়াই 
একেবারে পছন্দ করেন না। এ'র অসাধারণ সংগীতানুষ্ঠান সম্পর্কে বহু কাহিনী 
শোনা যায়। 

শেষ যখন কলকাতায় স্থবেশ-সংগীত-সংসদে সঘর্ধনাতে এসেছিলেন, 
ওস্তাদজী তখন আত্তে আন্তে হাতছুটি তুলে ধরে বলেন থে এই হাত আর 
চলে না, শ্রোতারা তখন অনেকেই "চোখ মুছেছিলেন । 

সরোদীয়া রহমৎ ও আমজাদ এ'র দ্িতীয় স্ত্রীর পুত্র। এর তিন পুত্র ও 
ছুই কন্তা। শিষার্দের মধ্যে কুমার জগৎনাথ মিত্র ও ব্ষণচাদ বড়াল 
উল্লেখযোগ্য । বৃদ্ধ বয়সে ইনি দিল্লীর ভারতীয় কল! কেন্দ্রের সঙ্গে যুক্ত 
ছিলেন । গত ২৮শে ডিসেম্বর ১৯৭২ সালে এই অসাধারণ ক্ষমতাবান শিল্পীর 


মৃত্যু হয়। 


আহমদজান থিরকুয়া 
€ ১৯শ শতাব্দী ) 

১৮৯১ সালে উত্তর ভারতের মুরাদাবার্দে ভারতের শ্রেষ্ঠ তবলীয়া 
আহ্মদজান থিরকুয়ার জন্ম হয়। এ'র পিতামহ কলন্দর বকৃস খা! এবং মাম! 
ফৈয়াজ খ উত্তষ তবলীয়া ছিলেন । শৈশবে তাদের কাছেই এর শিক্ষার 
হয়। পরে ইনি মীরাটের ওস্তাদ মুনির খার ( ফরকাবাদ ঘরান। ) শিবাত্ 
গ্রহণ করেন। প্রায় ৪* বছর ইনি একাগ্র নিষ্ঠার সঙ্গে গুরুর কাছে শিক্ষ! 
গ্রহ" করেন। বিশেষকরে ইনি দিজী ও ফরকাবাদ ঘরানার বাদক হলেও 


জীবন কথা গ্রুসঙ্গ ১৭৯ 


প্রয়োজনবোধে যে-কোন ঘরাণার বাদন-বৈশিষ্ট্য নিপুণভাবে প্রদর্শন করতে 
পারেন। 

ছোটোবেলা থেকেই এর আওলগুলি এমন ক্িপ্র ও চপলতাপূর্ণ ছিল যে 
এ'র গুরু এবং পাতিয়ালার ওস্তাদ আজীজ খা আদর করে একে “থিরকু* বলে 
ভাঁকতেন। পরবর্তীকালে এই স্মেহের সম্বোধনটিই সমগ্র ভারতবর্ষে তথা বিশ্বে 
জনপ্রিয়ত। লাভ করে। 

এর প্রধান বৈশিষ্ট্য হল, ইনি একক বারনে এবং সঙ্গতে সমান দক্ষ। 
সাধারণত সঙ্গতকালে তবলীয়ার। কিঞিত উত্তেজিত হয়ে পড়েন, কিন্তু ইনি 
তার ব্যতিক্রম । বরং সুন্দর ও স্থললিত ছন্দে স্পষ্ট বোল বাজিয়ে গায়ক বা 
বাদককে তার শ্রেষ্ঠ কীতি প্রদর্শনে উৎসাহিত করেন। ভারতের সকল গ্রেষ্ট 
সংগীতজ্ঞদের সঙ্গে ইনি সফলতার সঙ্গে সঙ্গত করেছেন। এ'র একক বাদন 
যখন আকাশবাণীর কোনে। কেন্দ্র থেকে প্রচারিত হয় তখন সমগ্র দেশের শ্রেষ্ঠ 
গুণীরা তা অতি মনোধষোগসহ শুনে থাকেন। তবলীয়ার্দের মধ্যে ইনিই 
সর্বপ্রথম ১৯৫, সালে, রাষ্্রপতির কাছে সংগীত নাটক একাডেমী পুরস্কার 
লাভ করেন। ইনি বহুদিন রামপুর রাজদরবাবে নিযুক্ত ছিলেন। 

এ'র বহু রেকর্ড আছে। ভারতের সকল উচ্চশ্রেণীর সংগীত-দম্মেলনে 
ইনি শ্রেষ্ঠ তবলীয়ার মর্ধাদায় অংশ গ্রহণ করেছেন। এ'র বহু শি্তের মধ্যে 
ভ্রাতা মহম্মদজান ও রোজবল লায়ল ছাড়া কেউ তেমন প্রতিষ্ঠাল'ভ করতে 
পারেননি। এ'র ছুই পুত্র নবীজান ও আলীজান তবলা-চর্চা করেন তবে 
বিশেষ প্রতিষ্ঠালাভ করতে পারেন নি। 

ইনি ফরুখাবাদ ঘরানার প্রতিনিধি হলেও সব ঘরানার বাদনেই দক্ষ 
ছিলেন। ১৩ই জানুয়ারি ১৯৭৬ এই মহান তথ। সর্বশ্রেঠ তবল। বাদকের 
মৃত্যু হয়। 


কেশবন্দ্র ব্যানার্জী 
(১৯শ শতাব্দী) 
১৮৯২ সালের ৬ই জানুয়ারি ঢাকার নারায়ণগঞ্জ মহকুমার মুড়পাড়৷ গ্রামে 
এক মন্তরাম্ত বংশে কেশবচন্দর ব্যানার্জীর জন্ম হয়। পিতা পূর্ণচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
| ছিলেন একজন বধিধুঃ জমিদার, পরম সংগীত রসিক এবং দক্ষ হারমনিয়ম 


১৮০ সংগীত মনীষা, 


বাদক। পিতামহ রামচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ছিলেন উত্তম তবল। বাদক ।, 
পিতৃবন্ধু ব্রাহ্ম সমাজের চন্দ্রনাথ রায়কে নিয়ে প্রায়ই সংগীতের আসর বসত। 

শৈশব থেকেই অসাধারণ প্রতিভাবান কেশবচন্দ্র খোল বাজাতে পারতেন। 
৮।৯ বছর বয়সে বিখ্যাত সেতাকী ভগবানদাসের ভাগিনেয় যছুনাথ দাসের 
কাছে ইনি সেতার শিক্ষারস্ত করেন। পরে স্বয়ং ভগবান দাস এ'র শিক্ষাভার 
গ্রহণ করেন? কিন্ত সেতার থেকে তবলার প্রতিই এর অধিক আগ্রহ 
দ্বেখ যায়। ১২ বছর বয়লে মুশিদাবাদের ওত্তাদ আতাহোসেনের শিশ্য 
প্রসন্নকুমার বণিক্যের কাছে ইনি তবল শিক্ষারভ্ভ করেন। পরবর্তীকালে 
ইনি কিছুকাল দিল্লী ঘরানার ওস্তাদ নখ, খা'র কাছেও তালিম নেন। 

ইনি ঢাকা বেতার কেন্দ্রের প্রতিষ্ঠাবান শিল্পী ছিলেন এবং বিভিন্ন সংগীত- 
সম্মেলনে দক্ষতার সঙ্গে অংশগ্রহণ করেছেন। কঠসংগীতেও এর যথেষ্ট 
আগ্রহ ছিল এবং মে।টামুটি গাইতে পাঁরতেন। ইংরাজি সাহিত্যে স্নাতকোত্তর 
শ্রেণী পর্যস্ত পড়াশুনা করায় এর যথোচিত বিগ্যান্থরাগ শচিত করে। এ'র 
পাণ্ডিত্য এবং নানা গুণপনার জন্য ইংরাজ সরকার একে রায় বাহাদুর উপাধি 
দিয়ে সম্মানিত করেন। ১৯৩*-১৯৪৫ সাল পর্যস্ত ইনি ঢাকার [:2815186150 
0০9)০1]-এর সন্ত ছিলেন। ১৯৬৮ সালে 'ব্রজেন্্রকিশোর স্থৃতি সমিতি, 
একে সংগীতজ্ঞ হিনাবে সঞ্র্ধন। জ্ঞাপন করেন। ১৯৭২ সালে “হরেশ সংগীত 
সংসদ একে ৮510121) ০6 92089] 1 08019, বলে সম্বঘধিত করে 
স্বর্ণপদক প্রদান করেন। 

ইনি আজীবন পরম নিষ্ঠার সঙ্গে সংগীতের সাধন। ও সেবা! করেছেন। 


কৃষ্ণরাও শংকর পণ্ডিত 
(১৯শ শতাব্দী ) 

১৮৯৪ সালের ২৬শে জুলাই গোয়ালিয়রের এক দক্ষিণী ব্রাহ্মণ পরিবারে 
প্রসিদ্ধ সংগীত সাধক কৃষ্ণরাও শংকর পণ্ডিতের জন্ম হয়। এর পিতা শংকর 
রাও পণ্ডিত গোয়ালিয়রের নিসার.হোসেন খার শিষ্ত এবং অতিগুণী সংগীত 
সাধক ছিলেন। পিতার কাছেই এর সংগীতশিক্ষা হয়। বাল্যকাল থেকেই 
ইনি পিতার সঙ্গে বিভিন্ন সংগীত-সন্মেলনার্দিতে সর্বদা সহযোগিতা করতেন। 


জীবন কথ৷ প্রসঙ্গ ১৮১ 


পিতার মৃত্যুর পরে সেই নকল স্থানে সংগীত পরিবেশন করে ইনি পিতার 
সুনাম অস্ষু্ন রেখেছেন। 

ইনি পাচ বছর গোয়াঁলিয়র স্টেটের সংগীতজ্ঞ এবং এক বছর মহারাজা 
সাতরার সংগীত-গুরু ছিলেন। তবে এইরূপ বন্ধন এর অপছন্দ ছিল। 
স্বাধীনভাবে থাকাই শ্রেয় মনে করেন। ইনি অতিগুণী গায়ক শিল্পী ও 
শাস্ত্রকার, ইনি কতগুলি গ্রন্থ রচন। করেছেন। যেমন, “সংগীত লরগম সার+ 
“সংগীত প্রবেশ+, সংগীত আলাপ সঞ্চারী' প্রভৃতি । 

মূলতানের সংগীতোদ্ধারক সমিতি “গায়ক শিরোমণি”, আহমর্ধাবাদ অল 
ইত্ডিয়া সংগীত বিভাগ “গাঁয়ন বিশারদ”, গোয়ালিয়রের মহারাজা জয়াজিরাও 
সিদ্ধিয়া (১৯৪৫ সালে) “সংগীত রত্বাকর” এবং ভারতের রাষ্রপতি “সংগীত 
নাটক একাডেমী'র পক্ষ থেকে একহাজার টাক। ও একখানি কাশ্মীরী শাল 
উপহার দিয়ে একে সম্মানিত করেছেন। ১৯৭৩ সালে ভারত সরকার এঁকে 
পদ্মভৃষণ' উপাধিতে সম্মানিত করেছেন। 

এ"র সুযোগ্য পুত্রের৷ সকলেই স্থপ্রতিষ্রিত। দ্বিতীয় পুত্র লক্ষণরুষ্খ অতি 
গুণী সংগীতজ্ঞ (বি. এ. সংগীত প্রবীণ ) এবং দ্িলী আকাশবাণীতে মিউজিক 
প্রডিউনর পদে অধিঠিত আহেন। তিনি বহুবার ন্যাশনাল প্রোগ্রাম ও 
রেডিও সংগীত-সন্মেলনে অংশ গ্রহণ করেছেন। ইনি লেখককেও নানাভাবে 
সাহায্য করেছেন। 


ইনায়ত খা! 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৯৪ সালের ১৬ই জুন এটোয়। শহরে, ইমদাদখানি বাজের প্রবর্তক 
এবং মেতারের অদ্বিতীয় সাধক ওত্ডাদ ইমদাদ খার পুত্র ওত্তাদ ইনায়ত খাঁর 
জন্ম হয়। শৈশবে পরম্পরাগত রীতিতে পিতার কাছে ধপদ, ধামার প্রভৃতি 
শিক্ষা করেন এবং ক্রমে সেতার ও স্থুরবাহার বাদন শিক্ষা! করেন। সঙ্গে সে, 
ইনি শাস্ত্রীয় জ্ঞানার্জমও করেন এবং অল্প বয়সেই তৎকালীন শ্রেষ্ঠ শিল্পীদের 
অন্যতম রূপে প্রতিষ্ঠানলাভ করেন। 

অসাধারণ প্রতিভাবান ইনায়ত খ1! একনিষ্ঠ সাধনায় সেতার ও স্থরবাহার 
বাদনের এমন উন্নতি বিধান করেন যে অনেকেই শেখার জন্য উৎসাহী 


১৮২ সংগীত মনীষা 


হয়েছিলেন | ইনি ইমদাদখানি বাজের ষথোচিত প্রচার ও প্রতিষ্ঠা করেছেন 
ক্রমে মহীশূর, বড়োদা, কাঠিয়াবাড় প্রভৃতি নানা স্থানে সংগীতকল। প্রদর্শন 
করে ভারত বিখ্যাত প্রথম শ্রেণীর শিল্পীদের অন্যতম রূপে প্রতিষ্ঠিত হন। 

কিছুদিন ছোটে! ভাই বহি খার সঙ্গে ইন্দোর স্টেটে থাকার পরে ইনি 
কলকাতা! আসেন। গুরুভ্রাত। ব্রজেন্্রকিশোরের ইচ্ছানুসারে ইনি গৌরীপুর 
স্টেটের সংগীতজ্ঞরূপে নিযুক্ত হন এবং সেখানেই স্থায়ীরূপে বসবাস আরম্ভ 
করেন। বিভিন্ন রাগ বাজানোর সময়ে বহুবিচিত্র ত্বর বিন্যাস এবং বিবাদী, 
স্বরের অপরূপ প্রয়োগ এর বাদনের বৈশিষ্ট্য ছিল। 

১৯৩৮ সালে এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ে আয়োজিত সংগীত-সম্মেলনে ইনি 
আমন্ত্রিত হন। কিন্তু হঠাৎ অন্ুস্থ হওয়ায় বালক বিলায়তকে দিয়ে সেই 
প্রোগ্রাম করানো হয়। অন্ুস্থ শরীর নিয়ে খ|। সাহেব কলকাতায় চলে 
আসেন কিন্ত কয়েকদিনের মধ্যেই (১১ই নভেম্বর ১৯৩৮ খুঃ) তীর মৃত্যু 
হয়। 

এ'র সুযোগ্য পুত্র বিলায়ত খ! ও ইমরত খা বর্তমান সংগীত জগতের শ্রেষ্ট 
শিল্পীদের অন্যতম রূপে স্বীকৃত । .. 


ধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 
(১৯শ শতাব্দী ) 


জয়নগরের বিখ্যাত কথক মহেশছুন্্র ভট্াচার্ষের দৌহিত্র বিখ্যাত গায়ক 
ধীরেজ্জনাথ ভট্টাচার্য আনুমানিক ১৮৯০-৭৫ খুস্টাবে জন্ম গ্রহণ করেন। এর 
পিত। রামমেবকও একজন স্থু্গায়ক ছিলেন। অসাধারণ প্রতিভাবান 
ধীরেন্দ্রনাথ শৈশবেই মাতুল মংগীতরত্বাকর অঘোর চক্রবতার গান শুনে 
সংগীতের প্রতি অন্রাগী' হন। 

১৯১৭ থুস্টাে জয়নগর স্কুলে প্রথম শ্রেণী পর্বস্ত পড়ে ইনি সংগীত শিক্ষার্থে 
কলকাতায় চলে আমেন। সংগীতাচার্য যোগীন বন্দ্যোপাধ্যায় তখন একটি 
মেসে থাকতেন, ধীরেন্দ্রনাথ ঘটনাচক্রে সেই মেসেই আশ্রয় নেন। একদিন 
ঘোগীনবাবু এ'র কণ্ঠ শুনে স্বতঃপ্রবৃত্ত হয়ে একে শিক্ষা দেবার দায়িত্ব নেন। 
গুরদিকে আবার স্থসময়ের প্রমাণ স্বরূপ ব্যাঙ্কের বড়োবাবু একে একটি চাকুরীর 
ব্যবস্থ। করে দেন। 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ১৮০৩ 


১৯১২ সালে, এক বিরাট সংগীতানুষ্ঠান, কোনক্রমে অন্থমতি পেয়ে সংগীত 
পরিবেশন করে ইনি সমবেত গুণী জ্ঞানী ওস্তাদদের মুগ্ধ করেন। ১৯১৩ সালে 
ঘোগীনবাবু, মহিমবাবুর কাঁছে এ'র গান শেখার ব্যবস্থা করে দেন। পরবর্তী 
জীবনে ইনি পশুপতি মিশ্র, রাধিকা! গোস্বামী, লছমী প্রসাদ, গোয়ালিয়রের 
মহম্মদ স্থজন খা প্রভৃতি বিখ্যাত সংগীতজ্ঞ্দের কাছে সংগীতশিক্ষা করেন। 
আজীবন ছাত্রের মতো এঁর নত্ত। ও শিক্ষার আদম্য স্পৃহা ছিল, কোনে] 
অহমিক। এর চরিত্রে কোনোদিন প্রকাশ পায় নি। ৬৭ বছর বয়সেও ইনি 
বলেছেন যে, “উপযুক্ত গুরু পেলে শিক্ষার আগ্রহ আছে”। এ"র রচিত “রাগ 
পরিচয়” গ্রন্থে ইনি ১৭৮টি রাগের পূর্ণ পরিচয় দিয়েছেন। 

গত ১৯৬৪ সালের ৬ই ফেব্রুয়ারি ইনি পরলোক গমন করেন। 


নন্দলাল 
( ১৯শ শতাব্দী ) 


আনুমানিক ১৮৯৫-৯৬ সালে বেনারসে স্বপ্রসিদ্ধ সানাই বাদক নন্দলালের 
জন্ম হয়। এ'র পিতা! শুদ্ধরামজী এবং পিতামহ বাবুলালজীও প্রসিদ্ধ শানাই 
বাদক ছিলেন। সংগীতময় পরিবেশে বধিত হওয়ায় ছোটোবেল। থেকেই 
সংগীতের প্রতি এর স্বাভাবিক আকর্ষণ এবং অসাধারণ প্রতিভ। লক্ষিত হয় । 
তবে লেখাপড়ার প্রতি এর তেমন আগ্রহ ছিল না। তাই মাত্র চতুর্থ কি 
পঞ্চম শ্রেণীর বেশি আর স্কুলের শিক্ষা এগোয় নি। 

বাল্যকালে পিতার কাছেই এর প্রাথমিক সংগীত শিক্ষারভ্ত হয়। পরে 
দিল্লীর প্রসিদ্ধ সানাই বাদক ওস্তাদ ছোটে খার কাছে ইনি শিক্ষারভ করেন। 
ইনি উপলব্ধি করেছিলেন ষে, স্থৃষির বাদকের পক্ষে গায়কী-জ্ঞান থাক! 
অত্যাবশ্যক ; তাই ক্রমে ইনি বেনারসের বিখ্যাত রামদাসজী ও ওস্তাদ হসেন 
খার কাছে খেয়াল ও £ৃংরী এবং হরিনারায়ণ মুখার্জী ও পান্ুবাবুর কাছে ধুপদ, 
ধামার প্রভৃতির গায়কী শিক্ষা করেন। এছাড়। ইনি বেনারসের দরবারী 
সংগীতজ্ঞ রামগোপালজী ও রামসেবকজীর কাছেও সংগীতশিক্ষা গ্রহণ 
করেছেন। অর্থাৎ ক সংগীতেও ইনি সুদক্ষ ছিলেন। তবে ইনি সানাই 
বাদক রূপেই ছিলেন প্রসিদ্ধ তথ, স্থপ্রতিষ্ঠিত। পিতা৷ শুদ্ধরাম্জী বেনারস 
রাজ-দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। তার মৃত্যুর পরে ইনি সেই পদে অধিষ্ঠিত হন। 


১৮৪ সংগীত মনীষ। 


আকাশবাণীর বিভিন্ন কেন্দ্র থেকে এ'র সানাই প্রায় শোনা যায়। ইনি বহু 
ভিস্ক রেকর্ড করেছেন; যারমধ্যে নিন্ধুভৈরবী, মূলতানী, পুরিয়া, কেদার, 
চৈতী প্রভৃতি রাগের রেকর্ডগুলি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ভারতবর্ষের 
বিভিন্ন সংগীত-সন্মেলনে অংশগ্রহণ করে ইনি প্রচুর খ্যাঁতি অর্জন করেছেন। 
১৯৩৮ সালে “বেনারস সংগীত-সম্মেলনে” এ'র অনুষ্ঠানে মুগ্ধ হয়ে প্রসিদ্ধ ধনী 
বলদেব প্রসাদ একজোড়া রুপার সানাই উপহার দিয়ে একে সম্মানিত করেন। 

এ'র ছুই পুত্র কহ্াইয়ালাল ও শ্যামলাল আকাশবাণীতে নিযুক্ত আছেন 
এবং ইতিমধ্যে যথেষ্ট খ্যাতিলাভ করেছেন । 


বীরু মিশ্র 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৮৯৬ সালে বেনারসের পিয়ারী নামক স্থানে পণ্ডিত ভগবানপ্রসাদের পুত্র 
পণ্ডিত বীরু মিশরের জন্ম হয়। এ'র পিত] উত্তম তবলীয়। ছিলেন, ধার কাছে 
এ'র প্রাথমিক শিক্ষারস্ত হয়। কিছুকাল পরে এর পিত। তার গুরু বিশ্বনাথজীর 
কাছে পুত্রকে সংগীতশিক্ষার জন্য পাঠুন । তবে তবলার প্রতিই এর আকর্ষণ 
বেশি ছিল। পরবর্তাকালে ইনি লক্ষৌ ঘরানার ওস্তাদ আবেদহোসেন খার 
শিত্বত্ব গ্রহণ করেন। বেরেলীর ওস্তাদ ছন্ন, খার (1) কাছেও নাকি ইনি 
তবলা-শিক্ষা করেছেন । 

ভারতের বহুস্থানে ইনি সংগীতকল! প্রদর্শন করে প্রচুর খ্যাতি, অর্থ ও 
পদ্দকাদি অর্জন করেন। একদিন নেপাল থেকে এর আমন্ত্রণ আসে, সেখানে 
এ'র গুণপনায় মুগ্ধ হয়ে একে রাঁজদরবারে নিযুক্ত কর হয়। কিন্তু হুঃখের বিষয় 
মাত্র ৪০ বছর বয়সে, ১৯৩৬ সালে এই মহান প্রতিভার অকালমৃত্যু ঘটে । 


কৃষ্ণচন্দ্র দে ( কানাকেস্ট ) 
€ ১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৯৭-৯৮ সালে সাধারণ এক মধ্যবিত্ত পরিবারে প্রস্দ্ধি গায়ক কৃষ্ণচন্দ্র 
দের জন্ম হয়। শুভ জন্মা্টমীতে জন্ম হওয়ায় নামকরণ হয়েছিল কৃষ্ণ । বংশে 
বা বাড়িতে তেমন সংগীতচর্চা ন। থাকলেও বাল্যকাল থেকেই এ'র অসাধারণ 
সংগীত-প্রতিভ প্রকাশ পায়। কানে শুনেই নান। ধরনের গান ইনি সুন্দরভাবে 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ১৮৫ 


গাইতে পারতেন। ফলে নানাস্থানে পরিচিত হন, এইরূপে পরিচয় ঘটে বিখ্যাত 
ধনী ও শৌখিন হরেকুষ্ণ শীলের সঙ্গে | ধার ছিল এক সখের থিয়েটার, সেখানে 
ইনি স্ত্রী ভূমিকায় অভিনয় এবং সখীদলের প্রধান হয়ে গান গাইতেন। সর্বপ্রথম 
ইনি অভিনয় করেন 'দীতা” নাটকে, এবং পরবর্তণ কালে আরো বহু নাটক ও 
ছবিতে অভিনয় করেছেন । 

১৩-১৪ বছর বয়সে একদিন স্ষুলে হঠাৎ মাথার মধ্যে অসহ্য যন্ত্রণা অনুভূত 
হয়, যার ফলে অজ্ঞান হয়ে পড়েন। পরদিন জ্ঞান ফিরে আসে বটে, কিন্তু চোখে 
নেমে আসে চিরঅন্ধকার। এই অপূরণীয় ক্ষতিতে ইনি হতাশায় ভেঙ্গে 
পড়েন। বহর্দিন বাঁড়িতে কাটাবার পরে সকলের চেষ্টা ও সাস্বনায় নিষ্ঠুর 
ভাগ্যকে মেনে নিয়ে সংগীতকেই জীবনের প্রধান অবলম্বন করে তার চর্চাতেই 
আত্মনিয়োগ করেন। 

প্রথম গুরু ছিলেন শশীভূষণ দে, খেয়াল গায়ক ; পেশায় ছিলেন আইনজীবী 
তবে সার্থক স্থুর সাধক । এছাড়া ইনি বহু গুণীর কাছে শিক্ষ। ও সহযোগিতালাভ 
করেছেন। এ'দের মধ্ো টগ্লাগায়ক ও তবলীয়! সতীশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, শ্রীজান 
বাঈ, গুরুপ্রসাদ মিশ্র, দর্শন সিং, কেরামতুল্লা খা, বাদল খা, অমরনাথ ভট্টাচার্য, 
সতীশ দত্ত, রাধারমণ দাস প্রমখ উল্লেখষোগ্য । এর একজন পরম হিতাকাজ্ষী 
ছিলেন বিশ্ববিখ্যাত মল্পবীর গোবরবাবু ( যতীন্দ্রচরণ গুহ )ধার আর একটি 
পরিচয় অপ্রকাশিতই বয়ে গেছে, তা হল তার সংগীত চর্চা। তিনি কৌকভ 
খা ও পরে কেরামতুল্লা খার কাছে দীর্ঘদিন সেতার বাদন শিক্ষা করেন। তাঁর 
পিতা অশ্বিকাচরণ গুহ (অন্থু গুহ) শুধু একজন শৌখিন মল্লযোদ্ধা তথ৷ 
বাংলাদেশে কুস্তিচর্চার অন্যতম প্রচলনকর্তাই ছিলেন না; সংগীতজ্ঞদের মুক্তহস্তে 
পৃষ্ঠপোষকতা করাও ছিল তার আর-এক পরিচয়। এই বংশের অনেকেই এই 
প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

পরিণত বয়সে কৃষ্ণচন্দ্র প্রায় সব রীতির গানেরই হ্থগায়করূপে সমগ্র 
ভারতবর্ধে প্রতিঠিত হন। কঞ্রুপদ, খেয়াল, টগ্লা থেকে বাংল। কাব্য-সংগীত, 
এমন-কি, পদাবলী কীর্তন পর্যস্ত। ১৯৩২ সালে চণ্তী্দাস' ছবিতে গান ও 
অভিনয় করে চিত্র জগতেও স্প্রতিষ্ঠিত হন। এ'র গাওয়া “ফিরে চলে৷ আপন 
ঘরে” ও “সেই ৰাশি বাজিয়েছিলে” গানগুলি রেকর্ড জগতে সর্বাধিক বিক্রয়ের 
এক নতুন ইতিহাস শষ্টি করেছিল । 


১৮৬ সংগীত মনীবা 


এ"র শিল্তদের মধ্যে প্রসিদ্ধ শচীনদেব বর্মন এবং ভ্রাতুন্পুত্র প্রসিদ্ধ মানস দে 
উল্লেখযোগ্য । 


অচ্ছন মহারাজ 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৪শ শতকের শেষের দিকে লক্ষৌ ঘরানার প্রসিদ্ধ নর্তক অচ্ছন মহারাজ 
জন্মগ্রহণ করেন। এ'র প্ররুত নাম ছিল জগন্নাথ প্রসাদ । পিত। কালিকা- 
প্রসাদ এবং খুল্পতাত বিন্দাদীন মহারাজ সংগীতজগতে নৃত্যশিল্পী হিসাবে 
বিশেষভাবে পরিচিত। কালিকাপ্রসার্দের তিন পুত্র । অচ্ছন, লচ্ছন, ও 
শভৃুমহারাজ। এ"র। প্রত্যেকেই সংগীতজগতে স্থপরিচিত। অচ্ছন মহারাজ 
তে। বিংশ শতাব্দীর “নৃত্য-সম্্রাট” হিসাবেই স্বীরুত। 

কৃষ্ণলীল] বিষয়ক নৃত্যই ইনি বিশেষরূপে প্রদর্শন করতেন । এঁর শরীর 
যদিও কিছুটা ভারী ছিল কিন্তু প্রতিটি অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ ছিল ভাষাময় এবং সুক্ষ 
অভিব্যক্তিপূর্ণ | শৃঙ্গার, বীর, প্রেম, ভক্তি, বাৎসল্য প্রভাতি সকল রকম রসযুক্ত 
নৃত্যেই ইনি ছিলেন সমান পারদর্শী, ৷ ছন্দ ও লয়ের কারিগরীতেও ইনি ছিলেন 
অদ্বিতীয় । ঘুঙরের ঝংকারে তবলার বিভিন্ন বোল নিখু'তভাবে প্রদর্শন করে 
দর্শকদের বিশ্মিত ও মুগ্ধ করে দিতেন । হঠুংরী গান গেয়ে বা কোনো উদ শের 
(কবিত৷ ) আবৃত্তি করে, নৃত্যে তার ভাবগ্রকাঁশ করাও এ"র একটি বৈশিষ্ট 
ছিল। স্থকোমল কোনো স্ত্রী-ভূমিকায় যখন ইনি নৃত্য করতেন তখন মনে হত 
সত্যিই ষেন কোনো! স্ত্রীলোক মঞ্চে আবিভূর্তি হয়েছেন। 

শোন যায় বিভিন্ন ঘরানার নৃত্য সম্বন্ধে ইনি একখানি গ্রন্থ রচন। 
করেছিলেন । কিন্তু দুর্ভাগ্যবশতঃ ত। চুরি হয়ে যায় । অতি উচ্চস্তরের কলাকার 
হলেও ইনি অত্যন্ত নিরহংকারী, শান্ত, সৌম্য ও সহৃদয় প্ররুতির ছিলেন। এ'র 
পুত্র বিরজু মহারাজ বর্তমান নৃত/ জগতের প্রতিভাবান এবং ষশস্বী কলাকার। 
১৯৫০ সালের ২৯ শে মে এই মহান কলাকারের মৃত্যু হয়। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৮ 


গুকারনাথ ঠাকুর 
(১৯শ শতাব্দী) 

প্রাক্তন বরোদা রাজ্যের কামবে জেলার ঝাজ ( জহাজ) গ্রামে ১৮৯৭ 
থুস্টাব্ধের ২৪শে মে, গোয়ালিয়র ঘরানার অন্যতম শ্রেষ্ঠ গায়ক পণ্ডিত গুকারনাথ 
ঠাকুর জন্মগ্রহণ করেন । এঁর মতো কল। ও শাস্ত্র উভয় বিষয়েই গভীর জ্ঞানী: 
সাধারণত ওন্তাদদের মধ্যে দেখ! যায় না। বাল্যকাল থেকেই ইনি অত্যন্ত 
সংগীতান্গুরাগী ছিলেন । সংগীতশিক্ষা বা শোনার জন্য ইনি যে কোনো। কষ্ট 
সানন্দে স্বীকার করতেন। এই প্রসঙ্গে অনেক কাহিনী শোন] ধায়। 

এর উদ্দাত্ত কঠম্বর ও তেজোদ্দীপ্ত ভঙ্গিতে, এ'র জন্ম যে যোদ্ধার বংশে 
হয়েছিল সেকথা বোঝা ষায়। পিতামহ মহেশশংকর ঠাকুর নানাসাহেব 
পেশোয়ার বিশ্বস্ত অনুচর এবং সিপাহী বিদ্রোহের প্রধান সহচর ছিলেন । পিত? 
গৌরীশংকর ঠাকুর ছিলেন বরোদ। রাঁজোর সামরিক রাজকর্মচারী। মাত্র ছয় 
বছরের সময় পিতৃহীন হয়ে দারুণ অর্থকষ্টের মধ্যে পড়েন। তখন ঠাঁকুর-চাকর 
«ই সব নানা কাজ করে কোনোমতে পেট চালাতে থাকেন । সেই দিনে এক- 
বার রামলীলাতে অভিনয় করার যোগাঁষোগ ঘটে এবং প্রকাশ পায় তার অনন্ত- 
সাধারণ সংগীতপ্রতিভা | সৌভাগ্যবশতঃ সেই সময়ে বন্ধের এক ধনী বুদ্ধ 
পার্শীর সহায়তালাভ কয়েন এবং ১৯১০ সালে সংগীতাচার্য বিষুদিগন্থর পলুস্বরের 
শিষ্ত্ব গ্রহণ করেন। প্রতিভার গুণে অন্নকালের মধ্যেই ইনি গুরুর বিশেষ 
প্রিয়পাত্র হয়ে পড়েন। তখন দিবারাত্রে ইনি অন্তত বারে! ঘণ্টা রেওয়াজ 
করতেন । ১৯১৬ সালে গুরুদেব এঁকে লাহোর “গান্ধর্ব মহাবিগ্ালয়ে'র অধ্যক্ষ 
করে পাঠান। ক্রমে বিভিন্ন সংগীত-সম্মেলনে যোগদান করে ইনি সমগ্র 
ভারতবর্ষে পরিচিত হন। প্রসঙ্গত উল্লেখঘোগ্য যে, তৎকালীন সম্মেলনগুলি 
এখনকার মতো। জলসামুখী ছিল না। সেখানে আলোচনার মাধ্যমে নান। 
বাদ্দবিতগ্ডার নিষ্পত্তি হত। ওঁকারনাথ রচিত সংগীত গ্রশ্থ “প্রণবভারতী”, 
“সংগীতাগ্তলি'র কতকগুলি সংখ্যা (১-৬/৮ খণ্ড?) তার অনাধারণ শাস্ত্জ্ঞানের 
পরিচয় দেয় | 

গুরুর প্রতি ছিল এর গভীর শ্রদ্ধা। পরিণত বয়সে ইনি প্রায়ই বলতেন 
যে, আমার গুরুভাগ্য খুব ভালে! | খেয়াল গায়ক হলেও ইনি ঞ্ুপদ, ঠংরী আদি 


১৮৮ ংগীত মনীষা 


গানেও খুব পারদর্শী ছিলেন। হুরীগান অত্যধিক শৃক্গার রসাত্মক হওয়ায় 
ইনি ঠুংরীর ঢঙে ভজন গাইবার এক নবীন গায়ন-শৈলীর প্রবর্তন করেন। 
এর গাওয়] ভজন “ষোগী মত যাঁ_» “মৈয়া মোরী মৈ নহী মাখন খায়ো”, “রে 
দিন কৈস! কাটিয়ে+ জাতীয়সংগীত “বন্দেমাতরম” প্রভৃতি সমগ্র পৃথিবীতে স্থনাম 
অর্জন করেছে । মালকোশ, আড়ান। প্রভৃতি রাগে ইনি লিদ্ধ ছিলেন। আলাপ, 
বহলাবে, তান, বোলতান, সরগম প্রভৃতিতে পূর্ণ সমন্বয় সাধন করে, বলিষ্ঠ ও 
স্বমধুর কথম্বর সহযোগে ইনি ষে পরিবেশ স্ষ্টি করতেন, তা ধার! তার গান 
শুনেছেন তীরাই শুধু উপলব্ধি করতে পারবেন । 

ইনি শুধু কশিল্পীই নন, ইনি ছিলেন সংগীতসাধক ও পরিপূর্ণ শিল্পী । 
তার সঙ্গে ইনি ছিলেন অত্যন্ত পরিচ্ছন্নতাপ্রিয় এবং ব্যক্তিত্বসম্পন্ন পুরুষ। 
এর কোনে নেশ! ছিল না। নিরামিষ আহার করতেন । বিদেশেও তার 
ব্যতিক্রম হয় নি। আতার কাটার খুব সথ ছিল। কলার প্রতি কোনোরূপ 
অবহেল। তিনি সহা করতেন না। একবার গোগুলের মহারাজা একে আমন্ত্রণ 
করেছিলেন । সেখানে শ্রোতাদের আসন গায়কের মঞ্চ থেকে উঁচুতে ছিল। 
তা দেখে তিনি মন্তব্য করেন যে, গানেত্র. শেষে আমাকে মাটিতে বসতে দিলেও 
আমার আপত্তি নেই কিন্তু কলাপ্রদর্শনকাঁলে নয় | মহারাজ লজ্জিত হুন, 
এবং সঙ্গে সঙ্গে উপযুক্ত ব্যবস্থা করেন। ১৯২২ সালের অসহযোগ আন্দোলনে 
ইনি সক্রিয় অংশ গ্রহণ করেছিলেন । সেই সময়ে স্থরটের ইন্দিরাদেবীর সঙ্গে 
তার বিবাহ হয়। 

১৯৩৩ সালে লগ্নে থাকাকালীন তাঁর স্ত্রীর মৃত্যু সংবাদে অত্যস্ত আঘাত 
পান। ইতিপূর্বেই তাঁর ছুই ছেলের মৃত্যু হয়েছিল। অতঃপর 
সংগীতোপাসনাতে ইনি আত্মনিয়োগ করেন ।- নাদত্রন্মের উপাসনাই হয় তার 
মূলমন্ত্র, যা তিনি তীর গুরুর কাছে পেয়েছিলেন। 

নেপাল, ইতালি, ফ্রান্স, জার্ধানী, বেলজিয়ম, স্থইজারল্যাণ্ড, ইংল্যা্ 
গ্রভৃতি পৃথিবীর বহুস্থানে সংগীত-পরিবেশন করে ইনি প্রভূত ঘশ ও অর্থলাঁভ 
তথ। ভারতীয় সংগীতের মর্ধাদ| বৃদ্ধি করেন। ১৯৫২ সালে ভারত সরকার 
একে ভারতীয় সাংস্কৃতিক মণ্ডলীর প্রধান রূপে আফগানিস্তানে পাঠান। 
এছাড়া ১৯৫৩ সালে বুদ্বাপেস্ত ও ১৯৫৪ সালে জার্মানীতে বিশ্বশান্তি পরিষদের 
প্রতিনিধিত্ব করেন। ইতিপূর্বে ১৯৫ সালে কলকাতা “রাজকীয় সংস্কৃত 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ১৮৯ 


মহাবিষ্যালয়'-কর্তৃক 'সংগীতমার্তগু এবং ১৯৪৩ সালে কাশীর বিশুদ্ধ সংস্কৃত 
মহাবিদ্যালয়'-কর্তৃক “ংগীত সততা উপাধি লাভ করেছিলেন । ১৯৫৫ সালে 
ভারত সরকার একে প্শ্রী উপাধি প্রদান করে সম্মানিত করেন। 


১৯৬৭ সালের ২৯শে ডিসেম্বর বৃহস্পতিবার (রাত্রি দেড়টায়) এই মহান 
সংগীত সাধকের তিরোধান ঘটে। 


বিনীয়করাও পটবর্ধন 
(১৯শ শতাব্দী) 


১৮৯৮ সালে মিরাজে, পণ্ডিত বিষুদিগন্থর পলুফরের স্থযোগ্য শিশ্ 
বিনায়করাও পটবর্ধনের জন্ম হয়। এঁর প্রাথমিক শিক্ষা হয় খুল্পতাত 
কেশবরাঁও পটবর্ধনের কাছে। ১৯০৭ সালে ইনি পণ্ডিতজীর শিষ্যত্ব গ্রহণ 
করেন। শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে ইনি গুরুর সঙ্গে নানাস্থানে ভ্রমণও করতেন । 
শিক্ষান্তে ইনি গুরুর ইচ্ছানুসারে "গান্ধর্ব মহাবিদ্যালয়ে'র বদ্ধে, নাগপুর ও লাহোর 
শাখাতে শিক্ষকতা করেন। কিছুদিন ইনি, গান্ধর্ের নাটক মগডুলীতেও কাজ 
করেছেন। ১৯৩২ সালে স্থাপিত গান্ধর্ব বিছ্বালয়ের পুণার শাখাতে ইনি 
স্থায়ীরূপে শিক্ষাভার গ্রহণ করেন । 

ইতিমধ্যে ভারতের বিভিন্ন সংগীত সম্মেলন তথ। আকাশবাণীর বিভিন্ন কেন্দ্র 
এবং অধিল ভারতীয় কার্ধত্রমে সংগীত পরিবেশন করে প্রচুর খ্যাতি অর্জন 
করেন। ইনি তরান। গানে অতি নিপুণ ছিলেন। প্রত্যেক অন্ুষ্ঠানেই ইনি 
তরান৷ গেয়ে থাকেন। তবলীয়ার সঙ্গে সওয়াল-জবাব ইনি পছন্দ করেন। 
এর অনেকগুলি রেকর্ড আছে, যার মধ্যে জয় জয়স্তী রাগের রেকর্ডখানি 
অসাধারণ জনপ্রিয়তা অর্জন করেছে । 

সংগীতের উন্নতিসাধন তথ! সংরক্ষণ সংকল্পে ইনি সাতথণ্ডে সম্পূর্ণ “রাগ 
বিজ্ঞান? গ্রন্থাবলী প্রকাশ করেছেন। এই গ্রস্থগুলিতে প্রাচীন ও সমকালীন 
বহু রাগের খেয়াল, পদ, ধামার, তরান। প্রভৃতির বন্দিশ সংগীত লিপিসহ 
প্রকাশ করেছেন। বিগত ২৩শে আগষ্ট ১৯৭৫ সালে এই মহান শিল্পীর 
তিরোধান ঘটে | 


১৯০ সংগীত মনীষা 


কাজি নজরুল ইসলাম 
(১৯ শতাব্দী ) 


১৮৯৯ সালের ২৪শে মে, বর্ধমান জেলার চুরুলিয়! গ্রামে বিভ্রোহী কৰি 
কাঁজি নজরুল ইসলামের জন্ম হয়। কৈশোরে অধ্যয়ন অসমাপ্ত রেখেই ইনি 
সুরোপীয় মহাযুদ্ধে বাঙালি পণ্টনে যোগদান করেন। সেখানেই ক্রমে এ'র 
কাব্য প্রতিভার বিকাঁশ হয়। যুদ্ধ শেষে ফিরে এসে ইনি স্বদেশী মুক্তি সংগ্রামে 
যোগ দেন। 

প্রথম জীবনে রচিত বিদ্রোহী কবিতাটির জন্য ইনি “বিদ্রোহী কবি” নামে 
খ্যাতিলাভ করেন। ক্রমে এর রচিত বহুবিধ রচনা গ্রস্থাকারে প্রকাশিত 
হয়। এর রচিত 'সর্বহার।+, “ভাঙার গান', “বিষের বাঁশি*, “দোলন চাপা” 
“সিন্ধু হিলোল', “ছায়ানট', "সন্ধ্য।”, “অগ্নিবীণ।” প্রভৃতি গ্রস্থাবলী বাংলা 
সাহিত্যকে পুষ্ট করেছে। সংগীত রচনার ক্ষেত্রে এর অজল্রতা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । ইনি “ভাটিয়ালি”, “বাউল”, “ভক্তিমূলক”, “কীর্তনাঙ”, 
দেশাত্মবোধক, গীত, গজল মহালয়!রে চণ্তীবন্দনা-গান প্রভৃতি । আড়াই 
সহঅ।ধিক গাঁন রচনা করেছেন বলে শোন। যায়। অবশ্য বহু গান সংরক্ষণের 
অভাবে বতমানে লুপ্ত । 

১৯৬০ সালে ভারত সরকার 'পদন্মতৃষণ” উপাধিতে তৃষিত করে একে 
সম্মানিত করেছেন। কিন্ত গভীর পরিতাপের বিষয় হল, বিগত বহু বছর 
'যাবৎ ইনি কঠিন ব্যধিতে জীবন্ত অবস্থায় আছেন। ১৯৭২ সালে বাংলাদেশ 
সরকার একে ঢাকায় নিয়ে বিবিধ সন্বর্ধনায় সম্মানিত করেছেন। এ'র 
হুযোগ্য পুত্র কাজি অন্ুরুদ্ধ, কাঁজি পব্যসাচী প্রমুখ ললিতকলার জগতে 
স্থপ্রতিচিত। 


হাবিবুদ্দীন খা 
€ ১৯শ শতাব্দী ) 

১৮৯৯ সালে আজরার] ঘরানার প্রসিদ্ধ ওস্তাদ শন্মু খার পুত্র স্থগ্রসিদ্ধ 
তবলীয়। হাবিবুদ্ধীন খার জন্ম হয়। বাল্যকালে পিতার কাছেই এ'র শিক্ষার 
হুয়। পিতার মৃত্যুর পরে ইনি দিল্লী ঘরানার প্রসিদ্ধ ওন্তাদ নখ, খার শিশ্তত্য 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ১৯১ 


গ্রহণ করেন। পিতার কাছে আজরার! ঘরানার এবং নখ্খখীর কাছে দি্পী 
ঘরানার তালিম পেলেও ইনি অন্যান্ত ঘরানার বাদন বৈশিষ্ট্য সম্পর্কেও 
অসাধারণ পারদর্শী ছিলেন । 

ভারতবর্ষের বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে তথা আকাশবাণীর 'বিভিন্ন কেন্দ্রে 
সংগীত পরিবেশন করে ইনি অসাধারণ খ্যাতিলাভ এবং নিজেকে প্রতিষ্ঠিত 
করেন। লক্ষৌর এক সংগীত সম্মেলনে একে “সংগীত সম্রাট” উপাধি দান করে 
সম্মানিত কর। হয়। ইনি অত্যন্ত সরল ও অমায়িক প্রকৃতির এবং অত্যন্ত 
ব্যক্তিত্ব সম্পন্ন স্থুপুরুষ ছিলেন। 

দুখের বিষয় বিগত প্রায় দশ বৎসর যাবৎ এক উৎকট রোগে পাগল প্রায় 
থাকার পরে ১৯৭৫ সালে এই প্রতিভাবান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 

এ'র শিত্যদ্ের মধ্যে ভ্রাতুশ্পুত্র রমজান খা (দিল্লী বেতান ), মনমোহন 
দীক্ষিত (দিল্লী বেতার ), স্ৃধীর সাকৃসেনা ( বড়োদ। ), উকিল মোহনবাবু 
( এলাহাবাদ ) প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । 


শ্রীকৃষ্ণনারায়ণ রতনজনকর 
(১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৪৯ লালের ৩১শে ডিসেম্বর বন্ধের এক সারব্বত ব্রাহ্মণ পরিবারে শ্রকৃ্ণ 
নারায়ণ রতনজনকারর জন্ম হয়। এর ডাকনাম ছিল “আন্না । পিত। 
শ্রীনারায়ণ গোবিন্দ অত্যন্ত সংগীত প্রেমী ছিলেন, তিনি পুলিশ বিভাগে চাকুরী 
করলেও নিয়মিত সেতার-সাধন। করতেন । তখনকার দিনের সামাজিক পরিবেশ 
সংগীত শিক্ষার প্রতিকুল ছিল কিন্তু এর পিতা ছিলেন সংস্কার মুক্ত, তিনি এ'র 
প্রতিভা লক্ষ্য করে কষ্ণানন্দ ভট্ট হোনাবরের কাছে এর সংগীত শিক্ষার ব্যবস্থা 
করেন। কিছুকালের মধ্যেই ইনি আশানুরূপ উন্নতিলাভ করলে একে পণ্ডিত 
অনস্তবুয়ার কাছে নিযুক্ত কর! হয়। গোবিন্দজীর এক বন্ধুর সঙ্গে ভাতখণ্ডেজীর 
মিত্রতা ছিল, ধিনি পণ্ডিতজীকে একদ্দিন আন্নীর গান শোনার জন্য নিয়ে 
আসেন। বালকের গান শুনে পপ্ডিতজী খুশি হন এবং প্রশ্ন করেন যে, 
ক্রমান্গনারে সপ্চকের সব স্বরোচ্চারণ করতে পার? আন্না তৎক্ষণাৎ স্বরগুলি 
গেয়ে শোনালেন। বালকের প্রতিভায় পণ্ডিতজী যথেষ্ট আশ। প্রকাশ করেন। 


১৯২ সংগীত মনীষা . 


কিন্ত পিতার অবসর গ্রহণের পরে একে স্বগ্রামে চলে যেতে হয় এবং 
অর্থাভাবের জন্য সংগীত-চর্চ।৷ ও লেখাপড়। বন্ধ হয়ে যায় । 

১৯১২ সালে ইনি বম্বে ফিয়ে আসেন এবং ভাতখণ্ডেজীর আহ্কুল্যে আবার 
সংগীত চর্চা আরম্ভ করেন। পগ্ডিতজী এঁকে অত্যন্ত ম্বেহ করতেন এবং 
বাবুরাও বলে ভাকতেন। ১৯১৬ সালে বড়োদাতে প্রথম “অখিল ভারতীয় 
সংগীত সম্মেলন+ অনুষ্ঠিত হয়। সেই অনুষ্ঠানে সংগীত পরিবেশন করে ইনি 
যথেষ্ট খ্যাতিলাভ করেন এবং বিশিষ্ট সংগীতজ্ঞদের সঙ্গে পরিচিত হন। ১৯১৭ 
সালে ইনি বড়োদার মহারাজের কাছে ছাত্র বৃত্তি লাভ করে সংগীত শিক্ষার্থে 
গোয়ালিয়ার যান এবং ফেয়াজ খা সাহেবের শিশ্তত্ব গ্রহণ করেন। সেইখানেই 
ইনি ম্যাট্রিক পাশ করেন এবং বরোদা! কলেজে ভি হন। ১৯১৮ এবং ১৯১৯ 
সালে ইনি দিজী ও বারাণসীতে “অখিল ভারতীয় সংগীত সম্মেলনে যোগর্দান 
করেন এবং সংগীত শিল্পী হিসাবে প্রতিষ্ঠিত হন। ১৯২২ সালে আই. এ. পাশ 
করে বন্ধে চলে আসেন । ১৯২৩ সালে গুজরাট কলেজে বি. এ. ক্লাসে ভি 
হন। সেই সময়ে অর্থাভাবের জন্য ইনি আহমদাবাদ গার্ণস স্কুলে সংগীতের 
শিক্ষকতা করেন। জীবনের নান! অভাব অনটন ও দুঃখ কষ্টের মধ্যেও ইনি 
লক্ষ্যে ছিলেন দৃঢ় প্রতিজ্ঞ। ১৯২৬ সালে বন্বের উইলসন কলেজ থেকে ইনি 
বি. এ. পাশ করেন । মারাঠি ও ইংরাজীর সঙ্গে ইনি হিন্দী, উদ সংস্কৃত, 
বাংল। প্রভৃতি ভাষাতেও যথেষ্ট জ্ঞানী । ইতিপূর্বে ইনি ভাতখগ্ডেজী স্থাপিত 
'শারদ1 সংগীত মগুলী” ও “লক্ষৌ মরিস কলেজে? শিক্ষকত। করছিলেন । ১৯২৬ 
সালে ইনি, লক্ষ্ষৌ মরিস কলেজের প্রিন্সিপালের পদে নিযুক্ত হন। 

ইনি বহু রেকর্ড করেছেন এবং অনংখ্য ছাত্র ছাত্রীকে শিক্ষাদান করেছেন । 
লেখক স্বয়ং এ'র কাছে সংগীত বিশারদের অন্তিম পরীক্ষা দিয়েছেন। 
"সংগীতশিক্ষা*, “তানসংগ্রহ' প্রভৃতি গ্রন্থ এবং কয়েকটি গীতিনাট্য ইনি রচন। 
করেছেন । ১৯৪২ সালে সংগীত বিছ্যাগীঠ থেকে “সংগীতাচার্ষ, এবং ১৯৫৭ 
ভারত সরকার একে 'পদ্ধশ্রী' উপাধি দান করে সম্মানীত করেছেন । 

১৯২৯ সালে এর বিবাহ হয়েছিল। এ'র তিনটি পুত্র ও একটি কন্ত।। 
অবসর গ্রহণ করে সপরিবারে ইনি বন্থেতে ছিলেন। বিগত ১৪ই ফেব্রুয়ারী 
১৯৭৪ তার মৃত্যু হয়। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৯৩ 


বিলায়ত হুসেন খ 
( ১৯শ শতাব্দী ) 


১৮৯৬ সালে শের খাঁর পৌত্র এবং নখন খাঁর পুত্র আগর! ঘরানার প্রসিদ্ধ 
গায়ক বিলায়ত হুসেন খাঁর জন্ম হয়। ইনি রাজপুত মলকদাসের বংশধর | 
এর পিতাও প্রতিভাবান শিল্পী ছিলেন, তিনি মহীশ্র-রাজার সভাগায়ক 
ছিলেন। শৈশবেই পিতৃহীন হয়ে, দ্র সম্পর্কের পিতামহ মহম্মদ বকৃসের 
কাছে জয়পুরে চলে ধান এবং সেখানে দৃত্তকপুত্ররূপে বান করেন। (খানে 
ইনি মহম্মদ বকৃস এবং করামৎ খাঁর কাছে সংগীতশিক্ষ। শুরু করেন। জয়পুরে 
থাকাকালীন ইনি তৎকালীন বহু প্রসিদ্ধ গুণীদের সাহচর্ধলাঁভ করেন য। পরবতী 
জীবনে অত্যন্ত লাভদায়ক হয়। এই ঘরানার আর একটি উজ্জল রত্ব ফৈয়াজ 
খা সম্পর্কে এর ভাই ছিলেন। তিনি একে অত্যন্ত স্েহ করতেন। কোথাও 
গাইবার সময়ে সর্বদ1 একে আগে কিছুক্ষণ গাইতে দিতেন । এমন-কি, ফৈয়াজ 
খার সঙ্গেও ইনি কিছু কিছু শ্বরবিন্তা করতেন, খ! সাহেবের সঙ্গে এর তরুণ 
কণ্ঠস্বর মিলে এক অপরূপ পরিবেশ সৃষ্টি করতো | 

ইনি ১৯৩৫-৪* সালে মহীশৃর দরবারে এবং পরে কাশ্মীর দরবারে সভাগায়ক 
রূপে ছিলেন। কাশ্মীরে থাকাকালীন ইনি রাজকুমারীকে সংগীতশিক্ষা। দিতেন। 
এ'র স্বভাব অত্যন্ত মধুর ও মিশুক প্রক্কৃতির ছিল। ইনি স্বয়ং আত্মপ্রশংসা 
অত্যন্ত অপছন্দ করতেন অর্থাৎ পাধারণ শিল্পীকেও ইনি খুব প্রশংসা করতেন। 
প্রাচীন পরিবেশে বধিত হলে ও শিক্ষাদানের ব্যাপারে ইনি অত্যন্ত উদার ছিলেন। 
_বলতেন আমি যা জানি সব শিখিয়ে যেতে চাই। এ'র শিষ্ব মগুলীর মধ্যে 
পুত্র ইউনুম খাঁ, ভাই লতাফত্ছপেন খা, অঞ্জনীবাঈ, ইন্দ্রাবাঈ, সরম্বতীবাঈ, 
শ্রীমতী নার্ভেকর, পণ্ডিত জগন্নাথ বুয়া প্রমুখ উল্লেষোগ্য । 

ইনি বিলদিত লয়ে গান শুরু করে চৌগুণ, আটগুণ আদি নানাবিধ লয়ে 
বড়ত-ফিরত সহ তান, বোলতান প্রভৃতি প্রয়োগ করে গানকে অত্যন্ত সমৃদ্ধ ও 
চমকপ্রদ করে শ্রোতাদের বিশ্মিত করতে পারতেন ।৯ 

১. এর রচিত "সংগীতজ্ঞোকে ম্মরণ” বু সংগীতজ্ঞদের জীবনী তথ কিছু 

কছু উপদেশ সম্থলিত একখানি সার্থক গ্রন্থ। 


১৯৪ সংগীত মনীষ। 


এমন প্রতিষ্ঠাবান শিল্পীর ব্যক্তিগত জীবন কিন্তু অত্যন্ত ছুঃখময় ছিল। 
শৈশবেই পিতার মৃত্যু, কৈশোরে পিতামহ ও যৌবনে ১৯২* সালে বড়োভাই 
মহম্মদ খা'র মৃত্যু একে অত্যন্ত বিব্রত ও অসহায় করে। ভাইয়ের মৃত্যুর পরে 
সারাজীবন শিক্ষকতা করে সংসার যাত্রা নির্বাহ করতে হয়। ন্বাধীনতার 
পরে ভারত সরকার একে আকাশবাণীর একজন উপদেষ্টারূপে নিযুক্ত করেন। 
১৯৫১ সাল থেকে এ'র অসুস্থতা আরভ হয়। এ'রমৃত্যু যেমন আকম্মিক 
তেমনি অত্যান্ত বেদনাদায়ক | আকাশবাণীতে এর শেষ অনুষ্ঠান হয় 
১৯৬২ সালের ১২ই মে; ১৮ই মে তালিম ধিতে যাবার সময়ে পথে হঠাৎ 
অন্থস্থবোধ করেন এবং কোনে। ব্যবস্থ। গ্রহণের পূর্বেই এই মহান শিল্পীর 
হৃদযন্ত্রের ক্রিয়। বন্ধ হয়ে যায়। 


ডঃ বি. আর, দেবধর 
(২০শ শতাব্দী ) 

আনুমানিক ১৯০১ সালে দক্ষিণভারতের মিরাজ নামক স্থানে সংগীতাচার্য 
ভঃ বি. আর. দেবধরের জন্ম হয়। পিতার নাম রঘুনাথরাঁও দেবধর। এর 
প্রারস্িক সংগীতশিক্ষা হয় আন্নাজী পন্থ, বিনায়ক রাও পটবর্ধন, নীলকণ বুয়া 
প্রমুখের কাছে। পরে ইনি পণ্ডিত বিষুদিগন্বর পলুফরের শিশ্ত্ব গ্রহণ করেন । 
সংগীতশিক্ষার সঙ্গে লেখাপড়ার প্রতিও এর যথেষ্ট আগ্রহ ছিল। আথিক 
অসচ্ছলতার জন্য একে বিবিধ কাজ করে নিজের খরচ চালাতে হত। ১৯৩, 
সালে ইনি বি. এ. পাশ করেন। 

ভারতীয় সংগীতের সঙ্গে পাশ্চাত্য সংগ্বীতশিক্ষার প্রতিও এ'র খুব আগ্রহ 
ছিল। প্রফেমর জি, স্কাষ্ঠর কাছে ইনি পাশ্চাত্য সংগীতশিক্ষা করেন। 

১৯৩২ সালে প্যালেস্টাইন নগরে আয়োজিত সংগীত সম্মেলনে ইনি 
ভারতীয় সংগীতের প্রতিনিধিত্ব করেন। সেই সময়ে নেতাজীর সহায়তায়, 
সেখানকার বহু প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞদের সঙ্গে পরিচিত হন এব্‌ং ভারতীয় সংগীত 
সম্পর্কে বিভিন্ন স্থানে মহত্বপূর্ণ ভাষণদানের সথযোগ পান। পরবর্তীকালে ভারত 
সরকারের সহায়তায়, সংগীতের উচ্চ অধ্যয়নের জন্য আবার বিদেশ ভ্রমণ 
করেন। 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ১৯৫ 


ইনি কয়েক বছর বন্বের স্কুল অব ইণ্ডিয়ান মিউজিক*-এর প্রধান আচার্যবূপে 
কাজ করেছেন। প্রায় বিশ বছর ইনি প্রসিদ্ধ “সংগীতকল। বিহার” পত্রিকার 
সম্পাদনা! করেন। কয়েক বছর বেনারস হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ের 'সংগীতকল। 
ভারতী'র অধ্যক্ষরপেও কাঁজ করেছেন। স্থপ্রসিদ্ধ গায়ক কুমার গন্ধর্বকে ইনি 
কিছুদিন শিক্ষাদান করেন। প্রচলিত ও অগ্রচলিত বহু রাগের কতগুলি 
বন্দিশ ইনি রচন1 করেছেন। তিনখণ্ডে সম্পূর্ণ 'রাগবোধ? নামক সংগীত বিষয়ক 
গ্রন্থ এরই অব্দান। 

বর্তমানে ইনি অবনর গ্রহণ করে, রাজস্থানের বাসারগাও নামক স্থানে 
জীবনের শেষ অধ্যায় অতিবাহিত করছেন । 


পি. সাম্বমৃতি 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯০১ সালের ১৪ই ফেব্রুয়ারি দক্ষিণ ভারতের তামিলভাষী এক ব্রাহ্মণ 
পরিবারে পণ্ডিত পি. সাহমূতির জন্ম হয়। পিতা পীচু আয়র রেলে চাকরী 
করতেন। মাত্র চার বছর বয়সে পিতৃহীন হওয়ায় এর মা অতি কষ্টে একে 
পালন করেন। তিনি একে পৌরাণিক কাহিনীমূলক গাথা গানগুলি প্রায়ই 
গেয়ে শোনাতেন। সেই গীতিকাব্যগুলি সাম্বমূতি বিবাহ উৎসবাদিতে গাইতেন 
ফলে অতি অল্প বয়স থেকেই গাইবার অভ্যাস এবং অর্থোপার্জন দুই-ই হত। 
মাদ্রাজের এক পাঠশালায় এর শিক্ষারভ্ত হয়। ওই পাঠশালার এক সংগীত- 
প্রেমী তথা স্থুগায়ক শিক্ষকের কাছে ইনি সংগীতশিক্ষার প্রেরণালাভ করেন । 
১২ বছর বয়সে এর সংগীতশিক্ষা আরভ হয়। প্রথমে বোছ কৃষ্য়ার কাছে 
এক বছর বেহাল, এবং পরে পণ্ডিত কৃষ্মৃতির কাছে বাশি শিক্ষ। গ্রহণ 
করেন। প্রসিদ্ধ বংশীবা্ক ব্যংকটবাম। শাস্ধীর কাছেও ইনি সাহায্যনাভ 
করেছেন। রোজ সপ্ধ্যায় সমুদ্রতীরে বাঁশি বাজানে। এর নিয়মিত অভ্যাস 
ছিল। ১৯১৬ সালে ছাত্রবৃত্তির সহায়তায় এর স্কুলের শিক্ষা সমাধ হয়। 
১৯২২ সালে এ'র বিবাহ হয়। 

১৯২৪ সালে ইনিপানর্ধী [নু, 4. 5029195র সংস্পর্শে আসেন । তিনি 
এ'কে তার গ্রীম্মকালীন পাঠশালার সংগীত শিক্ষক নিযুক্ত করেন। ১৯২৭ সালে 
সা্থমুতি ওই পাঠশালায় অধ্যক্ষ পদে উন্নীত হন। ১৯২৮ সালে ইনি কুইন 


১৯৬ সংগীত মনীষা 


মেরী এবং লেডী ওয়েলিংটন ট্রেনিং কলেজে মিউজিক লেকচারার পদে নিযুক্ত 
হন। অসাধারণ শিক্ষান্থরাগী সান্বমুতির পড়াশুনাও ওই সময়ে চলতে থাকে । 
ক্রমে ইনি খ্যাতিমান হন এবং পাশ্চাত্য সংগীতশিক্ষার জন্ত জার্মানীর একটি 
একাডেমী থেকে ছাত্রবৃত্তিলাভ করেন। ১৯৩১ সালে ইনি সমগ্র মুরোপ ভ্রমণ 
করেন এবং বিশ্বের বিভিন্ন খ্যাতিমান সংগীতজ্ঞদের কাছে বেহালা, বাশি ও 
[721:79095 সন্বদ্ধে বিশেষ জ্ঞানলাভ করেন । ওই সময়ে ইনি বালিন, ইটালী, 
ফ্রান্স, বেলজিয়াম, ইংল্যাণ্ড, হল্যাণ্ড, স্কটল্যাগ্ড প্রভৃতি স্থানে সংগীতকলা'ও 
প্রদর্শন করেন এবং ভারতীয় সংগীত সম্বন্ধে ভাষণ দেন। বুন্দবারন (01- 
০136569. ) সম্বন্ধেও ইনি গভীর জ্ঞানলাভ করে দেশীয় বৃন্দবাদনের উন্নতিবিধান 
করেন। ১৯৩৩ ও ১৪৩৫ সালে মাদ্রাজ বিশ্ববিদ্যালয় থেকে ইনি “বুন্দবাদন' 
শোনাবার জন্য আমন্ত্রিত হন। সেখানে বিভিন্ন সংগীতসংস্থা থেকে একে 
“গান্ধর্ব বেদবিশার?”, “সংগীতকল। সিথমণি' প্রভৃতি উপাধিতে ভূষিত কর। হয়, 
এবং দেশবিদেশ্বের পণ্ডিতেরাঁও এ'র ভূয়সী প্রশংসা করেন। ১৯৪৪ সালে 
ভারত সরকার একে “সংগীতশাস্ব্ প্রবীণ উপাধি-ভূষিত করে সম্মানিত করেন। 

সংগীত সম্বন্ধে ইনি বহু গ্রন্থ ইঠবাজী ও তামিল ভাষাতে রচন1 করেছেন, 
যার মধ্যে 10105610281 0? 99960 1001217 17%0510 2100 70091019105, 
215601 0£ [00190 700510১0106 [০9.001706 01 1৬101510) ১০৪০ 
[00190709510 (5 ৬০15, )১ (6286 0০020095205 (2 ৬০1৪, )১ 162 
1৬9101805, 90010 1150190 1:105108] 10567510005, [184121) 110০10- 
0163, প্রভৃতি বহু গ্রন্থ। এর অধিকাংশই বিশ্ববিদ্যালয়ের পাঠ্যক্রমের তালিকা- 
ভুক্ত হয়েছে। 

ইনি একাধারে কবি, শান্বকার, সংক্কারক, গায়ক, তথা বেহাল, বাঁশি ও 
প্রদর্শন-বীণাবাদক | এর মতো বহুমুখী প্রতিভ। সম্পর্কে এই ক্ষুত্র নিবন্ধ নিতাস্তই 
অকিঞ্কিংকর। আমর! এ র দীর্ঘায়ু কামন! করি | 


নারারণরাও ব্যাস 
(২০শ শতাব্দী) 

১৯২ সালে কোলাপুরে পণ্ডিত নারায়ণরাও ব্যাসের জন্ম হয়। পিত! 
গণেশরাও ব্যাসও সংগীতশান্ত্রে স্থপপ্তিত তথা সেতার বাদনে ঘত্বশীল ছিলেন। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৯৭ 


শৈশবেই নারায়ণের অসাধারণ সংগীত প্রতিভা লক্ষিত হয়, কিন্তু সেই দিনে 
কোলাপুরের সর্বশ্রেষ্ঠ সংগীতজ্ঞেরা ছিলেন মুসলমান এবং সংস্কারবশতঃ তাদের 
কাছে শিক্ষা। গ্রহণে পিতামাতার আপত্তি ছিল। সংযোগবশতঃ ১৯১* সালে 
পণ্ডিত বিষুদিগন্বর পলুর তাঁর শিশ্তমণ্ডলীসহ কোলাপুরে আসেন এবং সংগীত 
পরিবেশন করে জনসাধারণকে অত্যন্ত প্রভাবিত করেন। তখন গণেশরাও 
তার দুই পুত্র শংকর ও নারায়ণকে পণ্ডিতজীর কাছে সংগীতশিক্ষার জন্ত 
পাঠানোর সংকল্প করেন। ১৯১০ এবং ১৯১৩ সালে যথাক্রমে ঢুই ভাইকে 
পণ্ডিতজীর কাছে পাঠানো হয়। ১৯২১ সালে "গান্ধর্ব মহাবিগ্ভালয়” থেকে 
এরা 'সংগীতপ্রবীণ' উপাধিলাভ করেন। ১৯২৩ সালে আহমধাবাদে স্থাপিত 
সংগীতবিদ্যালয়ে নারায়ণ রাও শিক্ষকরূপে নিযুক্ত হন। ক্রমে বিভিন্ন সংগীত 

ন্মেলনে সংগীত পরিবেশন করে এবং আকাশবাণীর মাধ্যমে ইনি গ্রভৃত যশ ও 
অর্থলাভ করেন। 

ভারতের বিভিন্ন স্থান থেকে একে অসংখ্য পদক 'ও উপাধি দান করে 
সম্মানিত করা হয়েছে । যেমন গান্ধর্য মহাঁবিগ্যালয় থেকে 'সংগীত প্রবীণ” ও 
“গায়নাচার্ধ” সিন্ধু গ্রদদেশ থেকে ংগীতরত্র'+ পঞ্জাব প্রদেশ থেকে 'তানকে 
কাপ্তান্” “গান্ধর্ব মহাবিদ্যালয় *গুল” থেকে “নংগীতমহামহোপাধ্যায়” ও ভি, লিট 
ইন মিউজিক? এবং জলম্ধর থেকে বহু পদক এবং প্রথম শ্রেণীর সংগীতজ্ঞ হিসাবে 
স্বীকৃতি দান ইত্যার্দি। 

এ'র গাওয়া রেকর্ডগুলির মধ্যে ভৈরব রাগের 'জাগে। মোহন প্যারে এবং 
তিলককামোদ রাগের 'নীর ভরণে কৈপে জশাউ' গান দুখানি অত্যন্ত জনপ্রিয়তা 
অর্জন করেছে । শোনা যায় ইনি কয়েকখানি সংগীতগ্রন্থ রচনা করেছেন। 
১৯২৭ সালে এ'রা ছুই ভাই 'ব্যাস সংগীত বিদ্যালয়” নামে একটি সংগীত 
শিক্ষাকেন্ত্র স্থাপন করেন। কিছুর্দিন আগে এর বড়ো ভাই শংকরের মৃত্যু 
হয়েছে। 


বড়ে গোলাম আলী খা 
( ২০শ শতাব্দী ) 

১৯৩ সালে লাহোরে পাঞ্ধাব ঘরানার প্রসিদ্ধ গায়ক শিল্পী ওন্তাদ বড়ে 
গোলাম আলী খাঁর জন্ম হয়। সংগীত এদের বংশগত পেশী । শৈশবে পিতা! 


১৯৮ সংগীত মনীষা 


আলীবকৃস কন্থরবালে ও পিতৃব্য স্থপ্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ ওন্তা্দ কালে খা এবং 
আশীক আলীর কাছে বংশগত তালিম পান, পরবতাঁ জীবনে কঠোর সাধন! 
ও প্রতিভার গুণে যার চরমতম বিকাশ হয়। শোন। যায় প্রথম জীবনে 
অর্থোপার্জনের জন্য ইনি নাকি সারেঙ্গী বাজাতেন। 

১৯৪৭ সালে দেশ-বিভাগের পরে খা সাহেব পাকিস্তানে (করাচী) গিয়ে 
বসবাস শুরু করেন, কিন্ত সেখানকার পরিবেশ ভালে ন। লাগায় তিনি আবার 
ভারতে ফিরে আদেন। ভারত সরকার একে যোগ্য সম্মান সহযোগে গ্রহণ 
তথা “পদ্মভূষণ উপাধিতে ভূষিত করেন। ভারতের বিভিন্ন প্রান্ত থেকে ইনি 
অভত্র সম্বর্ধনা লাভ করেছেন, তেমনি ইনিও এ'র গুণমুগ্ধ শ্রোতাদের এমন 
প্রাধান্য দিতেন যে শেষ বয়সে পঙ্গু শরীর নিয়েও বার বার আসরে এসে গান 
শুনিয়েছেন | ১৯৬ সালে ইনি দারুণ পক্ষাঘাত রোগাক্রান্ত হন এবং অত্যন্ত 
অর্থকষ্টে পড়েন। ১৯৬১ সালে মহারাষ্ট্র নরকার এ'কে পাচ হাজার টাক] দিয়ে 
সাহায্য করেন। 

ইনি ছিলেন অত্যন্ত উদার, স্থ্মধুর ক্বভাব ও মিশুক প্রকৃতির | পথে কোনে! 
ভিখারী হ'ত পাতলে, পকেটে হাত দিয়ে, খুচরা ব1 টাকা ঘা হাতে উঠতে। সব 
দিয়ে দিতেন। ইনি অত্যন্ত ভোজনবিলাপী ছিলেন এবং প্রচুর খেতে পারতেন। 
সঞ্চয়ের পক্ষপাতী ছিলেন না, য। উপার্জন করতেন সব খরচ করে ফেলতেন। 
ঘরান। প্রসঙ্গে ইনি বলতেন যে, "এর দোহাই দিয়ে লোক যাঁতা। করছে, ফলে 
রগ সম্বন্ধে নানা মতভেদ হয়েছে? । মুদ্রাদোষ প্রসঙ্গে বলতেন যে, কোনোরূপ 
মুখভজি না করে, বেশী জোর না দিয়ে স্বাভাবিক আওয়াজে স্বর সমূহে প্রাণ 
গ্রতিষ্ঠ। কর। উচিত । 

অকৃতর্দার কালে খা! এই বংশের শ্রেষ্ট গায়ক-শিল্পী হিসাবে ত্বীকূত। তিনি 
অনাধারণ সংগীত 'প্রতি'ভ! ও অত্যন্ত স্থমধুর কঠন্বরের অধিকারী ছিলেন। 
থেয়াল, ঠৃংরী আদি গায়ক হিসাবেই তিনি প্রসিদ্দিলাভ করেছিলেন বটে, কিন্তু 
তিনি যে অতি উত্তম বীণকারও ছিলেন সে কথ! অনেক পরে জানা যায়। 
তিনি কলকাতাতে মাত্র এক বছর বা কিছু বেশিদ্দিন ছিলেন, কিন্তু তাতেই 
তিনি এমন খ্যাতিমান হয়েছিলেন যে, বড়ে গোলাম আলী ছাড়া তেমন আর 
কোনো সংগীতজ্ঞ হন নি। 

বড়ে গোলাম আলীর শিশ্দ্দের মধো পুত্র মুনব্বর আলী, গ্রস্থন ও মীরা 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ১৯৯ 


বন্দোপাধ্যায়, শৈলেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়, দন্ধ্যা মুখোপাধ্যায় প্রমুখ উল্লেখ- 
যোগ্য । এ'র স্বরচিত ঠরী রেকর্ডগুলি বহুকাল রমদিক সমাজের মনোরঞ্জন 


করবে । ১৯৬৮ সালের ২৩শে এপ্রিল এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


লচ্ছন মহারাজ 
(২০শ শতাব্দী ) 


আনুমানিক ১৯০৩ সালে, লক্ষৌতে প্রসিদ্ধ নর্তক লচ্ছন মহারাজের জন্ম 
হয়। এ'র প্রকৃত নাম বৈজনাথ, প্রখ্যাত নৃত্যশিল্পী কালিকাপ্রসাদের দ্বিতীয় 
পুত্র। নৃত্য এদের বংশগত পেশা । এর শিক্ষারস্ত হয় পিতৃব্য বিন্দা্দীনের 
কাছে। ক্রমে কথক নুতোর সঙ্গে অন্যান্য নৃত্যেও ইনি উত্তম দক্ষত1 অর্জন 
কবেন। 

বিন্বাদীনের মৃত্যুব পরে তার সমস্ত ধন সম্পত্তির উত্তরাধিকারী হলেন যুবক 
লচ্ছন মহারাজ | অন্ন বয়সে অত্যধিক ধনসম্প্দ হাতে আসায় ইনি অত্যন্ত 
বিলাধী ও খামখেয়ালী হয়ে ওঠেন। কালক্রমে ধনসম্পদ নিঃশেষিত হয়। 
তখন অর্থচিন্তায় প্রথমে রামপুব, পরে হৈদবাবাদ, বিকাঁনীর প্রভৃতি নানাস্থানে 
কলা প্রদর্শন করে অর্থোপার্জম আরম্ভ করেন। কিন্তু এর বিলাসিতার পক্ষে 
তা যথেষ্ট ছিল না, তাই ইনি ছায়াচিত্রের প্রতি মনোযোগী হন। বর্তমানে ইনি 
বন্বেতে স্প্রতিষ্ঠিত আছেন। ইতিমধ্যে ইনি অনেকগুলি চিত্রের নৃত্য পরিচালন। 
করেছেন । 


বাইচাদ বড়াল 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯০৪ সালের ১৯শে অকৃটোবর (৩র কাতিক ১৩১১) কলকাতার এক 
ধনী পরিবারে স্প্রসিদ্ধ সংগীতগুণী এবং সংগীত পরিচালক রাইটাদ বড়ালের 
জন্ম হয় (স্থান ?)। পিতা লালচাদও উত্তম সংগীত সাধক ছিলেন এবং বাঁড়িতে 
নিরমিত সংগীতচর্চা এবং সংগীতাসর রচনার ব্যবস্থা ছিল। এই উপলক্ষে 
রাপিকাপ্রসাদ গোস্বামী, বিশ্বনাথ রাও, রমজান খ। প্রমূখ অতিগ্রণী সংগীতজ্ঞদের 
যাতায়াত ছিল। অর্থাৎ বাল্যকাল থেকেই অতি উচ্চন্তরের সংগীত পরিবেশে 
রাইচাদ বড়ে। হয়েছেন এবং ভারতের বহু গ্ণীর সান্নিধ্যলাভ করেছেন। প্রথম 


২০০ ংগীত মনীষা 


জীবনে ইনি উক্ত গুণীদের সঙ্গে সঙ্গত করতেন। ক্রমে গান ও সরোদ বাদন 
শিক্ষা করেন। ইনি মজিত খাঁর কাছে সঙ্গত, দাদার গুরু মৃত্তাক হোসেন 
খাঁর কাছে গান এবং মেজদার গুরু হাফেজ আলী খার কাছে সরোদ শিক্ষা 
করেন। 

১৯২৫ সালে ইগ্ডিয়ান ব্রডকাষ্টিং কোম্পানির আমল থেকেই ইনি আকাশ- 
বাণীর সঙ্গে বিশেষভাবে যৃক্ত ছিলেন । সেখানে এর অবদান চিরম্মরণীয় কারণ 
বেতার অনুষ্ঠান প্রচার-ব্যবস্থার ইনিই ছিলেন পথপ্রদর্শক | এছাড়া ইনি নিউ 
থিয়েটার্স কোম্পানি প্রতিষ্ঠাতার অন্ততম ছিলেন। সেখানে ইনি ছিলেন 
সংগীত পরিচালক | প্রায় ৩০ খানা ছবিতে ইনি সংগীত পরিচালন। করেছেন। 
এ'র প্রথম ছবি "চাষার মেয়ে” ১৯৩০ সালে মুক্তিলাভ করে। এ'রই পরিচালিত 
ভাগ্যচক্র” ছবিতে সর্বপ্রথম গ্নেব্যাক ব্যবস্থার প্রচলন হয়। স্প্রসিদ্ধ গায়ক 
কে. এল. সায়গল এরই আবিষ্কার। নানা প্রতিকূল অবহাওয়ার মধ্য দিয়েও 
ইনি 'পুরাঁণ ভকত' ছবিতে সায়গলকে প্রথম গান গাইবার স্বযোগ করে দেন। 
এই বিষয়ে তৎকালীন অনেকে একে পক্ষপাতিত্বের অঙ্িযোগ করলেও সেই 
পক্ষপাতিত্ব যে এর কতখানি দৃরদষ্টির পরিচয় তা পরবর্তাকালে প্রমাণিত 
হয়েছে। বাংলাদেশে সংগীত তথ ছায়াছবির ক্ষেত্রে শরার অবদান অপরিসীম । 

ইনি "সাগর সঙ্গম" ছবির সংগীত পরিচালনার জন্য রাষ্ট্রপতির পুরস্কার লাভ 
করেছেন। এতবড় গুণী হলে কি হয়, ব্যবহারে নেই কোনে। অহংকার বরং 
কথাবার্তায় ও ব্যবহারে ইনি অত্যন্ত আমুদে, রমিক এবং সহানুভূতিশীল । 
দবীর খা 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯৯৫ সালের ১৪ই আগস্ট, রামপুরে, তানসেন কন্তা-বঃশীয় ওস্তাদ উজীর 
খার পৌন্র এবং নাজির খাঁর পুত্র ওস্তাদ দবীর খার জন্ম হয়। ইনি ভারতীয় 
সকল প্রকার বা্যযন্ত্রই দক্ষতার সঙ্গে বাজাতে পারতেন । তাছাড়া! সকল প্রকার 
গায়নরীতি সম্বদ্ধেও এর অদ্ভুত জ্ঞান এর অসাধারণ প্রতিভ৷ ও বিশ্ময়কর 
ক্ষমতার পরিচয় দেয় । তবে ইনি ঞ্ুপদ, ধামার গায়ক ও বীণকার হিসাবেই 
বিশেষভাবে পরিচিত। 

ছোটোবেল। থেকেই এরর অনন্যসাধারণ সংগীত প্রতিভ। সকলের মনোযোগ 


জীবন কথা গ্রস ২০১ 


আকর্ষণ করে। পিতামহ উজীর খা তাই বলেছিলেন যে, এখন আর 
আমার বংশীয় সংগীত সম্পদ নষ্ট হওয়ার ভয় নেই। উজীর খাঁর কাছেই এ'র 
শিক্ষারস্ত হয় বংশগত রীতিতে । তীর কাছে ইনি প্রুপদ, ধামার গান এবং 
বীণাবাদন শিক্ষা করেন। 

ভারতের শ্রেষ্ঠ সংগীতজ্ঞদের অন্যতম ওস্তাদ দবীর খ ভারত ও পাকিস্তানের 
বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে অংশগ্রহণ করে প্রচুর খ্যাতি ও ধন, অর্জন করেন এবং 
সেই সঙ্গে “ডক্টর অব মিউজিক", “সংগীত অত্ত্রাট' প্রভৃতি উপাধি লাভ 
করেন। আকাশবাণীর নানা কেন্ত্র ওথ1 অখিল ভারতীয় কার্যক্রমে প্রায়ই 
এ'র সংগীত প্রচারিত হয়ে থাকে। এ'র পুত্র সব্বীর খা বর্তমানে সংগীত 
সাধনায় রত। 

এ র স্থাপিত “তানসেন, এবং “সদারঙ্গ' মিউজিক কলেজের প্রিন্সিপালের 
পদে ইনি নিযুক্ত আছেন। বর্তমান কালের অধিকাংশ সংগীতজ্ঞেরাই এ'র 
শিয্পমগ্ুলীর অন্ততৃক্তি। ১৯৭২ মালের ১২ই ফেব্রুয়ারি এই মহান প্রতিভার 
মৃত্যু হয়। 


বীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 
(২৭শ শতাব্দী ) 


১৯*৫ মালে মৈমনসিংহের গৌরীপুরে এক বিখ্যাত জমিদার বংশে বীরেন্দ্র 
কিশোর রায় চৌধুরীর জন্ম হয়। পিতা ব্রজেন্্রকিশোর অভিগুপী সংগীতজ্ঞ এবং 
সংগীতের পৃষ্ঠপোষকতায় ও দান ধ্যানের ক্ষেত্রে ছিলেন ভারতবিখ্যাত। তিনি 
থে চিরকাল ভারত বিখ্যাত বহুগুণী সংগীতজ্ঞকে উপযুক্ত সম্মানের সঙ্গে বাড়িতে 
রাখতেন সে কথা আজ সর্বজনবিদিত | সংগীতময় পরিবেশের প্রভাবে শৈশবেই 
বালকের সংগীত প্রতিভার বিকাশ হয়। প্রথমে ইনি এম্রাজ শিক্ষারভ্ত করেন 
হাবুদত্তর (স্বামীজীর ভ্রাত। ) শিশ্য শীতল মুখাজার কাছে। শীতলবাবু খেয়াল 
ও ঠূরী গানেও পারদশাঁ ছিলেন। স্থকগ্ঠী বালক তাই তাঁর কাছে কঠসংগীতের 
চর্চাও আরঞ্ করেন । তবে পাঠ্যাবস্থায় সংগীত চর্চায় তার প্রতি কিঞ্চিত বাধা 
নিষেধ ছিল। তবে যখন ইনি তৃতীয় বাধিক শ্রেণীর ছাত্র তখন এ'র বিবাহ 
হয় এবং তারপরে ওই বিধি নিষেধ শিথিল হয়ে যায়। 


২০২ সংগীত মনীষা 


অতঃপর ইনি ইনায়ত খা ও আমীর খার কাছে সংগীতশিক্ষারভ্ভ করেন । 
তখন এ'র প্রিয় যন্ত্র ছিল স্থরবাহার। তারপরে পদ, আলাপ, রবাব, বীণ, 
সরোদ প্রভৃতি শিক্ষা করেন বিভিন্ন অতিগুণী সংগীতজ্ঞদের কাছে। এর 
অন্যান্য গুরুবর্গের মধ্যে আছেন আব্্লা! খ|, আলাউদ্দীন খা, ইনায়ত হোসেন 
খঁ, এস. চৌধুরী, কেরামতুলা খা (সরোদ ), খয়েরুদ্দীন খা, দবীর খা, মহম্মদ 
আলী (রবাব ), মহ'্মদীন খা, মামুদ খা, মেহদীহোসেন খা, সগীর খা, হরি- 
নারায়ণ মুখোপাধ্যায়, হাফিজ আলী খা! ( রোদ ) প্রমুখ সংগীতজ্ঞের] | 

১৯৩৭ থেকে ১৯৫* সাল পর্যন্ত খষি অরবিন্দের প্রেরণায় এর শিল্পী-জীবন 
ধন্য হয়। বহুবার ইনি তাকে বাজন। শুনিয়েছেন। দেশবিভাগের পরে ইনি 
কলকাত। চলে আসেন। মেগাফোন কোম্পানি থেকে এর প্রথম বীণ বাদনের 
রেকভ প্রকাশিত হয়। ১৯৫৬ সালে ইনি ববীন্দ্র-ভারতীর অধ্যাপক পদে 
নিযুক্ত হন। ১৯৬৪ সালে ইনি রাষ্ট্রপতির কাছে “ফেলো অব দ্দি একাডেমী, 
সম্মান লাভ করেন। 

সংগীত সম্পকিত স্কল বিষয়ে এর অদম্য উৎসাহ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
সারাজীবন ইনি নান। সংগীত সংস্থার ₹ঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত ছিলেন। সর্বত্রই 
এর নিয়মিত উপস্থিতি ও উতসাহদ্রান এর অস!ধারণ সংগীতপ্রেম ও কর্মনিষ্ঠার 
পরিচয় দেয়। বিগত ৪1] জুলাই ১৯৭৫ এই মহান সংগীত সাধকের মৃত্যু 
হয়। 


শস্তু মহারাজ 
(২*শ শতাব্দী ) 


আনুমানিক ১৯০৬ সালে লক্ষ্ৌ। ঘরানার প্রখ্যাত নর্তক শত্ত মহারাজের জন্ম 
হয়। নৃত্যে এর বংশগত অধিষ্কার কারণ কালিক। প্রসাদ, ঠাকুর প্রসাদ, 
প্রকাশজী প্রমুখ ( বংশলতিকা দ্রষ্টব্য ) অতি উচ্চস্তরের নৃত্য বিশারদের। ছিলেন 
এ র পূর্বপুরুষ । 

ইনি শুধু অতিগুণী নৃত্যশিল্পীই নন, ঠংরী গানেও খুব পারদর্শী । ওস্তাদ 
রহিমুদ্দীন খার কাছে ইনি ঠতরী শেখেন। এর মতে নৃত্য হওয়া উচিত 
ভাবপ্রধান। কারণ লয় প্রধান হলে তবল! ব1 পাখোয়াজের উপর নির্ভরশীল হতে 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ২০৩ 


হয়। বস্তত ভাব ব্যগ্গনায় ইনি অদ্ধিতীয়। যাবতীয় রসযুক্ত কল্পনা ইনি 
শুধুমাত্র অঙ্গভঙ্গি ও অভিব্যক্তির সাহায্যে সুন্দরভাবে প্রকাশ করতে পারেন। 

বর্তমানে ইনি দিল্লীতে নুত্য শিক্ষকের কার্ষে ব্যাপৃত আছেন। এর গুণ- 
পনার জন্য ভারত সরকার একে 'পন্বশ্রীঁ উপাধি দিয়ে সম্মানিত করেছেন । 
এ'র পুত্র কৃষ্ণমোহন ও রামমোহন বওমানে নৃত্য সাধনায় রত আছেন । 


খলিফা ওয়াজেদ হোসেন খ। 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯০৬ সালে লক্ষৌ শহরের শিউপুরী মহল্লায়, স্প্রসিদ্ধ তবলীয়। লক্ষ 
ঘরানার অন্যতম সার্থক প্রতিনিধি খলিফা ওয়াজেদ হোসেন খাঁর জন্ম হয়। 
অলাধারণ প্রতিভাবান খা সাহেবের সাত বছর বয়স থেকেই শিক্ষা শুরু হয় 
খুলতাঁত ভারতবিখ্যাত তবলীয়। খলিফ! আবেদ হোসেনের কাছে । ১৯৩৬ সাল 
পর্যন্ত তার কাছেই তালিম পান একনাগাড়ে । এই স্থুর্দীর্ধকাল প্রতিদিন ইন 
১৪ থেকে ১৬ ঘণ্টা পর্যস্ত অভ্যাস করেছেন। তারপরে একদিন অবিস্তৃতি 
হলেন আসরে, শ্রোতারা অবাক বিস্ময়ে অভিভূত হয়ে গেলেন এ'র সংগীতে । 
নৃতা, যন্ত্র বা একক সর্বাব্যয়েই অতুলনীয় পাঁগ্তিত্য এবং দ্রতবাদনে 
আয়াসশৃন্য দক্ষতা আলোড়ন স্থষ্টি করলো। সমগ্র ভারতবর্ষে | 

এ'র সম্পর্কে আলোচনা করতে গেলে আগেই এ'র পূর্বপুরুষ খলিফা বখস্ত 
খাঁর নাম মনে আসে । ধার অমর কীতি শুধু নিজন্ব ঘরানার সংস্কার সাধনই 
নয়? বর্তমানকালের প্রবীণতম তবলীয়। বিশ্ববিখ্যাত আহম?জান থেরকুয়ার 
প্রথম গুরু ছিলেন বকস্থ খার শিষ্য ও জামাতা তথ। ফরাক্কাবাদ ঘরানার 
প্রতিষ্ঠাত। হাজী বিলায়ত খার পুত্র ওস্তাদ হোসেন আলী খ1। হাঁজী সাহেবের 
স্বঘোগ্য বংশধর মসীছুল্লা এবং তার পুত্র কেরামতুল্ল। খা! ছন্দ জগতের ছুটি প্রসিদ্ধ 
নাম। আবার বেনারস ঘরানার পণ্ডিত রামসহায় এবং তার বংশের স্থুর 
নন, মহারাজ ও শিষ্য পরম্পরায় মৌলবীরাম ও কে মহারাজ প্রমুখ কীতিমান 
তবলীয়ারা ছিলেন বখস্থ খার ভ্রাতা মোছু খাঁর শিশ্ত। অর্থাৎ এইরূপে 
আমর! জানতে পারি ঘরানাগুলি বিকাশের উৎস। সেই বখন্থ খার পৌত্র 
মহম্মদ খার পুত্র নাদির হোসেনের পুত্র হোল খলিফ1 ওয়াজেদ হোসেন খ]। 

যদ্দিও আজ ইনি বার্ধকোর অক্ষমতায় নীরব এবং সংগীতের আসর থেকেও 


২০৪ সংগীত মনীষা 


দূরে সরে গেছেন, তবে বর্তমানে এ র স্থযোগ্য পুত্র ওস্তাদ আফাক হোসেন ক্রমে 
্বীয় মর্যাদায় প্রতিষিত হচ্ছেন। তাছাড়া এ'র শিষ্ষদের মধ্যে আছেন দেকী- 
প্রসন্ন ঘোষ, অনিল ভট্টাচার্য, দর্শন অধিকারী প্রমুখ উজ্জ্বল তবলীয়ার!। 


হীরাবাঈ বড়ৌদেকর 
(২০শ শতাব্দী) 


১৯*৭ সালের ২৯শে মে মিরাজে কিরাণ। ঘরানার প্রসিদ্ধ গায়িকা শ্রীমতী 
হীরাবাঈ বড়ৌদেকরের জন্ম হয় । সংগীত এদের বংশগত জীবিকা । এর মা 
তারাবাঈ এবং ভাই স্থরেশ বাবু মানে উচ্চস্তরের সংগীতজ্ঞ হিসাবে প্রসিদ্ধ। 
সাংগীতিক পরিবেশেই ইনি বড়ো হয়েছেন। স্বভাবতই সংগীতের প্রতি এর 
অসাধারণ অনুরাগ ছিল। মাত্র তিন বছর বয়স থেকেই ভাইয়ের কাছে এর 
শিক্ষারভ্ত হয়। তার সঙ্গে স্থানীয় "সেন্ট মেবী গার্পস কলেজে এ'র বিদ্যাশিক্ষাও 
আরম্ত হয়। অবশ্ত স্কুলের শিক্ষ৷ তর বেশিদূর অগ্রসর হয নি। 

১৯২১ সালে ইনি ওত্তার্দ বহিদ খার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন এবং ক্রমে তার 
অসাধারণ প্রতিভার বিকাশ হয়। পুনের গান্ধর্ব মহাবিদ্যালয়ের সংগীত-মহোৎ- 
সবে ইনি প্রথম সংগীত পরিবেশন করেন । তারপর থেকে দেশের বিভিন্ন স্থান 
থেকে ইনি আমন্ত্রিত হতে থাঁকেন। ক্রমে আকাশবাণীর বিভিন্ন কেন্দ্রে তথা 
অখিল ভারতীয় কার্যক্রমে এ'র সংগীত প্রচারিত হতে থাকে । 

এ'র গায়কী অত্যন্ত বৈশিষ্টাপূর্ণ। আলাপ, তান, বিস্তার, অলংকারাদি 
প্রয়োগ অত্যন্ত স্থসতবদ্ধ ও কলাজ্ঞান সম্পন্ন । বড়ে৷ ও ছোটে! খেয়ালের পরে 
ইনি ঠংরী গাঁন গেয়ে থাকেন । এ"র বহু রেকভেব্প মধ্যে পটদীপ রাগের “পিয়া 
নাহি আয়ে” এবং ভৈরবী রাগের “একেলী মৎ যাইয়ে! রাধে যমুনাকে তীর, 
অসাধারণ খ্যাতি অর্জন করেছে। 

ভারতীয় সাংস্কৃতিক মণ্ডলীর সঙ্গে ইনি ১৯৪৯ সালে দক্ষিণ আফ্রিকা এবং 
১৯৫৩ সালে চীন দেশে যান | সর্বত্রই ইনি তার স্থমধুর সংগীতে জনসাধারণের 
মনে রেখাপাত তথা ভারতীয় সংগীতের মর্যাদ। বৃদ্ধি করেছেন ! 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ২০৫ 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯০৭ সালে হুগলী জেলায় স্বামী প্রজ্ঞানানন্দের জন্ম হয় । ১৯২৭ সালে বি. 
এ. অধ্যয়নকালে ইনি শ্রীশ্রীরামকষ্ণের কার্যাবলীতে প্রভাবিত হয়ে সন্ন্যাস গ্রহণ 
করেন এবং সংস্কৃত ও দর্শন শাস্ত্র অধ্যয়নের জন্য বেদাম্ত মঠে জীবন যাপন 
আরম্ভ করেন। আজও ইনি সেখানেই আছেন। 

সংগীতের প্রাথমিক শিক্ষারভ্ত হয় অগ্রজ পাঁচকড়ি বন্দোপাধ্যায়ের কাছে। 
পরে ইনি শিবপুরের নিকুপ্ধবিহারী দত্ত ( সংগীতাচার্য অঘোরনাথ চক্রবর্তীর 
শিষ্ত ), সংগীতাচার্ধ গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায়, জ্ঞান- 
প্রনাদ গোসম্বামী প্রমুখের কাছে সংগী তশিক্ষী করেছেন। বেনারসে থাকাকালীন 
ইনি স্বামী জগদানন্দের কাছে বেদান্ত শিক্ষা এবং সংস্কৃত সাহিত্য তথা প্রাচীন 
সংগীত শান্ত্রাির ক্রমানুসারে অধ্যয়ন করেন। পাশ্চাত্য দর্শন আদির শিক্ষা 
হয় আচার্য স্বামী অভেদানন্দের কাছে) যিনি স্দীর্ঘ ২৫ বছর ফুরোপ ও 
আমেরিকায় শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণের ( গুরুদেব ) বাণী ও আদর্শ প্রচার করেছেন। 

স্বামীজী বাংল। ও ইংরাজি ভাষায় সংগীত দর্শন তথ] ধর্ম বিষয়ক বহু গ্রন্থ 
রচনা করেছেন, যার মধ্যে 'ভারতীয় সংগীতের ইতিহাস” (২থগু)$ “রাগ ও 
রূপ? ( ২খগ্ড )১ “সংগীতে রবীন্ত্র প্রতিভার দান” $ “সংগীতসার সংগ্রহ ; "অভে??- 
নন্দ দূর্শন' ; 'মন ও মানুষ” ; “তীর্থ রেণু, 7 আ্রছুগগাত % £00৩ 7500158] 
[0৩০1091909০ 01 [03012 1105101 ) ৭4৯ 91301 1715015 0£ 10019 
1৬0051০? 7 4৯ [73156011081 ১5 ০0৫ [1701972 110510” 7 “4৯ 001219] 
চ71501% ০£ [0180 1%05510”7 101)1195090195 0 0106 ৬৮০1] থে 0002 
£85০91866" প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

যোগ্যতার নিদর্শন স্বরূপ ইনি ইতিমধ্যে “শিশিরস্থতি পুরস্কার, 'রবীন্ত্ু- 
পুরস্কার, “একাডেমি এওয়াভ? প্রভৃতি লাভ করেছেন। বর্তমানে ইনি বিশ্ব- 
ভারতী (শাস্তিনিকেতন ), কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় ও রবীন্দ্রভারতী বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের পরীক্ষক তথা দিল্লী সংগীত নাটক একাডেমির ফেলো রূপে 
স্বগ্রতিঠিত। এছাড়াও ইনি কলক!তার রামকৃষ্ণ বেদাস্ত মঠের সম্পাদক তথা 
মঠের প্রকাশন বিভাগের প্রধান সম্পাদক রূপে অধিঠিত আছেন। এই বিপুল 


২০৬ সংগীত মনীষ! 


কার্ষভার তথ বিরাট দ্বায়িত্ব বহন এ'র পক্ষেই সম্ভব | এইরূপ গুরুদায়িত্বপূর্ণ 
কর্মব্যত্ততার মধ্যেও ইনি সাধারণের নানাবিধ উপদ্রব অসাধারণ ধের্যস্হকারে 
শুনে আতিথ্যদান করে থাকেন। এ'র সদ শান্ত, সৌম্য ও সমাহিত ভাবটি 
সহজেই সাধারণকে বিস্মিত ও অভিভূত করে। 


কে. এল. সায়্গল 
(২০শ শতাব্দী) 

১৯০৭ সালে পাগ্রাবের জলম্বরে স্থ্গ্রসিদ্ধ গায়ক ও অভিনেতা কুন্দনলাল 
সায়গলের জন্ম হয়। অসাধারণ প্রতিভাবান সায়গল ছোটে1বেল। থেকেই তার 
প্রতিভার স্বাক্ষর রাখেন নানাস্থানে | ষার জন্য লেখাপড়াতে বেশিদূর অগ্রসর 
হতে পারেন নি। 

১৯৩০ সালে বেড়াতে এসেছিলেন কলকাতায়। সংযোগবশত এখানে 
নিউ থিয়েটার্সের কয়েকজনের সঙ্গে আলাপ হয়। ফলস্বরূপ পরের বছর ইনি 
হিন্দী “পুরান ভকত' ছবিতে গান ও অভিনয় করার স্থষোগ পান। ১৯৩২ সালে 
হিন্দৃস্থান রেকর্ড কোম্পানির উদ্বোধন হয় এবং সেই বছরেই ইনি “হে ত্রজরাজ 
ছুলারে' গানখানি রেকর্ড করেন। ১৯৩৪ সালে ওস্তাদ ফৈয়াজ থ] হিন্দৃস্থানে 
বেকর্ড করতে এলে এর সঙ্গে পরিচয় ঘটে। তিনি সায়গলের গ্রতিভ] লক্ষ্য 
করে, শিষ্যরূপে গ্রহণ করেন। সেই বছরেই ইনি “চণ্ডীদাঁস* ছবিতে গান ও 
অভিন্ন এবং হিন্দৃস্থান থেকে “বসন্ত খতু আই”, 'িড়পত বীতে দিনরাত, প্রভৃতি 
গান রেকর্ড করেন। প্রতিভা ও যোগাযোগের গুণে অল্পসময়ের মধ্যেই খ্যাতির 
চরমে পৌছলেন। 

পরবর্তীকালে ইনি নিউ থিয়েটার্মের বহু ছবিতে গান ও অভিনয় করেন যার 
মধ্যে বাংল। 'জীবন মরণ", “দেবদাস”, “দিদি”, “দেশের মাটি? প্রভৃতি এবং হিন্দী 
'ক্রোড়পতি+, “ছুষমন", “দেবদ(প”, 'বুপছ্ছাও» “প্রেসিডেন্ট” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । 
১৯৪৩ সালে ইনি বন্ধে যান এবং সেখানেও তার যোগ্য প্রতিভার স্বাক্ষর রাখেন 
“ওমর খেয়াম+, “তানসেন”, “তদবীর” “পরোয়ানা” 'শাজাহান” প্রভাতি ছবিতে। 
বাংল৷ ও হিন্দী অসংখা গজল গানও ইনি রেকর্ড করেছেন যা সমগ্র পৃথিবীতে 
সমাদূত। 

অত বড়ে। শিল্পী হলেও আলাপে ব্যবহারে এর কোনো অহংকার ছিল ন1। 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ২০৭ 


প্রকৃতপক্ষে এর মতো শান্ত ও মিষ্ট স্বভাবাঁপন্ন তথ৷ সহানুভূতিশীল শিল্পী 
সের্দিনও ছিল না! আজও বিরল। ১৯৪৭ মালে বন্বেতে এই মহান শিল্পীর মৃত্য 
হয়। 


বিসমিল্লা খা 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯০৮ সালে বেনারসের ভোঙপুর গ্রামে প্রসিদ্ধ সানাই বাদক বিসমিলা 
খার জন্ম হয়। এ"র পিতা পয়গম্বর বকৃস এবং মামার ( আলীবকৃস, মিঞা 
বিলাতু ও সাদিক আলী ) সকলেই উত্তম সানাই বার্দক ছিলেন। আলী- 
বকৃস ও বিলাতুর কাছেই এর সংগীত শিক্ষারন্ত হয়; ধার! গায়ক হিসাবেও 
অতি গুণী ছিলেন। তাই ইনি সানাই বাদনের সঙ্গে গায়কীও শিক্ষ/ করেন । 
পরবতাঁকালে ইনি আগ্রা ঘরানার মহম্মর্দ হোসেনের কাছেও সংগীত শিক্ষা 
করেন । 

বিদ্যাশিক্ষার জন্ত এর পিতা যথেষ্ট চেষ্টা করলেও সেদিকে এ'র বিশেষ 
আগ্রহ ন৷ থাকায় ৪র্থ কি ৫ম শ্রেণী পর্যস্ত পড়ার পরে স্কুল ছেড়ে দেন। তবে 
সংগীত সাধনায় ছিল এ'র অসীম আঁগ্রহ। মাত্র ১৭-১৮ বছর বয়সেই ইনি 
অতি উত্তম্ন বাজাতে আরম্ভ করেন। ১৯২৬ সালে এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্ভালয়ে 
আয়োজিত সংগীত সম্মেলনে ইনি সর্বপ্রথম বহু গুণীজনের আসরে সংগীত 
পরিবেশন এবং অসাধারণ খ্যাতি অর্জন করেন। সানাই বাদনকে লোকপ্রিয় 
তথ! সংগীতাসরে সম্মানের আসনে প্রতিষ্ঠা করার শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব এ'রই প্রাপ্য । 
কারণ সানাই বাদন পূর্বে বিবিধ মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানেই শুধু বাজানো! হত। ইনি 
শাস্ত্রীয় তথা! লোকসংগীতে সমান পারদশা। এ'র বহু রেকর্ড আঁছে। 

এ'র প্রকৃত নাম ছিল নাকি অমরুদ্দীন, কিন্তু কবে ও কেমন করে এই 
পরিবর্তন হয় তা জান! যায় না। এ'র বড়ো ভাই শমসুদ্দীনও উত্তম সানাই 
বাদক ছিলেন এবং এরা দুজনে সব্দা এক সেই প্রোগ্রাম করতেন । হঠাৎ 
শমনুদ্দীনের অকাল মৃত্যুতে ইনি গভীর শৌকাচ্ছন্ন হন এবং সানাই বাজানো 
বন্ধ করে দেন। কিছুকাল পরে আত্মীয় ও বন্ধুদের উপদেশ ও সাত্বনার্দির ফলে 
আবার বাজাতে আরম্ভ করেন। 

১৯৫৬ সালে রাষ্্রপতি-কর্তৃক এবং ১৯৬৮ সালে সংগীত নাটক একাডেমী 


২০৮ সংগীত মনীষা 


থেকে একে সম্মানিত ও অভিনন্দিত কর] হয়। ভারতের প্রায় সকল উচ্চ- 
শ্রেণীর সংগীত সম্মেলনে ইনি অংশ গ্রহণ করে থাকেন। এমন দিন নেই যেদিন 
কোনো না কোনো! আকাশবাণীর কেন্দ্র থেকে এর বাদন শোন! যায় ন।। 
বর্তমানে ইনি শিক্ষাদান এবং প্রচার কার্ষে নিযুক্ত আছেন। 


তারাপদ চক্রবর্তী 
(২০শ শতাব্দী) 


'আম্ুমানিক ১৯০৮ সালে ফরিদপুর জেলার কোটালপাড়া নামক স্থানে 
প্রদিদ্ধ সংগীতাচার্য তারাপদ চক্রবর্তীর জন্ম হয়। পিতা পণ্ডিত কুলচন্ত্ শুধু 
সংস্কতজ্ঞই নয় সংগীতজ্ঞ হিসাবেও সুখ্যাত ছিলেন। তার কাছেই প্রতিভাবান 
তথ শ্রতিধর বালকেবু সংগীতে হাতেখড়ি হয়। 

মাত্র ১৭ বছর বয়সে ইনি কলকাত। আসেন, থাকেন কাকার আশ্রয়ে । 
তখন সংগীতচর্চ। শুরু হয় অন্ধগায়ক সাতকড়ি মালাকারের তত্বাবধানে । এ'র 
অসাধারণ প্রতিভায় গুরুজী অবাক মানতেন। কিন্তু ভাগ।ধোষে, কিছু দিনের 
মধ্যেই কাকার আশ্রয় এবং গুকর, তত্বাবধান ছুই হারাতে হল। তখন 
এ'র ঠিকান' হল ফুটপাথ | কোনে কিছুর স্থিরতা নেই । তবে ইনি আশাহত 
হন নি। নিষ্ঠুর বাস্তবের সঙ্গে, অপরিসীম ছুঃখকষ্টের মধ্যে লড়াই করেছেন 
পাচ বছরেরও বেশি। সেই সময় নানাস্থানে ঘুরে বেড়িয়েছেন এবং গান 
শ্তনেছেন রাধিকা! গোস্বামী, গিরিজ! চক্রবতাঁ, মৈজুদ্দীন প্রমুখ অতিগুণী গায়ক 
শিল্পীদের | তখন ইনি ছিলেন তবলীয়। হিসাবে খ্যাত। 

আঙ্মানিক ১৯৩১-৩২ সালে রাইচাদ বড়ালের সহায়তায় বেতারে তবল। 
বাদকের কাজ পেলেন। সেখানে ইনি সফলতার সঙ্গে সঙ্গত করেছেন এনায়েৎ 
থা, হাফিজ আলী খা, আলাউদ্দীন খা প্রমুখ অতিগুণী শিল্পীদের সঙ্গে । একদিন 
নির্ধারিত শিল্পীর (জ্ঞান গেঁ|সাই ) অন্ুপস্থিতিতে গাইতে বসে গেলেন এই 
উদীয়মান তরুণ শিল্পী এবং মুগ্ধ ও বিস্মিত করলেন রমিকজনদের। সেই প্রথম 
ইনি ক্শিল্পী হিসাবে আত্মপ্রকাশ করেন। তারপরে বাংলা এবং বাংলার 
বাইরে বহু বড়ে। বড়ো! সংগীতাসরে প্রথম শ্রেণীর শিল্পী হিসাবে সংগীত পরিবেশন 
করেছেন। প্রধানত: ইনি খেয়াল ও ঠুংরী গানেই পারদশা ছিলেন। কয়েকটি 
নবীন বাগ ইনি কৃষি করেছেন বলে শোন! যায়। 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ২০৯ 


রাজ্য সরকার একে একাডেমী পুরস্কার দিয়ে সম্মানিত করেন। বিশ্ব- 
ভারতী নির্বাচন বোডে'র ইনি জদদশ্ত ছিলেন। ১৯৭২ সালে ইনি সংগীত- 
নাটক একাডেমীর ফেলো নির্বাচিত হছন। কিন্তু কতকগুলি কারণে দেশবাসীর 
প্রতি ছিল এ'র বিপুল অভিমান। মৃত্যুর কয়েকদিন আগেও তিনি বলেছেন 
যে, “আমি কি আর-একটু সম্মান দেশবাসীর কাছে আশ! করতে পারি না?” 
ইনিই একমাত্র ব্যক্তি ষিনি বহু আকাংক্ষিত “পদ্ম” উপাধি গ্রহণ করতে 
অস্বীকার করেছিলেন। 

১৯৭৫ সালের ১ল৷ মেপ্টে্বর এই দৃঢচেতা মহান সংগীত সাধক পরলোক 
গমন করেন। এর স্থঘোগ্য পুত্র মানসকুমার বর্তমানে উদীয়মান শিল্পীদের 
অন্যতম। এছাড়। এ'র শিষ্বদ্দের মধ্যে আছেন উধারঞ্জন মুখোপাধ্যায়, কৃষ্ণা 
গাঙ্গুলী, ডঃ নীহারকণ। মুখোপাধ্যায়, বাবলু ঘটক, শিবচক্জ মুখোপাধ্যায়, 
শেফালী চক্রবর্তী প্রভৃতি । 

( আনন্দবাজার পত্রিকা, ২র। সেপ্টেম্বর, ১৯৭৫ থেকে সংগৃহীত ) 


নিসার হুসেন খঁ৷ 
(২০শ শতাব্দী ) 


প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ হৈ?র খার পৌত্র এবং ফিদাহুসেন খার পুত্র ওস্তাদ নিসার 
হুসেন খাঁর জন্ম হয় উত্তর গ্রদেশের বার্টাউ নামক স্থানে সম্ভবত ১৯০৯ সালে। 
সংগীত এদের বংশগত বিদ্যা। এবং ব্যবস! সুতরাং বাল্যকাল থেকেই একে 
যথারীতি তালিম দেওয়া হয়। ইনি কিশোর বয়সেই ঘথেষ্ট খ্যাতিলাভ করেন। 
এঁর আর-একটি বিশেষ গুণ হল ভাষা অনুকরণ করা; হিন্দী, উর্দু, মারাঠি, 
গুজরাঁটি প্রভৃতি ভাষা! ইনি এমন সুন্দরভাবে বলতে পারেন যে, কোনটি এ'র 
মাতৃভাষ। নির্ণয় কর কঠিন। ১৯২*-২১ সালে বরোদার মহারাজা সায়জীরাও 
বালক নিসার হুসেনের গানে ( দ্িলীর এক আসবে ) অত্যন্ত প্রভাবিত হন এবং 
গর পিতাকে আপন দরবারে নিযুক্ত করেন। এই সঙ্গে বালক নিসার হুসেনকে 
ভালোভাবে সংগীত শিক্ষার জন ছাত্রবৃত্তির ব্যবস্থা করেন। 

পরিণত বয়মেও কিছুদিন ইনি বরোদা স্টেটেই ছিলেন, পরে নিজের 
জন্মঙ্থানে ফিরে আসেন। এ'র ম্বভাব অত্যন্ত মধুর কিন্তু প্রতি অত্যন্ত 
গভীর, প্রয়োজনের অতিত্রিক্ত কথ! বলেন না। এইজন্য অনেকে এ'কে 

১৪ 


২১০ ংগীত মনীষা 


অহুংকারী বলে ভূল করেন। শিক্ষারানকালে ইনি অত্াস্ত উদ্দার কিন্ত 
কঠোর । এ'র শিষ্যদের মধো, এ'র জামাতা হাফিজ আহমদ ও গুলাম মুস্তাফ। 
উল্লেখযোগ্য | 

ইনি খেয়াল, ধপদ, ধামার, তরান প্রভৃতি খুব ভাল গাইতে পারেন। 
বিশেষ কবে তরান। গানে এঁকে অদ্বিতীয় বল! যায় । আকাশবাণীর বিভিন্ন 
কেন্দ্র তথা অখিল ভারতীয় কার্যক্রম এবং বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে এ'র মধুর 
ও বলিষ্ঠ কঠন্বর প্রায়ই শোন। যায়। এ"র খেয়াল ও তরান? রাগের অনেক 
রেকর্ড আছে, যার মধ্যে কেদার রাগে কিহ্ারে নন্দ নন্দন” উল্লেখযোগ্য 
জনপ্রিয়ত। অর্জন করেছে। 


উদয়শংকর 
(২০শ শতাব্দী) 


আনুমানিক ১৯*৯ সালে বিশ্বাবখ্যাত নৃত্যকার উদ্ষশংকরের জন্ম হয়। 
উদয়পুরে জন্ম হওয়ার জন্যই সম্ভবত এর পিতা, তৎকালীন অত্যন্ত বিদ্বান, 
ডঃ শ্যামশংকর চৌধুক্ী এই নামকরণ করেন। পিতার মতোই নৃত্য ও 
চিত্রকলার প্রতি এ'র বাল্যকাল থেকে অনুরাগ ছিল। 

১৯১৭ সালে তাই বালক উদ্য়শংকরকে বন্বের জে, জে. ক্কুলন অফ আর্টস:এ 
ভি কর! হয়। সেখানকার শিক্ষ৷ সমাপ্ত হলে একে লগ্ডনে “রয়েল স্কুল অফ 
আর্টন'এ ভতি কর! হয়। লেখানে ইনি বিশ্ববিখ্যাত চিত্রকর উইলিয়াম 
রোদদেনষ্টোইনের কাছে কলাবিদ্যা শিক্ষা করেন এবং বিশেষ যোগাতার সঙ্গে চটি 
পর্দকসহ ডিগ্রীলাভ করেন। এই সময়ে কয়েকটি নাটক, মহাযুদ্ধে ক্ষতিগ্রস্থ 
ভারতবর্ষের সাহাধ্যার্থে পচন করেন এবং তাকে রূপায়িত করার জন্য ইনি 
সংগীত ও নৃত্যের প্রতি আগ্রহী ছন। তখন থেকে ইনি যথাযোগ্য অনুশীলন 
শুরু করেন । র 

লগ্ডনে থাকাকালীন বন্ধুদের উৎসাহে স্থানীয় অনুষ্ঠানে নৃত্যুকল। প্রদর্শন 
করতেন। তেমনি এক অনুষ্ঠানে জগৎত্প্রসিদ্ধ নর্তকী আনাপাবলোবা এ'র 
কলাজ্ঞানে মুগ্ধ হয়ে ১৯২৩ সালে, তার দলে ভারতীয় হৃত্য শিক্ষাদানের জন্ত 
একে নিযুক্ত করেন। ক্রমে বিভিন্ন দেশে ভ্রমণ ও নৃত্যকল। প্রদর্শন করে 
ইনি প্রভূত ধন ও শের অধিকারী হন। কিছুকাল পরে এই দলত্যাগ করে 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ২১১ 


লগ্ন ও প্যারিসে ইনি স্বাধীনভাবে বৃত্যকল। গ্রদর্শনের জন্ত দল গঠন করেন। 
এই সময়ে এ'র সঙ্গে জহুরী অক্ষয়কুমার নন্দীর কন্য। অল! নন্দীর পরিচয় হয়। 
অমলা এর গুণপনায় অত্যন্ত প্রভাবিত হন এবং এর দলে যোগ দিয়ে 
নৃত্যান্ণীলন আরভ করেন। কালক্রমে এদের বিবাহ হয় এবং অমলাও 
বিশ্ববিখ্যাত নতকীরূপে স্বীকৃতি লাভ করেন । 

১৯২৯ লালে ভারতবর্ষে এসে ইনি আলমোড়াতে “উায়শংকর ইওিয়ান 
কালচার সেপ্টার” নামক নৃত্য-শিক্ষাকেন্দ্র স্থাপন করেন। এ'র গুরু শংকরণ 
নাহুদ্রীপাদ্দমূ এবং ওন্তাদ আলাউদ্দীন থাও এই কেন্দ্রে কাজ করতেন । 
কিছুকাল পরে কোনে! কারণে এই স্কুল বন্ধ হয়ে যায়। এর অংগঠনে 
তিমিরবরণ, সিমকি, রামগোপাল, সাধনা বোস, পদ্মিণী, রাগিনী, ত্রাবনকোর 
দিসটারস্‌, ললিতা, গোগীনাথ, লালমণি মিশ্র, বি. শিরালী, রবিশংকর, ওস্তাদ 
আলাউদ্দীন খা, শংকরণ নাম্বুদ্রীপাদম্‌ প্রমুখ বিশ্ববিখ্যাত সংগীতজ্ঞের! সময়- 
সময় কাঁজ করেছেন। 

“কল্পনা নামক একটি নৃত্য প্রধান ছায়াচিত্র এবং ড্রামা-ছায়াচিত্র শংকর 
স্কোপ এ'রই অব্দান। এ'র অপর তিন ভাই জ্ঞানেন্্রশংকর, রাজেন্্রশংকর ও 
রবিশংকর সকলেই নিজন্বক্ষেত্রে স্থপ্রতিষ্ঠিত। বর্তমানে ইনি কলকাতায় 
শিক্ষাদান এবং নবনব শিল্পকলা! হৃ্টিতে মগ্ন আছেন। 


বিমলাকান্ত রায়চৌধুরী 
(২০শ শতাব্দী ) 


গৌরীপুরের ( মৈমনসিং ) অভিজাত রায়চৌধুরী পরিবারের প্রসিদ্ধ 
সংগীতাচার্য ও ইমদাদখানী ঘরাণার অন্যতম প্রতিনিধি বিমলাকান্ত ১৯*৯ 
সালে কলকাতায় জন্ম গ্রহণ করেন । মাতা হ্মস্তবাল! উত্তম এসরাঁজ বাদক 
এবং মাতামহ ব্রজেন্্রকিশোর ছিলেন অসংখ্য গুণের অধিকারী তথা উচ্চম্তরের 
সংগীতজ্ঞ ও সংগীতের পরম পৃষ্ঠপোষক | মাম! বীরেন্ত্রকিশোরও ভারতজোড়া 
খ্যাতিবান সংগীতজ্ঞ। 

১৯৩২ সালে প্রেসিডেন্দী কলেজ থেকে ন্াতক পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন। 
কয়েকটি ভারতীয় ভাষা জানেন। জাছুবি্া ও জ্যোতিষশান্ত্রে এর খ্যাতি 
ৃদুরবিস্তত। পারিবারিক পরিবেশ এবং নিজস্ব গ্রবণতায় ইনিও সংগীত সন্বদ্ধে 


২১২ সংগীত মনীষা 


খুব উৎসাহী । এনায়েত খার কাছে ইনি সেতার ও স্থুয়বাহার দীর্ঘ তেরে! 
বছর শিক্ষাগ্রহণ করেন। উচ্চাঙ্গ যন্ত্রগীতেয় ক্ষেত্রে ইনি ভারতজোড়। 
খ্যাতিবান। শাস্ত্র সম্বন্ধে এর অসাধারণ জ্ঞানের পরিচয় পাওয়। যায়। 
এ'র রচিত সার্থকনাম। "ভারতীয় সংগীতকোষ, গ্রন্থখানি শিক্ষার্থ ও শিক্ষকদের 
দীর্ঘকালের অভাব মোচন করেছে । ১৯৩৬ সালে ইনি “সংগীতরত্বাকর' গ্রন্থের 
অন্ুবাদদ করেছেন। এছাড়া! ভাতখণ্ডে রচিত “ক্রমিক পুস্তকমালিকা"র হিন্দি 
অনুবাদেও ইনি বিশেষ সাহায্য করেছেন । 

এ'র শিশ্তমগ্ডলী অত্যন্ত বিস্তৃত (ঘরাণ। পরিচ্ছদ দ্রষ্টব্য )। শিক্ষা ও 
প্রচারের ব্যাপারে এর অবদান অতুলনীয় । 


জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯১০ সালে ( ২৫শে বৈশাখ, ১৩১৬) কলকাতার এক বিশিষ্ট সংগীতজ্ঞ 
পরিবারে জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষের জন্ম হয়। এ'র পিতামহ দ্বারকানাথ ছিলেন 
প্রসিদ্ধ ভোয়াকিন কোম্পানির প্রতিষ্ঠাতা । পিতা কিরণচন্দ্র ছিলেন অত্যন্ত 
সংগীতরসিক এবং কাকা শরৎচন্দ্র ছিলেন উত্তম পিয়ানোবাদক । বাল্যকাল 
থেকেই ইনি সংগীতের প্রতি গভীর অঙ্থরাগী ছিলেন। 

ছাত্রাবস্থায় ইনি উত্তম ক্রিকেটার, চিত্রশিল্পী, পালিভাষার ছাত্র এবং 
সংগীত পিপাস্থ ছিলেন। দৃষ্টি শক্তির অস্থস্থতার দরুণ এম, এ. পরীক্ষা দিতে 
পারলেন না। সফল হল না৷ খেলোয়াড় ব। চিত্রশিল্পী হবার স্বপ্র। তাই 
সংগীত চর্চাই হল এর জীবনের মূলমন্ত। 

তবলার চর্চা শুরু হগ্নেছিল ৭ বছর বয়স থেকে । প্রথম গুরু ছিলেন 
টনিবাবু। ক্রমে বিপিনবাবুর কাছে পাখোয়াজ এবং নবদ্ীপের ব্রজবাসীর 
কাছে প্রীখোল শিক্ষা করেন। এই ব্রজবাসী সিংহ পরবর্তা জীবনে প্রসিদ্ধ 
নর্তক হিসাবে প্রসিদ্ধ হয়েছিলেন । জ্ঞানবাবু পরবর্তাঁ জীবনে সংগীতের নানা 
বিভাগে শিক্ষা গ্রহণ করেন আধ্িম খা, মজীদ খা, ফিরোজ খাঁ, শব্বণ খাঁ, 
সগীর খা, গিরীজাশংকর চক্রবর্তী, দবীর খাঁ, মেহেদী হুসেন খাঁ৷ প্রমুখ প্রসিদ্ধ 


সংগীতজ্ঞদের কাছে। 
'আকাশবাণীর সঙ্গে এর যোগাঁষোগ সেই ইগ্ডিয়। প্রভকাহ্টিং কোম্পানির 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ২১৩ 


আঙ্কল থেকে । তখন বিভিন্ন শিল্পীদের সঙ্গে ইনি গীটার বাজাতেন। প্রসঙ্গত 
উল্লেখযোগ্য যে, রেকর্ড সংগীতে অনুগামী যন্ত্র হিসাবে ইনিই গীটারের প্রথম 
প্রবর্তন করেন। বন্থ ছবিতে ইনি স্থয্লারোপ করেছেন। যেমন বদের বিচার, 
মুজরিম, এবং বাংলার অরক্ষণীয়া, যদৃভট্ট, বসস্ত বাহায়, আশা, আধারে আলো, 
শ্রীকান্ত ও রাজলক্ষমী, মর্মবাণী প্রভৃতি । 

১৯৫৪ সালে ইনি ভারতীয় প্রতিনিধি হিসাবে চেকোশ্লোভাকিয়া, 
পোল্যাণ্ড প্রভৃতি দেশে সফর করেন। সেই বছরেই ইনি আকাশবাণীতে 
লঘু সংগীতের প্রযোজকের পদে নিযুক্ত হন। অবসর গ্রহণের পরে ইনি 
পেনসিলভ্যানিয়া যুনিভাপিটির আমন্ত্রণে ভারতীয় গীত ও বাছ্য শিক্ষাদানের 
জন্য আমেরিকা যান। তবে সেখানকার পরিবেশ তেমন ভাঁলে। না লাগায় 
১৯৭২ সালে আবার ফিরে আসেন। 

গায়ক, বাদক এবং শিক্ষক সর্বব্ষয়েই এ'র অসাধারণত্ব অতুলনীয়। এ'র 
শিষ্াদের মধ্যে নিখিল ঘোষ, কানাই দত্ত, শ্যামল বস্থ, শংকর ঘোষ, দিলীপ 
দাস, গোবিন্দ বন্থ প্রমুখ উল্লেখযোগ্য | 


গজাননরাও যোশী 
(২০শ শতাব্দী) 


১৯১* সালে বন্ধের এক সংগীতজ্ঞ পরিবারে গজাননরাও যোশীর জন্ম হয়। 
এ'র পিতা পণ্ডিত অনন্ত মনোহর যোশী একজন অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন, 
যিনি তার গুণপনার জন্য ১৯৫৫ সালে ভারতের রাষ্ট্রপতির ছার। সম্মানিত 
হয়েছিলেন এবং সংগীত-নাটক একাডেমী থেকে একাডেমী পুরস্কার 
পেয়েছিলেন । 

এ'র প্রাথমিক সংগীত শিক্ষা পিতার কাছেই হয়। তবে পরে পিতার 
গুরু পণ্ডিত বালকুষ্ণ বুয়ার শিশ্যত্ব গ্রহণ করেন। এছাড়া পরবতীকালে ইনি 
ওস্তাদ আল্লায় খা এবং তৎপুত্র মঞ্জী খাঁর কাছেও গায়কী শিক্ষা 
করেছিলেন। ক্রমে ইনি গায়ক শিল্পীহিসাবে যথেষ্ট প্রসিদ্ধিলাভ করেন । 

ইতিমধ্যে ইনি বেহাল। বাদনের প্রতি আগ্রহী হন এবং চর্চারভ করেন। 
কিন্ত কোনে। গুরুর কাছে নয়, নিজে নিজে । গায়কীর জ্ঞান থাকায় অতি 
দ্রুত উন্নতিলাভ করেন এবং ভারতের বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে তথা আঁকাশ- 


২১৪ সংগীত মনীষ। 


বাণীতে বেহাল! বাজিয়ে শ্রেষ্ঠ বেহাল! বাদকদের অন্যতমরূপে স্বীকৃতিলাভ 
করেন। 

এ'র প্রকৃতি অত্যন্ত অমায়িক। সর্বদ খুব স্থম্দর বেশ ভূষায় সজ্জিত 
থাকতে ভালোবাসেন। এ'র তিন পুত্র ও তিন কন্তা। শি্তদের মধ্যে কৌশল্য। 
মজেকর, শ্রীধর পর্শেকর, ডি. আর, নিশ্বারগী প্রমুখ উল্লেখধোগ্য। বর্তমানে 
ইনি আকাশবাণীর বন্ধে কেন্দ্রে স্থগ্রতিষ্ঠিত আছেন। 


শাস্তিদেব ঘোষ 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯১০ সালে পূর্ব বাংলার টাদপুরে কালীমোহন ঘোষের পুত্র শাস্তিদেবের 
জন্ম হয়। মাত্র ছয় মাস বয়সে মায়ের সঙ্গে আসেন শান্তিনিকেতনে । পিতা 
ছিলেন কবির পরিবারের সঙ্গে একান্ত আপন জনের মতো! । অর্থাৎ শাস্তি- 
নিকেতনেই ইনি গড়ে উঠেছেন । 

কবির গান ও নাটকের মহড়াতে সর্বদাই ইনি কবির পাশে থাকতেন, এ'র 
সংগীতগ্রীতির জন্য কবিও 'এঁকে যথেষ্ট সেহ করতেন । ১৯৩* সাল থেকে তো 
কবি আলাদা ভাবে একে গান শিখিয়েছেন । ১৯৩১ থেকে ১৯৩৪ সালের 
মধ্যে ইনি কবির সঙ্গে আগরতলা, কেরালা, মণিপুর, সিংহল প্রভৃতি স্থানে ভ্রমণ 
করে স্থানীয় লোকগীতি ও নৃত্য আয়ত্ত করেন। ১৯৩৭ সালে বর্ম এবং ১৯৩৯ 
সালে জাঁভাতে গিয়েও স্থানীয় ললিতকল! প্রসঙ্গে জ্ঞানার্জন করেন। 

এইচ. এম. ভি. থেকে এ'র গাওয়া অনেক রেকর্ড বেরিয়েছে, যার মধ্যে 
কুষ্ণকলি+ 'বন্ধু রহৌ! রহো” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । অনিচ্ছাসত্বেও ছবির 
কর্তৃপক্ষের বিশেষ অনুরোধে “ডাক হরকরা” ছবিতে অভিনয় ও গান করেন। 
তবে সেই এ'র প্রথম ও শেষ ছবি । 

সাহিত্যের প্রতি এ'র অনুরাগ উল্লেখযোগ্য । যৌবনের যাবতীয় রচন। 
কবি স্বয়ং সংশোধন করে একে সাহিত্যে উৎসাহিত করতেন। এ'র রচিত 
“রবীন্দ্রসংগীত”, রবীন্দ্রসংগীত শিক্ষার্থীদের পক্ষে একখানি অপরিহার্য মহত্বপূর্ণ 
গ্রন্থ । 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ২১৫ 


জি. এন. গোস্বামী 
€(২*শ শতাব্দী) 


১৯১১ সালের ৭ই জানুয়ারি বেনারসে প্রসিদ্ধ বেহালা -বাদক শ্রীগোগীনাথ 
গোম্বামীর জন্ম হয়। পিতার নাম কেদারনাথ গোন্বামী। বাল্যকাল থেকেই 
ইনি অত্যন্ত মেধাবী ছিলেন। স্কুল কলেজে সর্বদা প্রথম স্থান অধিকার 
করতেন। স্কুলের শেষ পরীক্ষায় সংস্কৃতে অর্বোচ্চ নম্বর পেয়ে প্রথ শ্রেণীতে 
পাশ করায় ছয়মাসের ছাত্রবৃত্তি একসঙ্গে পান। সেই টাকায় ইনি একটি 
বেহাল। সংগ্রহ করেন এবং বাড়িতে অভ্যাস আরম্ভ করেন। নঈশ্বরদত্ত সংগীত 
প্রতিভার জন্য কিছুকালের মধ্যেই ইনি উত্তম বাজাতে শুক করেন এবং নানী- 
স্থান থেকে পুরস্কৃত হন। এই সঙ্গে এর পড়াশুনাও চলতে খাকে এবং ক্রমে 
ইনি এম. এস্‌. সি. বি. টি. পাশ করেন। 

একবার এ'র পরিচয় ওস্তাদ আশিক আলী খাঁর সঙ্গে হয় এবং তার কাছে 
শিক্ষ। গ্রহণের ইচ্ছ! প্রকাশ করেন। কিন্তু খা সাহেব বেহালাকে বিদেশী বাছা- 
যন্ব বলে উল্লেখ করে একে ফিরিয়ে দেন। বছরখানেক পরে আবার খা! 
সাহেবের সঙ্গে এর সাক্ষাৎ হস। তখন ইনি তার কাছে সেতার বান শিক্ষার 
ইচ্ছ। প্রকাশ করেন এবং খা সাহেব রাজী হন। ইনি খ। সাহেবের কাছে 
সেতার শিক্ষা করতেন কিন্তু বাঁড়িতে বেহালা অভ্যাস করতেন । অসাধারণ 
প্রতিভাবান গোস্বামীজী দ্রুত সেতার বাদনেও উন্নতিলাভ করেন। কিন্তু 
বাড়িতে ইনি সর্বদা বেহাল! বাজাতেন। একদিন ইনি খা সাহেবের শেখানো 
সংগীত বেহালাতে বাজাচ্ছেন এমন সময় খ| সাহেব গিয়ে হাজির । তিনি 
বাইরে থেকে এই সংগীত শুনে অত্যন্ত প্রভাবিত হন, কারণ তার ধারণা ছিল 
বেহালাতে শাস্বীয় সংগীত বাজানে। সম্ভব নয় | এই ভ্রান্ত ধারণ! দূর হওয়ায় 
ইনি খুব খুশি হন এবং একে সর্বসমক্ষে বেহাল! বাদনের অন্থমতি দেন। 
এছাড়াও ইনি ফৈয়াজ খা, বিন্দু খাঁ মুস্তাক হসেন খা, আলী আকবর খ প্রমুখ 
সংগীতাচার্ধদের কাছে সংগীতের জ্ঞানার্জন করেছেন । 

ভারতের আকাশবাণীর সকল কেন্দ্র থেকেই এব প্রোগ্রাম প্রচারিত হয়ে 
থাকে । অখিল ভারতীয় কার্ধক্রমেও ইনি কয়েকবার অংশগ্রহণ করেছেন। 
ভারতের বিভিন্ন উচ্চশ্তরের সংগীত সম্মেলনে ইনি সংগীতকল। প্রদর্শন করেছেন । 


২১৬ সংগীত মনীষ। 


গায়কী অঙ্গ তথা অতুলনীয় তন্ত্রকাী যুক্ত এ'র বাদ্দন ধার! শুনেছেন তারা 
জানেন যে, কি অসাধারণ এ'র শিল্প-গ্রতিভ] । 

বর্তমানে ইনি রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্ভালয়ে যন্ত্র সংগীতের আচার্যদপে 
(73590 ০£ ১০ 02921769 ) প্রতিষ্িত আছেন। লেখককে ইনি নান! 
উপদেশ ও নির্দেশ দিয়ে সাহাধ্য করেছেন । 


সখেন্দু গোস্বামী 
(২০শ শতাব্দী) 

১৯১১ সালের ৪2] মার্চ বাংলাদেশের ঢাকা শহরে সখেন্দু গোস্বামীর জন্ম 
হয়। সংগীতে এর জন্মগত অধিকার ছিল | কারণ পিত মদনমোহন ছিলেন 
অতি উত্তম ভাঁগবৎ পাঠক । শৈশবে মাতা মনোমোহিনী দেবীর কাছে এর 
প্রাথমিক সংগীত শিক্ষারন্ত হয়। পরে অগ্রজ রেব্তীমোহনের কাছেও কিছুকাল 
সংগীত শিক্ষা করেন। 

১৯২৮ সালে ইনি প্রথম বিভাগে -প্রবেশিক। পরীক্ষা পাশ করেন ।৯ তখন 
থেকেই ইনি বেঙ্গল ভলাটিয়ার্স পার্টির সঙ্গে যুক্ত ছিলেন। রাজনীতিতে এ'র 
গুরু ছিলেন বিপ্লবী জ্যোতিষ জোয়ারদার । ১৯৩১ সালে ইনি হিজলী ক্যাম্পে 
রাজবন্দী ছিলেন। ১৯৩৪ সালেও ইনি কলকাতায় কিছুকাল অন্তরীণ ছিলেন। 
অর্থাৎ বৈপ্লবিক থেকে ইনি হয়েছেন সংগীতশিল্পী । ওই বছরে, অর্থাৎ ১৯৩৪ 
সালেই ইনি সেনোল। কোম্পানীতে প্রথম রাগপ্রধান ও ভাটিয়ালি গান রেকর্ড 
করেন। পরবতাঁকালে ইনি হিন্দৃস্থান ও কলোদ্ষিয়। কোম্পানিতেও বহু গান 
রেকর্ড করেছেন। ১৯৩৫ সালে ইনি সংগীতাচার্য গিরিজাশংকর চক্রবর্তীর 
শিশ্তত্ব গ্রহণ করেন। ১৯৭ সালে আব্,ল করিম খ। সাহেবের গান শুনে 
অত্যন্ত প্রভাবিত হন, এবং শাস্বীয় সংগীত সাধনাতে পূর্ণরূপে আত্মনিয়োগ 
করেন। 

১৯৩৯ সালে ঢাকা বেতার কেন্দ্রের উদ্বোধনী অনুষ্ঠানে ইনি সর্বপ্রথম 
খেয়াল গান পরিবেশন করেন। কলিকাতার বেতারে ১৯৩৪ সাল থেকেই 


১ পরবততাঁকালে ইনি কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয় থেকে এক্ব. এ. পাশ করেন 


জীবন কথা গ্রসঙ্গ ২১৭, 


ইনি লখ্খু পংগীত পরিবেশন করতেন, তবে খেয়াল গান ১৯৩৯ সাল থেকে 
গাইতে আরম করেন। 

১৯৪১ সালে কবিগুরু" স্মৃতি রক্ষার্থে গিরিজাবাঁবুকে অধ্যক্ষ পদে বরণ করে 
গীতবিতানে “সংগীতভারতী, পাঠ্যক্রমের প্রবর্তন করেন। প্রসঙ্গত উল্লেখষোগ্য 
যে, ইনি গীতবিতান শিক্ষায়তন প্রতিষ্ঠাতাদেরও অন্ততম ছিলেন । 

এ'র গানে আব্,ল করিম খাঁ, ফৈয়াজ খা, কেশরবাঈ প্রমুখ গুণীদের প্রভাব 
লক্ষিত হয়। ইনি গুরুদেবের (গিরিজাবাবুর ) অত্যস্ত প্রিয় ছিলেন ' মৃত্যুর 
পূর্বে বিশেষ পরিচর্ধাদির জন্য উত্তরাধিকারস্থত্রে গুরু'র সমস্ত সংগ্রহ লাভ 
করেন। একান্তিক নিষ্ঠা ও সাধনায় বর্তমানে ইনি ভারতবর্ষের প্রথম গ্রেণীর 
মংগীতজ্ঞ্দের অন্যতম হিসাবে প্রতিষ্িত। 

সংগীত শিল্পীদের মধ্যে এর মতো মধুর স্বভাব, নিরহংকারী তথ! 
সহানুভূতিশীল সজ্জন কদাচিৎ দেখা যায়। বর্তমানে ইনি গীতবিতানের 
সংগীতভারতী বিভাগের অধ্যক্ষ ও রবীন্ত্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপকরূপে 
হপ্রতিষ্ঠিত আছেন। এ'র ছাত্রছাত্রীদের মধ্যে অনুপ ঘোষাল, মলয় 
মুখোপাধ্যায়, লীন। ঘটক, গীতা বিশ্বাস, ছবি বন্দ্যোপাধ্যায়, শিিগ্ধী সেন, হেন! 
বন্দোপাধ্যায়, হিরন্ময়ী সরকার প্রমুখ উল্লেখযোগ্য | 


বেগম আখতর 
(২০শ শতাব্দী ) 


আঙ্ছমানিক ১৯১১ সালে ফৈজাবাদে প্রসিদ্ধ গায়িকা বেগম আখতরের জন্ম 
হয্। সংগীত শিক্ষার প্রেরণ। ইনি মায়ের কাছে পেয়েছেন, এবং তার কাছেই 
সাত বছর বয়ন থেকে এ'র শিক্ষারস্ত হয়। পরে ইনি পাটনার সারেঙ্গীবাদক 
ইমদাদ খাঁর কাছে সংগীতশিক্ষা গ্রহণ করেন। এ ছাড়া পতিয়ালা ঘরানার 
ওস্তাদ আল্লা খা ও কিরাণা ঘরানার ওস্তাদ বহীদ খার কাছেও ইনি 
সংগীতশিক্ষা গ্রহণ করেছেন। লক্ষৌর ইলিয়াস খার কাছে ইনি কিছুদিন 
সেতার বাদনও শিক্ষা করেন। তবে অদ্বিতীয় গজল গায়িক। হিসাবেই এর 
প্রসিদ্ধি বেশি । 

কলকাতার আঁকাশবাণী কেন্দ্র থেকে একবার প্রসিদ্ধ জব্দন বাঈয়ের সঙ্গে 
জল গাইবার স্থযোগ ঘটে | সেই অন্থষ্ঠানে এর গুণপনা অনেকের দৃষ্টি 


২১৮ সংগীত মনীষ। 


আকর্ষণ করে এবং অতিগ্রণী শিল্পীদের অন্ততমরূপে স্বীকৃতিলাভ করেন। 
ক্রমে আকাশবাণী এবং বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে অংশ গ্রহণ করে ভারত জোড়! 
খ্যাতি অর্জন করেন। অনেকগুলি রেকর্ডে ক্দান করেছেন । ৬৪ বৎসর 
বয়সে ৩১শে অকৃটোবর ১৯৭৪ আমেদাবাদে এর মৃত্যু হয়। 

প্রথম গুরু পতিয়াল! ঘরাণার ওন্তার্দ মাতা মহম্মদ খ। অপর গুরু কিরাণ। 
ঘরানার ওয়াহিদ খা । 

আনন্দবাজার ১-১১-৭৪ 


হীরেন্দ্রকুমার গাঙ্গুলী ( হীরুবাবু) 
(২*শ শতাব্দী ) 


১৯১১ সালে কলকাতার ভবানীপুর অঞ্চলে এক শিক্ষিত ও সংস্কৃতিবান 
পরিবারে হীরুবাবুর জন্ম হয়। পিতা মন্সথনাথ ছিলেন মিউনিসিপ্যাল 
ম্যাজিষ্টরেটে এবং কলকাতা হাইকোর্টের ডেপুটি রেজিস্্রার। এই পরিবারের 
সাংগীতিক এঁতিহ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । পিতা ছিলেন অতিগুণী তবলা 
বাদক এবং আজীবন বিনা পারিশরমিকে বনু শিক্ষার্থীকে শিক্ষাদান করেছেন। 
মাতামহু রজনীকান্ত সংগীত প্রসারে বিশেষ উৎসাহী ছিলেন। তার উদ্যোগেই 
“ভবানীপুর সংগীত সম্মিলনী” প্রতিষ্ঠিত হয় এবং তিনি আমৃত্যু তার সম্পাদক 
তথ কর্ণধার ছিলেন। তার ছুই পুত্র রুষ্কুমার ( নাটুবাবু ) ও শ্যাম গানুলীকে 
তিনি সংগীতচর্চায় বিশেষ উৎসাহ দেন। ফলস্বরূপ প্রথমজন তবলা এবং 
ছিতীয়জন শ্বরোদ বাদনে খ্যাতি অর্জন করেন। 

পিতার কাছেই হীকুবাবুর তবলায় হাতে খড়ি । পরে তার গুরু নগেন্দ্রনাথ 
বস্থুর কাছে তালিম নেন। পরবর্তীকালে ইনি বহুকাল লক্ষৌর বিখ্যাত ওস্তাদ 
খলিফ। আবির্দহোসেনের কাছে শিক্ষ। গ্রহণ করেছেন । 

বি. এ, বি' এল. এবং এটনিশিপ সাফল্যের সঙ্গে উত্তীর্ণ হওয়ার পরে এর 
কর্মজীবন ও শিল্পীজীবন সমানভাবে চলতে থাকে । তবলীয়। হিসাবে ইনি 
সর্বভারতীয় খ্যাতি অর্জন করেন। গুণপনার স্বীকৃতি হিসাবে কলকাতার এক 
সন্তাস্ত সংগীতচক্র “ঝংকার”, ১৯৫০ সালে একে ণডক্টর অব মিউজিক" 
উপাধিতে সম্মানিত করেন। ১৯৬২ সালে /কলকাত। পৌরসংস্থা” নাগরিকদের 
পক্ষ থেকে একে পৌর সম্বর্ধনা জ্ঞাপন করে। 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ২১৯ 


বর্তমানে এই মহান শিল্পী সংগীত সেবায় নিযুক্ত আছেন এবং পিতার 
পদাঙ্ক অনুসরণ করে ইনি বিনা পারিশ্রমিকে বু সংগীত শিক্ষার্থীকে শিক্ষাদান 
করছেন। 


পান্নালাল ঘোষ 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯১১ লালে বাংল। দেশের বরিশাল লহরে ভারতবর্ষের শ্রেষ্ঠ বংশীবাদক 
পান্নালাল ঘোষের জন্ম হয়। সংগীতে এদের বংশগত অধিকার । কারণ 
পিতামহ হরকুমার ঘোষ ছিলেন বরিশালের এক প্রখ্যাত ধুপদী; পিত। 
অক্ষয়কুমার ঘোষ ছিলেন উত্তম সেতারী তথা সংগীত রসিক; খুল্পতাত 
গোপাল ঘোষ ছিলেন উত্তম গায়ক । ফলে সকলেই সংগীত রসিক, এবং 
দংগীত চর্চায় আগ্রহী ছিলেন । এরা চার ভাইবোন, সকলেই গান গাইতেন, 
তবে পরে রণচ ব্দল হয়। যেমন ইনি বাঁশি এবং সহোদর নিখিল বর্তমানে 
বিশ্ববিখ্যাত তবলীয়া। আর বিছুল ঘোষ ও স্মৃতিকণা অবশ্য গান চর্চাই 
কবেছেন। 

১৪ বছর বয়স থেকে ইনি বাঁশিবাদন শিক্ষার করেন। অসাধারণ 
প্রতিভাবান হওয়ায় অ্নকালের মধ্যেই সুন্দর বাজাতে আরম্ভ করেন। 
উত্তম শিক্ষক ন] পাওয়ায় ইনি যেখানে যা' শ্তনতেন তাই অনুশীলন করতেন। 
সংযোগবশত কলকাতার এক ছায়াচিত্র কোম্পানিতে কাজ পান, সেখানে 
অমৃতসর়ের প্রসিদ্ধ হারমনিয়ম বাদক খুশীআাহমদের সঙ্গে এ'র পরিচয় ঘটে 
এবং তাঁর কাছে তালিম নিতে শুরু কয়েন। বছর খানেক শেখার পরে, 
১৯৩৮ সালে হঠাৎ “সরই-কলা-নৃত্য” মগুলীর সঙ্গে একে বিদেশ ভ্রমণে যেতে 
হয়। মাস ছয়েক পরে ফিরে আসেন, কিন্ত ইতিমধ্যে খুশীআহমদের মৃত্যু 
হয়েছিল। তখন ইনি তৎকালীন প্রসিদ্ধ সংগীতচার্ধ গিরিজাশংকর চক্রবর্তীর 
শিশ্তত্ব গ্রহণ করেন। 

কিছুকাল পরে ধনোপার্জনের তাগিদে ইনি বন্ধে যান। সেখানে কয়েকটি 
ছবিতে সংগীত নির্দেশনার কাজ করেন। তবে এই কার্ষে সংগীত সাধনার 
অত্যন্ত ব্যাঘাত ঘটায় নির্দেশনার কার্য ত্যাগ করে সাধারণ সংগীতজ্ঞ হিসাবে 
কাজ করতে থাকেন। হর্দিও ইতিমধ্যে ইনি রাষ্্ীয় খ্যাতি অর্জন করেছেন, 


২২০ সংগীত মনীষা 


কিন্তু তবু শিক্ষা গ্রহণের লিপ্দ৷ ছিল এ'র অন্তরে অত্যন্ত তীত্র। ১৯৪৭ সালে 
তাই ইনি ওস্তাদ আলাউদ্দীন খাঁর শিশ্তত্ব গ্রহণ করেন । 

কিছুকাল পয়ে আকাশবাণীর দিলী কেন্দ্রে ইনি সংগীত নির্দেশনার কাজে 
নিযুক্ত হন। এই পদ্দ গ্রহণের পরে ইনি বাছ্বৃন্দের ঘথেষ্ট সংস্কার সাধন 
করে অত্যন্ত সফলতা ও খ্যাতি অর্জন করেন। রাষ্ট্রীয় তথ অন্যান বিবিধ 
বাছ্যবৃন্দ এরই তত্বাবধানে রচিত হয়েছে। 

এ'র বহু রেকর্ড আছে । আকাঁশবাণীর প্রায় সকল কেন্দ্র থেকেই এর 
কার্যক্রম প্রচারিত হয়েছে। ইনি খেয়াল অঙ্গের বাদনে সিদ্ধহস্ত। বিভিন্ন 
সপ্তকের জন্গ ইনি তিনটি বাঁশি ব্যবহার করতেন এবং প্রয়োগকালে এমন 
ক্ষিপ্রতার সঙ্গে ব্যবহার করতেন যে শ্রোতারা এই পরিবর্তন বুঝতে পারতো 
না। খেয়ালের পরে সাধারণত ঠূংরী বাজাতেন। 

এ'র শিশ্য দেবেন্দ্র মুর্শ্বর ও গৌর গোস্বামী উত্তম বংশীবাদক রূপে মথেষ্ট 
খ্যাতিলাভ করেছেন। গত ১৯৬, সালে ২*শে এপ্রিল মাত্র ৪৯ বছর বয়সে 
এই মহান শিল্পীর মৃত্যু হয়। 


ওস্তাদ আমীর খা 
(২০শ শতাব্দী) 


১৯১২ সালের এপ্রিল মাসে মহারাষ্ট্রের আকোল] নামক স্থানে কিরানা 
ঘরানার প্রসিদ্ধ গায়ক শিল্পী আমীর খাঁর জন্ম হয়। পিতা শাহমীর খ' 
ছিলেন অতি উত্তম সারেঙ্গী বাদক। তিনি ইন্দোর রাজ দরবারে নিযুক্ত 
ছিলেন। ইন্দোরে এদের বংড়িতে আল্লাবন্দে খা, বহীদ্দ খা, জাকিরুদ্দীন খা, 
রজ্জবআলী খাঁ, বুন্দু খা, মুরাদ খ। প্রমুখ অতি গরণী শিল্পীদের যাতায়াত ছিল, 
এবং প্রতি শুক্রবার সেখানে সংগীতানুষ্ঠান হত। সেই পরিবেশে আমীর খা 
বড়ে। হয়েছেন । 

শৈশবে পিতার কাছে এ'র সারেঙ্গী শিক্ষারস্ত হয়। অগ্নকালের মধ্যেই 
বালকের প্রতিভা সকলের দৃহ্টি আকর্ষণ করে। তবে এর গায়ক হিসাবে 
আবিভূর্ত হওয়ার পিছনে একটি ছোট্ট ঘটনা আছে। ওস্তাদ শাহমীর খা" 
শিশ্যদের মধ্যে কিঞ্চিত অহংকারী প্রকৃতির একজন ছিজেন। যাকে শিক্ষা 
দেবার জন্য খ। সাহেব পুত্রকে গোপনে গান শেখাতে আরম্ভ করেন এবং 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ২২১ 


নানাবিধ কঠিন পাণ্টে (শ্বরবিন্যাস ) শিক্ষা দেন। তারপরে একদিন এক 
সংগীতাময়ে আমীর খাকে গান গাইতে এবং সেই শিশ্বকে সারেঙ্গীতে 
সহযোগিতা করতে বলেন। আমীর খার বহুবিচিত্র ব্বরবিন্াসের সঙ্গে সে 
কিছুতেই সহযোগিতা। করতে পারেন ন| ফলে খুব অপ্রস্তত হতে হয়। এইরূপে 
খা সাহেব সেই শি্তকে শিক্ষা দেন এবং আমীর খা! গায়ক শিল্পীরূপে আত্ম- 
প্রকাশ করেন। 

মধুর স্বভাব সম্পন্ন আমীর খাঁর গায়কীও শাস্ত ও সুমধুর অথ" গভীর 
সমৃদ্রের মতো গম্ভীর | এ'র গান শুনে বৃদ্ধ বহীদ্দ খা মন্তব্য করেছিলেন যে, 
“এখন আমার পূর্ণ বিশ্বাস হল যে আমার ঘরাণা এ'র দ্বারা রক্ষা পাবে। 
ইনি কোনে। হালক! ধরনের গান ব1 ঠুরী গান করেন না। বিলদ্িত লয়ের 
গানই অধিক প্রি, তাও অত্যন্ত স্থসংযত রূপে । লয়কারী নিয়ে তবলার 
সঙ্গে পাল্ল! দেবার পক্ষপাতীও নন। সহজ ঠেকাই এর পছন্দ। সাধারণত 
ইনি মূলতানী, শুধকল্যান, আভোগী, ভটিহার, মারবা, ললিত, তোড়ী, স্্ঘরাই, 
মিয়ামল্লার প্রভৃতি রাগ গেয়ে থাকেন। আর দরবারী কানাড়া রাগে ইনি 
সিদ্ধ। আমাদের মতে এর অ্রেষ্ট গুণ হল এই যে, এর সংগীতে গোড়। থেকে 
শষ পর্যন্ত রাগ বিশেষের রূপটি উজ্জলভ।বে পরিস্ফুট থাকে । কোনো মতেই 
তা তান, বিস্তার ও অলংকারাদির বাহুল্যে আচ্ছন্ন হয়ে যায় না। সেই বিষয়ে 
বৃ গুণী শিল্পীদের উদ্দাদীনত। লক্ষি হয়। 

এ'র বহু রেকর্ড আছে। কয়েকটি ছায়াচিত্রেও ইনি কঠদান করেছেন। 
এর শিষ্য মণ্ডলীর মধ্যে অমরনাথ (ধিনি দিল্লী আকাশবাণীতে নিযুক্ত 
আছেন $ "গর্মকোট” নামক ছবিয় সংগীত পরিচালনা করেছেন। ধার গান 
শুনলে নহজেই আমীর খাঁর কথ। মনে পড়ে ), এ. কানন, পূরবী মুখোপাধ্যায়, 
গদায় মুখোপাধ্ঠায়, স্থনীল বন্দোপাধ্যায় প্রমুখ উল্লেখযোগ্য 

বিগত ১৩ই ফেব্রুয়ারী ১৯৭৪, কলকাতার সাদারণ এভিনিউ ও শরৎ 
বন্থ বোডের নংযোগস্থলে এক মোটর ছূর্ঘটনায় এ'র মৃত্যু ঘটে। 


২২২ সংগীত মনীষা 


গঙ্গুবাঈ হাঙ্গল 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯১৩ সালের ফেব্রুয়ারি মাসে দক্ষিণ ভারতের ধারবার নামক স্বানে 
কিরান! ঘরাণার প্রনিদ্ধ গায়িক। গঙ্গুবাঈ হাঙ্গলের় জন্ম হয়। এ'র পিতা 
চিকৃকুরাও ও মাতার নাম অন্বাবাঈ ছিল। যদিও ইনি দক্ষিণ ভারতায় এবং 
কিছুকাল ম! ও মাম! শ্রীদতোপত্ত দেশাইয়ের কাছে কর্ণাটক সংগীত শিক্ষা 
করেছেন, কিন্তু উত্তরী সংগীতের প্রতিই এ'র বেশি আকর্ষণ ছিল। তখনকার 
দিনে প্রসিদ্ধ রামভাই কুস্তগোলকরের (সবাই গন্ধর্ব) সঙ্গে সংযোগবশত 
এর পরিচয় হয়, এবং তার শিত্ত্ব গ্রহণ করেন। 

১৯২৪ সালে কংগ্রেসের মহাঅধিবেশনে ইনি প্রথম সংগীত পরিবেশন 
করেন এবং অপাধারণ খ্য/তিলাঁভ করেন । ক্রমে এলাহাবাদ, লক্ষৌ, বারাঁণসী, 
কলকাতা প্রভৃতি ভারতের বিভিন্ন স্থানে সংগীত পরিবেশন করে প্রভৃত অর্থ 
ও শের অধিকারিণী হন। আকাশবাণীর অখিল ভারতীয় কার্যক্রমে প্রায়ই 
এর সংগীত শোনা যায়। এর গাওয়া বু রেকর্ডের মধ্যে মারব রাগের 
গানখানি বিশেষরূপে উল্লেখযোগ্য । এর কহস্বর গুরুব মতো! হওয়ায় মর্দানী 
গায়িক৷ হিসাবে পরিচিত ইনি খেয়াল ও তরান। গানে খুব পারদর্শা । 


আনোখেলাল 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯১৪ সালে কাশীতে প্রনিচ্ধ তবলীয়া পণ্ডিত আনোখেলালের জন্ম হয়। 
পিতার নাম বুদ্ধ,প্রসাদ মিশ্র। শৈশবেই পিতৃমাতৃহীন হয়ে ইনি পিতামহীর 
কাছে অত্যন্ত দারিত্র্ের মধ্যে পালিত হন।॥ বাল্যকালেই ইনি কাশীর প্রসিদ্ধ 
তবলীয়। পণ্ডিত ভৈরব প্রসাদ মিশরের ( ভৈরে মহারাজ ) সেব। ঘত্ব করে 
তার শিপ্ত্ব লাভ করেন। পরবর্তীকালে ইনি প্রতিভ! ও সাধনার গুণে 
সমগ্র ভারতবর্ষের শ্রেঠ তবলীয়াদের অন্যতম বলে স্বীকৃত হন। 

সাধনাসিদধ আনোখেলাল “না ধি ধি না"র ঠেকাতে অদ্বিতীয় ছিলেন। 
ভারতের বিভিন্ন আকাশবাণীর কেন্দ্রে তথা সংগীত সম্মেলনে এ র অতুলনীয় 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ২২৩ 


তবলা-বাদন অনেকেই শুনেছেন। এর বাঁদনের প্রভাব তীরা অবশ্যই 
উপলব্ধি করেছেন। ১৯৫৬ সাল থেকে কয়েকবার ইনি ভারতবর্ষের প্রতিনিধি 
হিসাবে বিদেশে যাবার স্থযোৌগ পেয়েছেন, কিন্ত শারীরিক অন্থস্থতার জন্য 
ইনি সেই সুযোগ গ্রহণ করতে পারেন নি। 

১৯৫৩ সালে কলকাতার “অখিল ভারতীয় সংগীত সম্মেলন” থেকে একে 
'সংগীতরত্ব' উপাধি দান করা হয়। গভীর পরিতাপের বিষয় হল এই যে, 
মাত্র 9৪ বংসর বয়সেই (১৯৫৮ সালের ১*ই মার্চ) এই মহান প্রতিভার 
অকাল মৃত্যু হয়। এর ছুই স্থযোগ্য পুত্র রামজী মিশ্র ও মহাপুরুষ মিশ্র 
ইতিমধ্যে সংগীত জগতে স্থপ্রতিষ্িত। 


নিখিল ঘোষ 
(২০শ শতাব্দী) 


১৯১৪ সালে বাংলাদেশের বরিশাল জেলায় বিশ্ববিখ্যাত তবলীয়। নিখিল 
ঘোষের জন্ম হয় এক বিশিষ্ট সংগীতজ্ঞ পরিবারে । পিতামহ হরকুমার ঘোষ 
ছিলেন প্রখ্যাত ঞুপদদী); পিতা অক্ষয়কুমার ঘোষ ছিলেন উত্তম সেতারী, 
খুল্পতাত গোপাল ঘোষ ছিনেন গায়ক এবং অগ্রজ পান্নালাল ঘোষ ছিলেন 
ভারতের শ্রেষ্ঠ বশীবাদক | 

ছোটোবেলায় ইনি গান গাইতেন, শিক্ষক ছিলেন বরিশালের বিপিন 
চ্যাটার্জা। অসহযোগ আন্দোলনের সময়ে বোন স্বতিকণাকে নিয়ে 
কংগ্রেসের সভায় সভায় দেশাত্মবোধক গান গেয়ে বেড়িয়েছেন । 

গল্প মনে হলেও সত্য ষে, এ'র প্রাথমিক তবলা শিক্ষারস্ত হয়েছিল একজন 
মুচির কাছে। অবশ্ঠ জুতো! তৈরি পেশা হলেও মহাদেব মুচি অত্যন্ত সংগীত 
রূসিক এবং তবলা চর্চাতে আগ্রহী ছিলেন । যার কাছে রোঁজ নিখিলবাবু 
হাজির হতেন। এই আগ্রহ লক্ষ করে অগ্রজ পান্নালাল একজোড়া তবলা 
কিনে দেন। 

১৯৩৭ সালে কলকাতা এসে ইনি জ্ঞানবাবুর শি্যত্ব গ্রহণ করেন। 
অসাধারণ প্রতিভার গুণে দ্রুত উন্নতি হতে থাকে । ১৯৪২ সালে বন্বেতে 
ডেকে পাঠালেন পান্নালাল। সেখানে ফিরোজ খা নিজামীর কাছে সংগীত 
শক্ষা শুরু করলেন। ক্রমে আকাশবাণী এবং বিভিন্ন সংগীত সন্মেলনে সংগীত 


২২৪ সংগীত মনীষা 


পরিবেশন করে যথেষ্ট খ্যাতি অর্জন করেন। রেকর্ড ও ফিল্মে স্থুর রচনার 
কাজও চলতে থাকে । ফলে ইনি সমগ্র ভারতবর্ষে প্রসিদ্ধিলাভ করেন। 
ইনি অনেকের কাছেই তবল! শিক্ষা করেছেন। যাদের মধ্যে আমীর 
হোসেন খা, আহমদজান থেরকুয্বা, মুনির খ। প্রমূখ উল্লেখযোগ্য | 

১৯৫৮ সালে ইনি বিলায়ত খাঁর সঙ্গে সংগীত সফর করেন ইংলগু, ফ্রান্স, 
প্যারিস, ক্রসেলস প্রভৃতি স্থানে এবং মুগ্ধ করেন ইহুদী মেন্ুইন, পলরবসন, 
বেঞ্জামিন ব্রিটেন প্রমুখ বিদ্বেশী সংগীত গুণীদের | ব্রিটিশ সংবাদপত্রে একে 
ড্যাজলিং আর্টিষ্ট, আখ্যা দিয়ে অভিনন্দিত কর। হয় । 

শান্ত্রাদির প্রতিও এর গভীর অনুরাগ । যার প্রমাণ পাওয়। যায় এর 
রচিত “4 ব্বতজ 555050) 0৫ ০6৪01010” গ্রন্থে । এছাড়াও ইনি দশ খণ্ডে 
সম্পূর্ণ একটি “সংগীত বিশ্বকোষ” রচনায় নিযুক্ত আছেন। যার কাজ অতি 
দ্রুত এগিয়ে চলেছে । বর্তমানে ইনি বস্থেতে স্থপ্রতিষ্ঠিত আছেন। 


সুধীরলাল চক্রবর্তী 
(২০শ শতাব্দী ) 

২*শ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশকে ( ১৯১*?) বাংলাদেশের ফরিদপুর জেলায় 
স্প্রসিদ্ধ সুরকার তথা গায়ক শিল্পী স্থধীরলাল চক্রবর্তার জন্ম হয়। পিত! 
গঙ্গাধর চক্রবর্তী অতি স্থপ্তিত এবং সংগীত রপিক ছিলেন। তাদের বাঁড়িতে 
প্রায়ই উচ্চাঙ্গ সংগীতের আসর বসতো | ফলে ছোটোবেলণ থেকেই স্থধীরলাল 
গুণী শিল্পীদের সংগীত শোনার স্থষোগ তথ। সংগীত শিক্ষার প্রেরণালাভ 
করেছেন। ইনি ষে অসাধারণ সংগীত প্রতিভার অধিকারী এবং শ্রুতিধর 
ছিলেন দে বিষয়েও তখন অনেকের দৃষ্টি আকধিত হয়। তাই সংগীতাচার্ষ 
গিরিজাশংকর স্বতঃপ্রবৃত হয়ে একে সংগীত শিক্ষাদানের দায়িত্ব গ্রহণ করেন। 
অবশ্য পরবর্তীকালে ইনি আরে! অনেকের কাছে তালিম পেয়েছেন। 

ইনি আধুনিক, রাগপ্রধান, গজল, ঠূংরী প্রভৃতি বিবিধ গান গাইতেন। 
সরকার হিলাবেও ছিলেন প্রথম শ্রেণীর । ১৯৪৩ থেকে ১৯৪৫ সাল পর্যন্ত 
ইনি ঢাক1 বেতার কেন্দ্রের সংগীত পরিচ'লক ছিলেন। এর গাওয়া এবং 
স্থরারোপিত রেকর্ডগুলি (“খেলাঘর মোর ভেঙে গেছে হায়”, “মধুর আমার 
মায়ের হাসি", “ও তোর জীবন বীণা" আপনি বাজে', «তোমারে দ্মরিয়। 


জীবন কথ৷ গ্রসঙ্গ ২২৫ 


লাগে ঘে গো”, খানে দৌ। জর! তেরী যোহব্বৎ কি নিশানী' প্রভৃতি ) তখন 
বাংলাদেশে আলোড়ন স্যট্টি করেছিল, এবং বহুদিন সেগুলি রণিকজনের মনে 
অগ্নান হয়ে থাকবে । 

বর্তমানের শ্ামল মিত্র, উৎপল সেন প্রমূখ প্রসিদ্ধ শিল্পীদের ইনিই ছিলেন 
লংগীতগ্তরু। তবে দুঃখের বিযর এমন একটি প্রতিভা শুধু অনিয়ম ও 
উচ্ছৃঙ্খলতার জন্য ( ১৯৪৯ সালে ?) অকাল মৃত্যু বরণ করেছে। 


ডঃ স্মতী মুট্টকর 
(২০শ শতাব্দী) 


১৯১৬ সালের ১০ই সেপ্টেম্বর মধ্যপ্রদেশের বালাঘাট নামক স্থানে 
প্রীজি, জে. অস্বরদেকরের কন্যা শ্রীমতী স্ুুমৃতী মুট্রকরের জন্ম হয়। নাগপুর 
বিশ্ববিদ্যালয় থেকে বি. এ. পাশ করার পরে ইনি আইন অধ্যয়ন করেন। 
লক্ষৌ মরিম কলেজ থেকে যথাক্রমে সংগীত বিশারদ, সংগীত প্রবীণ এবং 
ডঃ রতনঝনকরের তত্বাবধানে ০1012] 4560৮ 01 1170181) 10510? 
বিষস্নে 20). 0. করেছেন । এছাড়। পরীক্ষা-নিরীক্ষামূলক নানী প্রবন্ধ ও নিবন্ধ 
বচন! করে ভারতঙোড়া খ্যাতি অর্জন করেছেন । ইংরাজি, মারাঠি, হিন্দী ও 
সংস্কৃত সাহিতো এ'র অসাধারণ জ্ঞান প্রসঙ্গত উল্লে যোগ্য | তা ছাড়। গুজবাটি 
ও বাংল। ভাষাও ইনি মোটামুটি জানেন। 

ইনি অনেকের কাছেই সংগীত শির্ষ। গ্রহণ করেছেন। ধার্দের মধ্যে 
পদ্মভৃষণ রতনঝনকর, একাডেমী পুরদ্বার প্রাপ্ত রাজ! ভাইয়! পুঞ্কওয়ালে 
; গোয়ালিয়র ঘরাঁন| ), ওস্তাদ বিলায়ং খা ( আগ্রা ঘরানা ), একাডেমী 
পুরস্কার প্রাপ্ত অনস্ত মনোহর যোজী ও মুস্তাক হোসেন খাঁ প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । 
এছাড়া গ্রুপদ, ধামার আর্দি সংগীতের ক্রিয়াসিদ্ধ অংশের জন্য ভারত বিখ্যাত 
ম্গীচার্ধ গোবিন্দরাও বুরহনপুরকরের কাছে বিশেষভাবে উপকৃত হয়েছেন। 
পিগত ৩০ বছর ধরে আকাশ বাণীর বিভিন্ন কেন্দ্র থেকে ইনি ঞ্ক্পদ, ধামার, 
খেয়াল, ঠুরী, টপ্পা প্রভৃতি সংগীত পরিবেশন করছেন। ১৯৭২ সালে 
কাঠমগুতে ভারত-নেপাল মৈত্রী সংজ্ঘের উদ্যোগে আয়োজিত অনুষ্ঠানে ইনি 
সংগীত পরিবেশন করেছেন । 

এমন ও পণ্ডিত হলে কি হয়, ব্যবহারে নেই এতটুকু অহমিকা বরং 


১৫ 


২২৬ সংগীত মনীষা 


অত্যন্ত অমায়িক ও সহান্রভৃতিশীলা। লেখক স্বয়ং এ'র স্সেহধন্য এবং নান 
ভাবে উপকূৃত। বর্তমানে ইনি দিলী বিশ্ববিদ্যালয়ের 19697). ৪০৪1৮ ০. 
10510 2100 [10০ 4১19 1 এছাড়াও মংগীত-নাটক একাডেমী, আকাশ বাণ 
তথ ছ.05০90100 ?11019057র নানাবিধ দায়িত্ব বহন করে চলেছেন । এর 
মতে। মহীয়সী মহিল! সম্পর্কে এই ক্ষুদ্র নিবন্ধ নিতান্তই অকিঞ্চিৎকর । 


রাধিকামোহন মৈত্র 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯১৭ সালের ১৩ই ফেব্রুয়ারি রাজসাহী জেলার তালন্দ গ্রামের জমিদার 
বংশে বিশ্ববিদিত সরোদ বাদক রাধিকামোহন মৈত্রের জন্ম হয়। ইনি প্রসিদ্ 
তবল। বাদক রায় বাহাদুর ললিতমোহন মৈত্রের পৌব্র এবং প্রসিদ্ধ সরোদ 
বাদক রায় বাহাছুর ব্রজেন্ত্রমোহন মৈত্রের পুত্র। এ"র সহোদর রবীন্দ্রমোহন 
মৈত্র খেয়ালীয়। হিসাবে স্থবিদিত । 

আগেকার ধনী বা বনেদ্ী পরিবারের মতে। এদের বাড়িতেও সংগীত- 
পৃষ্ঠপোষকতার প্রথা ছিল এবং বহু গুণী শিল্পীর্দের বসবাস তথ। যাতায়াত ছিল। 
তানসেন বংশীয় ও্ডাদ রবাব ও সেতার বাদক আমীর খ। একাদিক্রমে প্রায় 
৩০ ব্ছর এঁদের বাড়িতে ছিলেন। এই পরিবেশে স্বাভাবিকভাবেই এর 
সংগীতাঙরাগ জন্মে এবং আমীর খার শিত্যত্ব গ্রহণ করেন। সংগীত লাধনার 
সঙ্গে লেখাপড়াও চলে । কলকাঁত। বিশ্ববিদ্যালয় থেকে দর্শনশান্ত্রে এম. এ. পাশ 
করার পরে রাজসাহী কলেজে কিছুদিন অধ্যাপনাও করেছেন। 

ইতিমধ্যে ১৯৩৪ সালে আমীর খার. মৃত্যু হয়। তখন পারিবারিক বন্ধু 
শীতল মুখাজাঁর সহায়তায় ওস্তাদ দবীর খাঁর শিষ্ত্ব গ্রহণ করেন। ধার কাছে 
ইনি প্রায় ১৪ বছর স্থরশূঙ্গার কান এবং ঞ্ুপদ্, ধামার ও সাদর] গান শিক্ষা 
করেছেন। 

১৯৩৪ সালে ইনি এলাহাবাদ নিখিল ভারত সংগীত প্রতিযোগিতা এবং 
অল বেঙ্গল কনফারেন্স আয়োজিত সংগীত প্রতিযোগিতাক্স প্রথম স্থান অধিকার 
করে এলাহাবাদ ও কলকাতায় সংগীত পরিবেশনের স্থযোঁগ পান। 

১৯৩৭ সাল থেকে ইনি কলকাতার বেতার কেন্দ্রের সঙ্গে যুক্ত হন | এ'র 
বাদন বীণ অঙ্গপ্রধান এবং গায়কী অঙ্গের ছায়াযুক্ত। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ২২৭ 


ভারত সরকারেরু সাংস্কৃতিক প্রতিনিধি হয়ে ইনি ১৯৫৫ দালে চীন, ১৯৬২ 
সালে অষ্ট্রেলিয়। ও নিউজিল্যাণ্ড; ১৯৬৫ সালে আফগানিস্তান এবং ১৯৬৭ 
সালে নেপাল সফর করেছেন। 

ক্রিয়াসিদ্ধ অংশের সঙ্গে সঙ্গে শান্্রগত অংশেও ইনি খুব উৎসাহী । সংগীত 
বিষয়ক অনেক সারগর্ত রচনা! ইনি লিখেছেন । ইনি অলকানন্দা, চন্ত্রমল্লার, 
দীপকল্যাণ প্রভৃতি নবীন রাগ স্থা্টি করেছেন। তাছাড়া মোহনবীণা, 
দিলবাহার, নবদীপ] প্রভৃতি নবীন বাদ্যযন্ত্র স্্টি করে ইনি অসাধারণ সজনী 
গ্রতিভার স্বাক্ষর রেখেছেন । 

আকাশবাণীর বিভিন্ন কেন্দ্রে তথা অখিল ভারতীয় কার্যক্রমে এ'র অনুষ্ঠান 
নিয়মিত শোন যায়। এ"র প্রকৃতি অত্যন্ত শাস্ত ও গম্ভীর য। এর সংগীতেও 
পরিস্ফুট হয়ে থাঁকে। ১৯৭১ সালে সংগীত নাটক একাডেমী থেকে একে 
পুরস্কৃত করে সম্মানিত কর। হয়েছে। 


ধীরেন্দ্রচন্দ্র মিত্র 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯১৭ সালের ৪ঠ সেপ্টেম্বর কলকাতার আহির্লীটোলায় যোগেন্দ্রন্ 
মিত্র পুত্র ধীরেন্্রর জন্ম হয়। মাত্র ১৪ দিন বয়সেই ইনি পিতৃহীন হুন। 
তখন কাকা উপেন্ত্রর কাছে ইনি আশ্রয়লাভ করেন। কাক। ছিলেন গয়ার 
প্রখ্যাত আইনজীবি এবং সংগীত রসিক। বাড়ীতে নিয়মিত বসত গানের 
আসর এবং সমাগম হত অনেক স্বনামধন্য ওন্তাদ্র্দের। মাত্র দেড় বছর বয়সে 
কাকারও মৃত্যু হয়, তখন এ র দাদার, মনীন্ত্র ও নৃপেন্দ্রন্্র এর দেখাশোনার 
ভার গ্রহণ করেন। 

শৈশবেই বীরেন্দ্র সংগীত প্রতিভার বিকাশ ঘটে। গোয়ালিয়র ঘরানার 
প্রখ্যাতগুণী এবং বড়ে মহম্মদ খার সতীর্ঘ বৃদ্ধ হস্ছমানদাীসজীর কাছে এ'র 
সংগীতশিক্ষা। শুরু হয়। গুরুপুত্র শনি মহারাজ একে নানাবিধ গীতরীতির 
তালিম দেন। গানের সঙ্গে বাদন শিক্ষাও চলে। গুরুজী শেখালেন সংগীত 
ও এসরাজ আর শনি মহারাজ শেখালেন সংগীত ও হারমনিয়ম | স্থদীর্ঘ ২ 
বছর শিশ্তকে সন্ষেহে এবং অকাতরে শিক্ষাদান করেন হহ্থমানদাসজী | জধু 
খেয়াল, ঠুরী ও লোকসংগীতই নয়, কীর্তন গানেও এ'র অসাধারণ দক্ষতা 


২২৮ সংগীত মনীষ। 


যুবা বয়সেই সকলকে চমংকুৃত করে। নিতাইদাস, নবধ্ীপ ব্রজবাসী, 
রামখষি, পরেশ মজুমদার প্রমুখ কীর্তনীয়াদের কাছে ইনি কীর্তন শিখেছেন । 
এ'র তবলা! বাদনে দক্ষতাও উল্লেখষোগ্য । শিক্ষাপ্ডরু ছিলেন দর্শন সিংজী | 

সংগীত চর্চার সঙ্গে বিদ্যার্জনও চলে অগ্রতিহত গতিতে, এবং যথাক্রমে 
পাশ করেন বি. এ.ঃ এল. এল. বি.। যুবা বয়সে ছাত্রদের বেতার অনুষ্ঠানে 
ইনিই ছিলেন চূড়ামণি, এবং সুমিষ্ট কস্বর ও শিল্পী প্রতিভাগণে ইনি বছ 
বিশিষ্ট ও বরেণ্য ব্যক্তিদের মুগ্ধ করেছেন। এদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ, মহাত্মা 
গান্ধী, নেতাজী, রাজ। গোপালাচারী, জেনারেল কারিয়াপ্সা। প্রমুখ উল্লেখযোগ্য | 

বিদ্রোহী কবি নজরুলের সঙ্গে এর পরিচয় ঘটে এক শুভযোগে । ধার 
উদ্যোগে ইনি প্রথম কীর্তন গান রেকর্ড করেন মেগাফোন কোম্পানীতে । 
পরে এ'র বহু গান রেকর্ড হয় মেগাফোন এবং মর. 1. ৬. কোম্পানীতে। 
হারমনিয়ম-স্থুর লহরীও রেকর্ড হয়েছে । তবে তা এ'র ভাইপো তরুণ চন্দ্র 
নামে । কারণ হারমনিয়ম শিল্পী হিসাবে ইনি নিজেকে আড়ালে রাখার 
পক্ষপাতী ছিলেন। ৃ 

এর মতে। বহুমুখী প্রতিভার অধিকারী কদাচিৎ দেখা যায়। নিজেকে 
এমন ব্যাপক ও বিচিত্ররূপে প্রকাশ করার ক্ষমতাও বিরল। ইনি একাধারে 
গায়কশিল্পী, বাদক, শিক্ষক তথ। অধ্যাপক ।|। দেশ বিদেশের বিভিন্ন 
সংগীতানুষ্ঠানে ইনি সার্থক শিল্পীরূপে প্রতিষ্ঠিত । ইতিমধ্যে ইনি বাংলাদেশ, 
শ্রীলংক প্রভৃতি স্থানে সংগীত সফর করেছেন, এবার ডাক এসেছে বুলগারিয়! 
থেকে । বর্তমানে ইনি রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ে সংগীতবিভাগের প্রধান এবং 
কলা-বিভাগের ভীনরূপে স্রপ্রতিষ্ঠিতঃ গ্রন্থকার স্বয়ং এর ন্েহধন্য । নানাভাবে 
উপদেশ ও নির্দেশ দ্বিশ্নে ইনি তাকে সাহায্য করেছেন । আমর। এই মহান 
শিল্পীর শান্তিময় দীর্ঘায়ু কামন। করি । 


অল্লারখা খ' 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯১৮ সালে পাঞ্চাবের গুরুদাসপুর জেলার রতনগড় নামক স্থানে বিশ্ব 
বিখ্যাত তবলীয়] ওস্তাদ অল্লারখা খার জন্ম হয়। পিত হাশিম আলী ছিলেন 
একজন সাধারণ কৃষক এবং পুত্র তাই হবে আশা করেছিলেন। কিন্তু 


জীবন কথ গ্রসঙ্গ ২২৯ 


বাল্যকাল থেকেই বালকের অসাধারণ সংগীতান্গয়াগ লক্ষিত হয়। ১৫-১৬ 
বছর বয়সে বাড়ি থেকে পালিয়ে, ইনি পাঠানকোটের এক নাটক কোম্পানিতে 
যোগ দেন। ভাগ্যক্রমে সেখানে ওস্তাদ কাদের বক্সের শিষ্য লালমহম্মদের 
( কোম্পানির সংগীতন্ঞ ) সঙ্গে পরিচয় ঘটে । তিনি বালকের অসাধারণ সংগীত 
প্রতিভা লক্ষ করে যত তবল। বান শিক্ষা দান আরম্ভ করেন। ওই সময়ে 
ইনি পাঠানকোটের মীবটাদ নামক এক সংগীত পণ্ডিতের কাছে ঞকুপদ, ধায়ার 
আদি গান শিক্ষারও সুযোগ পেয়েছিলেন । কিছুকাল পরে ইনি স্বগ্রমে ফিরে 
আসেন এবং একটি অংগীত শিক্ষায়তন স্থাপন করেন। অবশ্ঠ তা বেশিদিন 
টেকে নি। 

কিছুদিন পরে কাকার সঙ্গে একে লাহোরে যেতে হয়। সেখানে 

ংযোগবশতঃ ওস্তাদ কাদের বকৃলের সঙ্গে এর পরিচয় ঘটে এবং তার শিশ্বত্ব 
গ্রহণ করেন। কিছুকাল নিষ্ঠাসহ মাধনার পরে, ক্রমে ইনি আকাশবাণীর দিল্লী, 
লাহোর আদি কেন্দ্রে সংগীতকলা৷ প্রদর্শনের স্থযোগ পান। ১৯৩৭ সালে ইনি 
আকাশবাণীর বম্বে কেন্দ্রে নিযুক্ত হন। 

১৯৪২ সালে ইনি চিত্রজগতে যোগদান করেন এবং ইকবাল কুরেশী 
ছন্সনামে কতকগুলি ছবিতে সংগীতজ্ঞ তথ নির্দেশনার কাজ করেন। ইনি যে 
কত সুন্দর গান গাইতে পারেন মেকথা হয়তো অনেকেই জানেন না, বিশেষ 
করে পাঞ্ধাব অঙ্গের ঠ'রীতে তো! এ'কে সিদ্ধহত্ত বল! যায়। 

পণ্ডিত রবিশংকরের সহযোগী শিল্পী হয়ে আজ ইনি বিশ্বের দরবারে একজন 
অতি জনপ্রিয় তখলীয়া। যন্ত্রংগীতে এর তবলা-সহযোগিতা উল্লেখষোগ্য 
বৈশিষ্টাপূর্ণ। 


পল্মাকর নরহর বরভে 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯১৮ সালের ১ই ডিসেম্গর মহারাষ্ট্রের অকোলা নামক স্থানে প্রসিদ্ধ 
মংগীতবিদ্ধান বরভের জন্ম হয়। সংগীতে এর বংশগত অধিকার। এর 
পিতা নরহয় চিন্তামণি বরভে ছিলেন গোয়ালিয়রের রহমত খাঁর শিষ্ু এবং 
ইন্দোরের স্থপ্রদিদ্ধ দংগীতজ্ঞ। এ'র মাতা স্থগায়িকা এবং সংগীত রচয়িতা 
হিসাবে স্থপরিচিতা৷ ছিলেন। 


২৩৩ সংগীত মনীষ। 


আট বছর বয়স থেকে ইনি পিতা৷ এবং অন্তান্ত সংগীত পণ্ডিতর্দের কাছে 
শিক্ষ। গ্রহণ করেছেন। যেমন কেশবরাঁও ইংড়ের কাছে ৪ বছর ? মুরাদ খা"র 
শিষ্ব দিনকর ভউপটবর্ধন গায়ক, সেতারী ও তবলীয়ার কাছে ৯ বছর; শংকর 
রাও পণ্ডিতের কাছে ১৩ বছর এবং পণ্ডিত গুকারনাথ ঠাকুরের কাছে ১৭ বছর 
সংগীত শিক্ষ/ লাভ করেছেন। 

সংগীত শিক্ষার সজে ইনি যথাক্রমে বি. এ. বি. টি, পাশ করেছেন এবং 
গাদ্ধর্ব মহাবিদ্যালয় থেকে সংগীত অলংকার উপাধি অর্জন করেছেন। 
ব্যক্তিগতভাবে ইনি নানাবিধ যাস্ত্রিক কাজকর্মে উৎসাহী এবং মৃৎ্শিল্পী হিসাবে 
উল্লেখষোগ্য । এ'র কোনোপ্রকার নেশা নেই । অতি শুদ্ধাচারী নিরামিশ- 
ভোজী। 

ইনি প্রায় সাড়ে তিন শত রাগ-ভিত্তিক সংগীত রচন। করেছেন, ঘার 
কতগুলি ইতিমধ্যে হাথরস সংগীত কার্যালয় থেকে “দংগীত' নামক মাসিক 
পত্রিকাতে প্রকাশিত হয়েছে। ইনি তিন বছর মহাবাষ্ট এডুকেশন বোর্ডে 
এযাসিস্ট্যান্ট টিচার ) কিছুকাল বন্ধে এইচ. এম. ভি.র সংগীত পরিচালক এবং 
১৯৬৬ থেকে ১৯৭০ সাল পর্যস্ত প্রতিনিধিূপে ত্রিপুরা! গভর্ণমেণ্ট মিউজিক 
কলেজের প্রিন্সিপাল ছিলেন। ১৯৪৯ সাল থেকে ইনি আকাশবাণীর প্রোগ্রাম 
একৃসিকিউটিভ ও প্রভিউসর রূপে নিষুক্ত এবং ১৯৭১ সাল থেকে দিল্লী কেন্দ্রে 
এযাসিস্ট্যাণ্ট স্টেশন ডাইরেক্টর রূপে স্থপ্রতিষিত আছেন। 

এ"র পত্রী শ্রীমতী মালতী বরভে? (পাণ্ডে) ও অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ও বিদুফী 
মহিল। হিসাবে প্রসিদ্ধ। ইনি মহারাষ্ট্রের বর্ধা নামক স্থানে ১৯-৪-৩* তারিখে 
জন্মগ্রহণ করেন। বি. এ. অনার্ঁ এবং গান্বর্ব মহাবিদ্ালয় থেকে “সংগীত 
অলংকার* উপাধি প্রাপ্তা। প্রায় পনেরে! বছর £মহারাষ্ট্রের ছায়াচিত্রে 
নেপথ্যে কঠদান এবং শতাধিক [মারাঠি গান রেকর্ড করেছেন। হীরাবাঈ 
বড়োর্দেকর, কেশবরাও ভোলে, জগন্নাথ বুয়া পুরোহিত প্রমুখ অতিগুনী সংগীতঙ্ঞ 
এবং স্বামীর কাছে সংগীত শিক্ষালাভ করেছেন । 

এ'র। দ্বামীস্ত্রী যথাক্রমে ১৯৪২ ও ১৯৫ সাল থেকে আকাশবাণীর 
বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে এবং ন্যাশনাল প্রোগ্রামে নিয়মিত অংশ গ্রহণ করে 
থাকেন। এদের আচরণ অত্যন্ত অমায়িক ও সহাহুতূতিপূর্ণ। গ্রন্থকার এ দের 
সেহুধন্তু | 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ২৩১ 


বাসবরাজ রাজগুর 
( ২০শ শতাব্দী ) 


১৯২৯ সালে দক্ষিণ ভারতের ধারবাড় নামক স্থানে এক কুলীন ব্রাঙ্গণ 
পরিবারে পণ্ডিত বাসবরাজ রাজগুরুয় জন্ম হয়। এর পিতা মহস্তম্বামী রাজগুরু 
কর্ণাটক সংগীতে পারদ্র্শা ছিলেন। ধার কাছে এ'র প্রারভ্িক সংগীত 
শিক্ষারভ হয়। কিন্ত তিনি বেশিদিন জীবিত ছিলেন ন]। 

গোড়া থেকেই ইনি উত্তরী সংগীতের প্রতি অধিক আগ্রহী ছিলেন। 
ভাগ্যক্রমে ইনি পঞ্ডিত পচাক্ষরী বুয়ার শিশ্ুত্বলাভ এবং একাপদিক্রমে বারো 
বছর তার তত্বাবধানে সংগীত শিক্ষালাভ করেন। পরব্তাঁকালে ইনি সবাই 
গন্ধর্ব এবং স্থুরেশরাবু মানের কাছেও সংগীত শিক্ষালাভ করেছেন। ফলে 
ইনি উত্তর ও দক্ষিণ উভয় সংগীতেই প্রবীণতা অর্জন করেছেন। তবে উত্তরী 
সংগীতেই ইনি অধিক প্রসিদ্ধ। এ'র গায়কীতে কিরাঁণা ও গোয়ালিয়র 
ঘরানার সমন্বয় দেখা যায়। 

উত্তর ভারতের সকল সংগীত সম্মেলনে এবং আকাশবাণীর কেন্দ্রে ইনি 
শ্রদ্ধার আসনে প্রতিষঠিত। অখিল ভারতীয় কার্ধক্রমেও এ'র অনুষ্ঠান 
নিষমিত প্রচারিত হয়ে থাকে। এর কস্বর সুমধুর এবং স্বভাব অত্যস্ত 
সহজ পরল ও বিনয়ী । বিভিন্ন স্থানে সংগীত পরিবেশন করে "গান কোকিল? 
“নংগীত সুধাকর”, “সংগীত সর্বোদয়” “সংগীতরত্ব' প্রভৃতি উপাধিলাভ করেছেন। 


পণ্ডিত রবিশংকর 
(২০শ শতাব্দী) 

১৯২০ লালের ৭ই এপ্রিল বারাণসীধামে বিশ্ববিখ্যাত সেতারী পণ্ডিত 
রবিশংকরের জন্ম হয়। পিতা ডঃ শ্তামশংকর চৌধুরী সংস্কৃত সাহিত্যে 
স্থপপ্তিত এবং অত্যস্ত সংগীত প্রেমী ছিলেন। ধিনি ইংলগড থেকে বার, এট. ল. 
এবং জেনেভা থেকে রাজনীতিতে ডকৃটরেট উপাধিলাভ করেন। তিনি 
কিছুদিন ক্যালিফোণিয়! বিশ্ববিদ্যালয়ে অধ্যাপনাও করেছিলেন । স্বদেশে তাকে 
কার্যোপলক্ষে বিভিন্ন স্থানে ঘুরে বেড়াতে হত। তার চার পুত্রের জোঠ 
উদয়শংকর, বিশ্ববিখ্যাত নর্তক এবং কনিষ্ঠ হলেন রবিশংকর। 


২৩২ সংগীত মনীষ। 


অল্প বয়সেই রবিশংকর বড়োদাদার নাচের দলে ষোগ দিয়েছিলেন । ১৯৩৫ 
সালে এই অসাধারণ প্রতিভাবান বালক ওস্তাদ আলাউদ্দীন খার দৃষ্টি 
আকর্ষণ করে। তিনি একে সংগীত শিক্ষায় উৎসাহ দেন। ইনিও তার 
গুণপনায় মুগ্ধ ছিলেন। ১৯৩৮ সালে ইনি খ। সাহেবের শিশ্তত্ব গ্রহণ এবং 
সেতার শিক্ষারভ্ত করেন। খাঁ সাহেব এ'কে পুত্রবৎ যত্বে শিক্ষাদান করেন। 
১৯৪৪ সাল পর্যস্ত চলে কঠোর সাধনা । ইতিমধ্যে, ১৯৪১ সালে খা সাহেবের 
কন্তা। অন্নপূর্ণার সঙ্গে এ র বিবাহ হয়। 


১৯৪৫ সালে '“নৃত্যমগ্ডলী'তে সংগীত পরিচালনা করে ইনি রসিক মহলের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। ১৯৪৭ সালে “ন্যাশনাল থিয়েটার আয়োঞ্জিত ডিসকভারি 
অফ ইত্ডিয়া'র সংগীত পরিচালন এবং বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে সংগীত পরিবেশন 
করে সমগ্র ভারতবর্ষে পরিচিত হন। ১৯৪৯ সালে আকাশবাণীর দিলী কেন্দ্র 
থেকে বাগ্বুন্দ নির্দেশনার জন্য একে আমন্ত্রণ কর। হয়। সেখানে ইনি সৃষ্টি 
করেন "ন্যাশনাল অর্কেষ্টা' এবং প্রবর্তন করেন অখিল ভ।্রতীয় কার্ধক্রমের | 
ওদিকে ছায়াছবির জগতেও ইতিয়ুধো অবাধ বিচরণ শ্বরু হয়ে গেছে। এর 
স্থরারোপিত নীলনগর, ধরতীকে চাল, অন্রাঁধা, নাগিনী কন্যার কাহিনী, 
কাবুলিওয়ালা, পথের পাঁচালী, অপরাজিত প্রভৃতি প্রসঙ্গত উলেখযোগ্য । 
স্থর স্থগ্রির ক্ষেত্রে ইনি সর্বদা রাগসংগীতের ব্যবহার করেছেন। অবশ্ত উপযুক্ত 
ক্ষেত্রে লোকসংগীতের স্থরকেও অবহেলা করেন নি। ইনিই প্রথম ভারতীয় 
ধিনি বিদেশী ছবিতে স্থরারোপের জন্য আমন্ত্রিত হয়েছিলেন । এ'র স্থরারোপিত 
চালি টেলস' ছবিটি ভেনিস ফেন্টিভেলে বিশেষে পুরস্কার লাভ করেছে। 

১৯৫৬ সালে ইনি আকাশবাণার উচ্চপদ্ পরিত্যাগ করে তবলীয়। চতুরলাল 
ও একজন তানপুর) বাদক মাত্র সঙ্গে নিয়ে বিদেশে ভারতীয় সংগীত প্রচারের 
উদ্েস্তে যান। সেখানে ইনি অত্যন্ত সমাদৃত হন এবং ক্রমে আমেরিকা, 
জার্মানী, হুল্যাণ্ড, বেলজিয়াম, ইতালী, ফ্রান্স, নরওয়ে, সুইডেন, কানাডা 
গ্রতৃতি দেশে সার্থক সংগীত সফর করেন। ভারতীয় সংগীতের প্রচারার্থে 
বহুস্থানে ইনি বিনা পারিশ্রমিকে কল। প্রদর্শন করেছেন। অনুষ্ঠানের প্রারস্তে 
সর্বদা ইনি স্বয়ং একটি জীষণ দিতেন । অবশ্য ইংরাজি ও ফরাসী ছ'ড়া 
অন্থান্য ভাষার জন্য দোঁভাষীর সাহাষ্য নিতেন। আধুনিকালে বিদেশে 
সংগীত প্রচারের ক্ষেত্রে ইনিই শ্রেষ্ঠ বলে স্বীকৃত। এইজন্ত বিশ্ববিখ্যাত বেহাল! 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ২৩৩ 


বাদক ইহুদী মেন্গইনের সহায়ত] প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । তাছাড়া বিটলদের 
শ্রেষ্ঠ সংগীতজ্ঞ জর্জ হ্যারিসন এ'র শিষ্য হওয়ায় আমেরিকাতে ইনি দেবতার 
মতো সম্মান পেয়ে থাকেন। লস এগ্জেল্মএ কিন্নর জ্কুল অব ইত্ডিয়ান 
মিউজিক এর এক উল্লেখযোগ্য কীতি। সংগীত বিষয়ক “15 [0510 [5 
11£5 নামক একখানি গ্রস্থও ইনি রচনা করেছেন। 

এর বাদনে একদিকে যেমন সাগরের গভীরতা অপরদিকে তেমনি উদ্দাম 
চঞ্চলতা। স্বর মাধুর্য ও প্রয়োগ কৌশলে একে অদ্বিতীয় বলা যায়। তবে 
যুগ-বিবর্তন সম্বন্ধে ইনি খুব সচেতন। তাই কোনো একটি রাগ বহুক্ষণ 
বাজানোর পক্ষপাতী নন! এর নিজস্ব লং-প্লেফিং ১৭খাঁণি ছাঁড়। আলী আকবর 
ও মেন্থইনের সঙ্গে দ্বৈত কতগুলি রেকর্ড আছে। এছাড়া লগ্ন সি্ষনী 
অকেন্ীর সঙ্গে ভারতীয় রাগ সংগীতের কিছু রেকর্ডও করেছেন। ইনি 
কয়েকটি নতুন রাগ হ্্টি করেছেন। যার মধ্যে রসিকা৷ রাগের রেকর্ডখানি 
অত্যন্ত জনপ্রিয় হয়েছে। দক্ষিণ ভারতীয় রাগ উত্তর-ভারতে প্রচারে ক্ষেত্রেও 
এর অবর্ধান উল্লেখযোগ্য | 

এর স্বভাব মধুর ও মিশুক প্ররুতির। ১৯৬২ সালে সংগীত পাণ্ডিত্যের 
জন্য ইনি “রাষ্ট্রপতি পুরস্কার” এবং ১৯৬৭ সালে দিল্লী গান্ধর্ব মহাবিছ্ালয় 
থেকে পদ্মভূষণ উপাধিলাভ করেছেন । 


আলী আকবর খ। 
( ২০শ শতাব্দী ) 


১৯২০ সালের ১৪ই এপ্রিল ত্রিপুরার শিবপুর গ্রায়ে বিশ্ববিদিত ওল্াদ 
আলাউদ্দীন খার একমাত্র পুত্র বিশ্ববিখ্যাত ওস্তাদ আলী আকবর খাঁর জন্ম 
হয়। সংগীতময় পরিবেশে জন্ম হওয়ায় বাল্যকাল থেকেই সংগীতের প্রতি 
এ'র স্বাভাবিক আকর্ষণ ছিল। পিতার তবাবধানেই ইনি প্রথমে ধ্ুপদ, 
ধামার এবং পরে মর়োদ শিক্ষারভ্ত করেন। 

মাইহরে থাকাকালীন একে একটি ঘরে বন্ধ করে রেওয়াজ করান হত। 
অভ্যাস যাতে অবিরাম চলে তার জন্য ছিল কঠোর ব্যবস্থা । এই ব্যবস্থায় 
বিরক্ত হয়ে কিশোর আলী আকবর বাড়ি থেকে পালিয়ে যান। তখন সঙ্গে 
ছিল তীর প্রিয় সরোদ, একটি হাতঘড়ি এবং ছুটি মাত্র টাক | উদ্দেশ্তহীনভাবে 


২৩৪ সংগীত মনীষ। 


'ট্রেনে চেপে বদলেন। টিকিট না থাকায় খগ্ডবার কাছে এক স্টেশনে একে 
নামিয়ে দেওয়। হয়। পথে একস্থানে জুয়া খেল! হচ্ছিল, সেখানে টাকা এবং 
ঘড়িটি হেরে একেবারে নিঃসম্বল অবস্থায় খণ্ডব। স্টেশনে উপস্থিত হন। 
অর্থচিত্তা ও অন্নচিস্তায় ব্যাকুল হয়ে যখন স্টেশনে পায়চারী করছেন তখন 
ভাগ্যক্রমে একজন সংগীতপ্রেমীর সঙ্গে পরিচয় ঘটে । তিনি এ"র বাজন। শুনে 
প্রথমে পেট ভরে খাইয়ে দেন এবং আরো ছু'এক জায়গায় বাজনা শুনিয়ে 
বন্ধে যাবার পাথেয় সংগ্রহ করে দেন। 

বন্ধে পৌছে কাজের চেষ্টায় ইনি আকাশবাণীতে ষান এবং সৌভাগ্যবশত 
সেখানে নিযুক্ত হন। বেতারে এ"র কার্ধক্রম মাইহরের মহারাজা একদিন 
শুনতে পান ফলে আলাউদ্দীনের কানেও সে খবর আমে । তখন রেওয়াজের 
কঠোরতা শিখিল করার প্রতিশ্রুতি দিয়ে আবার একে ফিরিয়ে আন। হয়। 
ক্রমে এর আশানুরূপ উন্নতিলাভ হয় এবং দরবারেও বাজাতে থাকেন । 

১৯৩৬ সালে এলাহাবাদ সংগীত সম্মেলন থেকে আলাউদ্দীন খা সাহেবের 
আমন্ত্রণ এল, সংঙ্গী হলেন কিশোর আলী আকবর । শ্োতা সমক্ষে সেই এর 
প্রথম অনুষ্ঠান। তারপর ভারতের বিভিন্ন প্রান্তে যেখানেই সংগীতের আসর 
সেখানেই ওস্তাদ আলী আকবর, একটি অতি পরিচিত নাম। 

কিছুদিন পরে ইনি উদয়শংকরের নৃত্য মগ্ুলীতে যোগদান এবং বিদেশ 
ভ্রমণ করেন। ১৯৫৫ সালে ইহুদী মেনুইনের আমন্ত্রণে আমেরিকা যান এবং 
ক্রমে এমন সমর্থ হন যে, লগ্ন, ফ্রান্স, বেলজিয়াম, হল্যাগ্ড, জার্ধানী, 
আফগানিস্তান প্রভৃতি বিভিন্ন স্থানে সংগীতানুষ্ঠান করে প্রচুর খ্যাতি ও ধন 
উপার্জন তথ ভারতীয় সংগীতের প্রসার ও প্রচারের ক্ষেত্রে এক গৌরবময় 
ইতিহাস সৃষ্টি কবেন। 

বিদেশে ও স্বদেশে এর বনু রেকর্ড হয়েছে । ভগ্নীপতি রবিশংকয়ের সঙ্গে 
এ'র দ্বৈতবাদন তে বিশ্ববিদিত। আকাশবাণীর বিভিন্ন কেন্দ্রে তথ! অখিল 
ভারতীয় কার্ধক্রমে নিয়মিত এ'র অনুষ্ঠান শোন! যায়। জঅক্ষৌ আঁকাশবাণী 
কেন্দ্রে ইনি কিছুদিন বাগ্যবৃন্দ পরিচালন করেছেন। ইনি শিল্পী, অট 
ও শিক্ষক সর্ববিষয়েই অসাধারণ । এ'র স্থাপিত 'আলী আকবর কলেজ অব 
মিউজিক", যার শাখা বিদেশেও আছে, একটি প্রনিদ্ধ প্রতিষ্ঠান । “আধিয়া। 
'“অস্তরীক্ষণ, “ক্কুধিত পাধাণ', “দেবী", “ঝিন্দের বন্দী”, 'রাজদ্রোহী” সন এখ 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ২৩৫ 


লুমিয়ার” প্রভৃতি ছবিতে স্থ্র রচনায় ইনি এ'র স্থঙনী প্রতিভার স্বাক্ষর 
রেখেছেন। এর বাধন অত্যন্ত প্রভাবশালী যা উপজ, লয়কারী ও স্বরবিস্তাস 
বৈচিত্র্যে অতুলনীয় । ইনি “চন্ত্রনন্দন', 'গৌরীমঞ্জরী, প্রভৃতি কিছু নবীন 
রাগও স্ট্টি করেছেন। এ'র শিত্তদের মধ্যে নিখিল ব্যানার্জী, শরণরানী, 
শিশিরকণী ধর চৌধুরী, ব্রিজভ্ৃষণ কাবরা, রবীন ঘোষ তথ। পুত্রের! 
উল্লেখযোগা । 

ভারত সরকার এর গুণপনার স্বীকৃতি হিসাবে 'পদ্মভূষণ' উপাধি দান করে 
একে সম্মানিত করেছেন । 


গোপাল মিশ্র 
( ২৭ শতাব্দী) 


১৯২০ সালে কাশীধামে প্রসিদ্ধ সারেন্গী বাদক গোপাল মিশরের জন্ম হয় । 
সংগীতে এর বংশগত অধিকার । পিতা পণ্ডিত স্থুর সহায় মিশ্র অতি উত্তম 
সারেঙ্গী বাদক ছিলেন | এদের গুরু পরম্পর। পণ্ডিত গণেশজী মিশ্র থেকে 
আর্ভ হয়েছিল৷ 

বাল্যকালে পিতার কাছেই এর সারেঙ্গী শিক্ষারস্ভ হয়। পরবর্তাকালে 
ইনি সংগীত সম্রাট বড়ে রাঁমদ্দাসজীর কাছে কিছু গায়কী শিক্ষা করেন। মাত্র 
২০ বছর বয়সেই অতি উত্তম সারেক্গীবাদক হিসাবে ইনি স্বীকৃতি লাভ করেছেন 
এবং বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে প্রথম শ্রেণীর বাদকক্পে শ্রেষ্ঠ সংগীতজ্ঞদের সঙ্গে 
সফলতার সঙ্গে সহযোগিত। করে চলেছেন। সংগতকাঁলে ইনি গায়কের 
রাগ বিকাশের কল্পনাকে এমন সুন্দরভাবে প্রকাশ করতে থাকেন যে, শিল্পী 
উৎফুল্ল হয়ে তার শ্রেষ্ঠ কল! প্রদর্শনের প্রেরণালাভ করেন। এ'র একক 
বাদনও অতি উচ্চস্তরেব | ভৈরবী, পীলু; কাফী, যোগ প্রভৃতি এর প্রিয় রাগ। 
তান, অলংকার প্রয়োগ তথ। লয়কারীর উপরে এর অসাধারণ অধিকার প্রসঙ্গত 
উল্লেখষোগ্য। সমে আসার পূর্বে বহুবিচিত্র তেহাই প্রয়োগ এর একটি বিশেষ 
বৈশিষ্ট্য । ইনি কয়েকটি ছায়[চিত্রেও কাজ করেছেন। 

বর্তমানে ইনি বেনাঁরসের কবীর চৌর! নামক স্থানে সংগীত প্রচার, 
শিক্ষাদান ও সাধনাঁতে মগ্ন আছেন। 


২৩৬ সংগীত মনীষা 


মহম্মদ সাগীরদ্দীন খ! 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯২১ সালের ১ল। এপ্রিল মুঙ্ধেরে প্রসিদ্ধ ওস্তাদ সাগীরুদ্দীন খার জন্ম হয়। 
পিতা হাজী টুনী খ। ছিলেন অতি উত্তম সারেঙ্গী বাদক এবং মুেরের রাজ- 
দরবারের শিল্পী । তিনি গানও গাইতেন উত্তম খেয়ালীয়ার মতো । অগ্রজ 
বসীর আহমদ ছিলেন উত্তম গায়ক শিল্পী, ধার কাছে প্রথমে ইমনের স্থরে শুরু 
হয় এর প্রথম পাঠ। তার কাছেই ইনি খেয়ালের সঙ্গে গজল, ঠৃরীও শিক্ষা 
করেন। ইতিমধ্যে দশ কি বারে। বছর বয়স থেকেই শুরু হয়েছিল সারেঙ্গীর 
তালিম । 

১৯৩৮ কি ৩৯ পালে গয়াতে এক সংগীত সম্মেলনে ইনি ওস্তাদ বুন্দু খার 
সারেজী শোনার স্থযোগ প!ন। তার সেই দেড় হাত বাশের অদ্ভুত সারেঙ্গীর 
তারগুলে। ছিল স্ীলের। সাধার? সারেঙ্গীর সঙ্গে তাব কোন মিল নেই। 
তিনি বাজাচ্ছিলেন মালকোষ। ওইবূপ অদ্ভূত যকতর থেকে অমন স্বন্দর স্থর 
স্যটি একে একেবারে মুগ্ধ করে দেয় । হাজির হলেন তার কাছে এবং নিবেদন 
করলেন তালিম নেবার বাসন।। কিছুদিন তালিম চলল, পরে ওভ্তাদজী 
দিল্লীতে ফিরে গেলেন। সংগীত পিপাস্থ খ! সাহেবও বাড়ি পালিয়ে 
তার কাছে উপস্থিত হলেন এবং “নাড়া নেঁধে তারই আশ্রয়ে তালিম চলল । 
এর মতে 'সগুবঙ্গ' থেকে সারেজী শব্দের উৎপত্তি । অর্থাৎ সারেঙ্গীতে একশো 
রকমের স্তর ব৷ রস স্ঙ্টি সম্ভব। ওস্তাদজীর সম্পর্কে ইনি বলেন যে, তিনি এই 
যন্্কে দিয়ে যা ইচ্ছা তাই আদ'য করে নিতেন। গুরু হিসাবে তিনি ছিলেন 
খুব কঠোর কিন্তু অন্তরে অত্যন্ত সহান্থভৃতিশীল। তিনি গান গেয়ে তাকে 
বাজিয়ে শোনাতেন। তার নির্দেশে সারারাত সাধন। চলত । দিনের বেলায় 
একটু ঘুমিয়ে নিতেন । 

১৯৪৪ সালে গুরুর সঙ্গেই কলকাত। আসেন খ। সাহেব । তার পরে ১৯৪৭ 
পালে প্রথম বাজান ন্যাশন্যাল কনফারেন্সে এবং রাতারাতি প্রদিদ্ধিলাভ করেন 
সমগ্র কলকাতায় । সেই সঙ্গে আকাশবাণীতেও নিযুক্ত হন। সেখানে তিনি 
এখনো? স্প্রতিষ্ঠিত আছেন । 

ভারতবর্ষের সর্বত্রই ইনি প্রসিদ্ধ শিল্পীদের সঙ্গে সহযোগিতা.করেছেন। 


জীবন কথ গ্রসঙ্গ ২৩৭ 


একক বাদনেও ইনি গুরুর স্থনাম অক্ষুণ্ন রেখেছেন। যুগের সঙ্গে তাল রাখতে 
গিয়ে ইতিমধ্যে এলাহাবাদ থেকে প্রথম শ্রেণীতে প্রভাঁকর পাশও করেছেন। 
খা সাহেব যে এমন হুন্দর গান গাইতে পারেন সেকথ! অনেকেই হয়তে। জানেন 
না। লেখক শ্বয়ং এর স্সেহ্ধন্ত এবং শিষ্যগোষীর একজন । 


দত্তাত্রেয় বিধু পলুষ্কর 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯২১ সালের ২৮শে মে মহাবাষ্ট্রের কোলাপুরের কাছে কুরুদ্বার নামক 
স্থানে প্রসিদ্ধ গায়ক ভি. বি. পলুষরের জন্ম হয়। ইনি স্থবিখ্যাত সংগীতাচার্য 
পঙ্ডিত বিষুঃদিগম্বর পলু্করের দ্বাদশ সন্তান। মাত্র দশ বছর বয়দে পিতৃহীন 
হয়ে খুল্পতাত ভ্রাতা! চিস্তামণি রাওয়ের কাছে সংগীত শিক্ষারভ্ত করেন। অবশ্য 
প্রাথমিক শিক্ষারস্ত পিতার কাছেই হয়েছিল। পরবর্তীকালে ইনি পণ্ডিত 
নারায়ণ রাও ব্যাস এবং বিনায়ক রাও পটব্র্ধনের কাছেও সংগীত শিক্ষ। গ্রহণ 
করেছিলেন। 

১৯৩৫ সালে জলদ্ধরের “হরব্লপভ মেলা'র সংগীত সম্মেলনে প্রথম সংগীত 
পরিবেশন করেন এবং বিশিষ্ট গায়ক শিল্পী হিসাবে সম্মানিত হন। ক্রমে সমগ্র 
ভারতবর্ষে শ্রেষ্ঠ শিল্পীদের অন্যতম হিসাবে স্বপ্রতিঠিত হন। এ'র সংগীত 
বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে, আকাশবাণীর বিভিন্ন কেন্দ্রে, ছায়াছবিতে ও রেকর্ডের 
মাধামে সমগ্র ভারতের সংগীত পিপান্থদের আনন্দদান করে। বৈজুবাঁওরা, 
শাপমোচন প্রভৃতি চিত্রে এর কথম্বর অমর হয়ে আছে। 

১৯৪৪ সালে ডাঃ কানহের কন্তা। শ্রীমতী উধাদেবীর সঙ্গে এর বিবাহ হয়। 
অল্প বয়সে এমন বিপুল যশের অধিকারী হয়েও এ'র ব্যবহারে কোনো অহমিকা 
ছিল না। বরং অতি বিনয়ী ও মধুর স্বভাবসম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন। কিন্তু গভীর 
পরিতাপের বিষয়, মাত্র ৩৫ বছর বয়সেই, গত ১৯৫৫ সালের ২৬শে অক্টোবর 
গুণার এক নাপিংহোমে এর মৃত্যু হয়। এই অকাল মৃত্যুতে শুধু পলু্ষর বংশই 
নয়, ভারতীয় সংগীত মমা'জও এক অসাধারণ প্রতিভাকে হাবালে।। এ'র এক 
পু ও ছুই কন্যা! । পুত্র বসস্তকুমার অল্প কিছুদিন পিতার কাছে সংগীত শিলষচান 
হযোগ পেয়েছেন। 


২৩৮ ংগীত মনীষ। 


সামতাপ্রসাদ ( গুদষ্ই মহারাজ ) 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯২১ সালের জুলাই মাসে কাশীধামের কবীর চৌরা নামক স্থানে 
বিশ্ববিখ্যাত তবলা বাক সামত। প্রসাদের জন্ম হয়। এর পিত বাচালাল 
মিশ্রও উত্তম তবলীয়া এবং সারগুজার রাজসভায় অধিষ্ঠিত ছিলেন। পিতামহ 
জগন্নাথ মিশ্র ছিলেন নেপাল রাজদনরবারের তবল! বাদক । এরা ছিলেন 
তবল। সম্রাট গ্রতাপ মহারাজের বংশধর । 

পিতার কাছেই এর শিক্ষারভ্ভ হয়। কিন্তু অল্প বয়সেই পিতৃহীন হওয়ায় 
এ'র বাল্যকাল অবর্ণনীয় ছুঃখকষ্ট ও কঠোর সংগ্রামে অতিবাহিত হয়েছে । এর 
মা ছিলেন অসাধারণ গুণবতী। সংগীত সম্বন্ধে ছিল তার অসাধারণ জ্ঞান । 
তার সামনেই ইনি রেওয়াজ করতেন। তারপরে প্রসিদ্ধ বিকু মহারাজের 
শি্ত্ব লাভ করেন। সেখানে শিক্ষার সঙ্গে সে গুরুর বাবতীয় কাজ, এমন-কি, 
বৃদ্ধাবস্থায় গুরু'র মলমৃত্র সাফ পর্যন্তও করতে হত। শুধু এই নয় গুরুগৃহ 
নির্যাণের সময়ে মিস্ত্রির খরচ বাচানোর জন্য ইট ভাঙ্গার কাজও করতে 
হয়েছে। বেনারসে, সেই বাড়িটি আজও এর জীবন সংগ্রামের সাক্ষ্য বহন 
করে চলেছে। 

১৯৪৪ সালে ইনি প্রথম এলাহাবাদ বিশ্ববিগ্যালয়ের সংগীত সম্মেলনে 
আমস্ত্রিত হন, কিন্ত নতুন বাদককে নিয়ে কেহই বসতে চান না। ওইরূপ 
অবজ্ঞার সম্মুখীন যুবককে আশাতীত সম্মান দিলেন বিশ্ববিখ্যাত ওস্তাদ 
আলাউদ্দীন খা! সাহেব। জীবনের প্রথম অনুষ্ঠানেই এইরকম গুণীর সঙ্গে 
সংগতের সৌভাগ্যে ধন্য সামতাগ্রসাদের শিল্পী-জীবন স্মরণীয় হল বিশেষ 
বৈশিষ্টে। তারপর থেকেই ছন্দ জগতের এক বিশ্বয়কর নাম হুল সামতাগ্রসাদ | 

কলকাতার প্রতি এর বিশেষ ছুর্বলতা৷ প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য | ইনি বলেন, 
ভারতবর্ষের সর্বত্রই বাঁজিয়েছি, বু শ্রোতার সামনে, ফিস্তু কলকাতার 
শ্রোতার ঘে সম্ম'ন ও ভালোবাস দিয়ে আমায় ধন্য করেছেন এমনটি আর 
কোথাও পাই নি। 

১৯৫৩ সালে সাংস্কৃতিক দলের প্রতিনিধি হিসাবে ইনি সফর করেছেন 
চেকোঙ্নোভাকিয়া, ইজিপ্ট, ওয়ারশ, মস্কো, লেনিনগ্রাদ, রুমানিয়া, বুলগারিয়। 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ২৩৯ 


প্রভৃতি স্থানে । মস্কোর লেনিনগ্রা্দ থিয়েটারে পঁচিশ হাজার শ্রোতার মধ্যে 
ছিলেন মার্শাল বুলগানিন ও নিকতা ক্রুশ্েভ। অনুষ্ঠানের শেষে এর 
অবিশ্বান্ত ভ্রুতগতিতে অঙ্গুলি চালনে অভিভূত হয়ে তারা এ'র আঙ্গুলি 
পরীক্ষা করেন এবং কোন শক্তিতে এমন বাঁজাও জিজ্ঞাসা করেন। ইনি 
এক কথায় তার উত্তরে বলেন যে, “সাধনার শক্তিতে: । 

১৯৫৮ এবং ১৯৬১ সালে বিলায়ত খা"র সঙ্গে সংগীত সফরে গিয়েও ইনি 
অতুলনীয় যশের অধিকারী হয়েছেন। ইনি অত্যন্ত বাকিত্ব সম্প্র স্দর্শন 
পুরুষ, এর প্রকৃতি অত্যন্ত অমায়িক ও প্রাণোচ্ছল। অনেকেই হয়তো 
জানেন ন! যে ইনি খুব স্থন্দর কজরী গাইতে পারেন। বহু রেকর্ড ও ছবিতে 
ইনি কাজ করেছেন। স্বধর্মের প্রতি এ'র গভীর অনুরাগ প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । 
কলকাতা এলে কালীঘাটে মায়ের দর্শন এ'র একটি অনিবার্য কাজ। এ'র 
সাফল্যের উৎস সম্পর্কে কেউ প্রশ্ন করলে ইনি তৎক্ষণাঁৎ বলেন “সব কালী 
মাই কি কপা”। 

১৯৭১ সালে ভারত সরকার একে পদ্রশ্রী উপধি দান করে সন্মানিত 
করেছেন। এ'র স্ষোগ্য ছুই পুত্র কুমার ও কৈলাস গভীর সাধনায় মগ্র। 
এর শিহ্যদের মধ্য জেরলমসী, নবকুমার পাণ্, চন্দ্রকাস্ত কামঠ, মানিক 
পোপটকর, বসন্ত পাবর, মানিলাল দাস, সত্যনারায়ণ বশিষ্ট প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । 


আর্কট কানন 
(২০শ শতাব্দী) 


১৯২১ সালে মাদ্রাজে প্রসিদ্ধ সংগীত শিল্পী আর্কট কাননের জন্ম হয়। 
পিতা৷ মেলবার কানন ছিলেন নিজাম সরকারের একজন ইঞ্জিনিয়র | তাই 
এ'র শৈশব ও কৈশোর কাটে হায়ন্রাবাদে। সেখানকার মেহবুবা কলেজ থেকে 
ষথাক্রমে ইঞ্ধিনিয়ারিং পাশ করার পয়ে ইনি বাবার মতোই বদলীর চাকরি 
পান নিজাম রেল কোম্পানিতে, সিগনাল ইনস্পেকৃটরের | ছাত্র জীবন 
থেকেই সংগীতের প্রতি এর গভীর অনুরাগ ছিল। হায়দ্রাবাদের লহ বাপু 
বাওয়ের কাছে সংগীতে এর প্রথম হাতেখড়ি হয়। তবে উত্তরী সংগীতের 
গ্রতি এর আকর্ষণ বেশি ছিল। সেই আকর্ষণের কারণ হল আব,ল করিম 
খা, কাণাকেষ্ট, সায়গল প্রমুখ শিল্পীদের সংগীত । 


২৪০ সংগীত মনীষা 


১৯৪১ সালে ইনি বম্বে আকাশবাণী থেকে শিল্পী স্বীকৃতি পান। ওই 
বছরেই চাকরির স্থবার্দে কলকাতা৷ আসতে হয়, এবং সংষোগ বশত সংগীতাচার্য 
গিরিজাশংকর চক্রবর্তার সঙ্গে পরিচয় ঘটে ও তার শিশ্তত্ব লাভ কবেন। ১৯9৪ 
সালে ইনি কলকাতার সংগীত সম্মেলনে সংগীত পরিবেশন করে শিল্পীখ্যাতি 
অর্জন করেন। গিরিজাবাবুর মৃত্যুর পরে ১৯৪৭ সালে ইনি ওস্তাদ আমীর 
খার শিষ্যত্ব গ্রহণ করেন। ইনি কলকাতা ত্যাগ করার অনিচ্ছায় এই বদলীর 
চাকরি ছেড়ে একটি ব্যবসা আরম্ভ করেন। দোকানের কাজ এবং সংগীত 
সাধন] চলতে থাকে । ক্রমে সংগীত শিল্পী হিপাবে ইনি স্বপ্রতিষ্ঠিত হম । 

প্রখ্যাত সংগীতবিদ রবীন্দ্রলাল রায়ের কন্যা শ্রীমতী মালবিকাকে ইনি 
বিবাহ করেন। মালবিকাও গায়িক। হিপাবে স্ুপ্রসিদ্ধ, এদের ছৈত সংগীত 
পরিবেশন ইতিমধ্যে যথেষ্ট জনপ্রিয়ত। অর্জন করেছে। 

ইনি অত্যন্ত সরল, উদার ও নিরহংকারী ব্যক্তি। কোনে শিল্পীই এর 
কাছে হেয় নয়। ষে কেউ বিপদে পড়লে ইনি সর্বদ! তার লাহাষ্যে এগিয়ে 
আসেন। এ'র উদ্দারতা সম্বন্ধে বহু কাহিনী শোন! যায়। “ঢুলী”, “যছুভট্ট” 
নরের পিয়াসী) “বসন্ত বাহার+, 'হারজিৎ+, “মেঘমললার, "মেঘে ঢাক। তারা, 
প্রভৃতি অনেক ছায়াচিত্রে ইনি দান করেছেন । 


ভীমসেন যোশী 
( ২০শ শতাব্দী ) 

১৯২২ সালে মহারাষ্ট্রের অন্তর্গত হুনলিতে ভীমসেন যোশী এক বিশিষ্ট 
শিক্ষাবিদের ঘরে জন্ম গ্রহণ করেন। মায়ের ভজন শুনে ৩ বছর বয়সেই ভাবে 
বিভোর হয়ে ধেতেন। বালক বয়সেই আব্দ,ল করিম খার 2০০০৫ 
( “ফাগ বা ব্রিজ” মার "পিয়া বিণ? ) শুনেই গানকে চিরসঙ্গী করবেন বলে স্থির 
করেন। বাড়ি থেকে পালিয়ে বিভিন্ন জায়গায় গান. শেখেন। ভীম্মদেব, 
কেশব মুকুন্দ লুঘে, ভক্ত মঙ্গতরাম, ওস্তাদ মোস্ত(ক হোসেন খার কাছে কিছু 
কিছু সময়ের জন্যে শিক্ষা গ্রহণ করেন। কিন্ত “কিরাণ।” ঘরাণার প্রতি দুর্বার 
আকর্ষণের জন্যেই খ। সাহেবের শিষ্য সোয়াই গন্ধর্বকে গুরুরূপে গ্রহণ করেন। 
এয পরে তিনি তিন বছর প্রত্যহ ২* ঘণ্ট। করে রেওয়াজ করে নিজেকে সুমধুর 
কণ্ঠের অধিকারী, সরগম্, তান, গমক প্রভৃতিতে নিপুণতম দক্ষতার মাধ্যমে রাগ 


জীবন কথ! গ্রসঙ্গ ২৪১ 


উন্মোচনের পেলব শি্পী হয়ে ওঠেন। বর্তমান ভারতে তার সমকক্ষ 
খেয়াল গায়ক আর দ্বিতীয় নেই। ১৯৪৬ সালে তার গুরুর হীরক জয়ন্তী 
উত্মবে সংগীত পরিবেশন করে সারাভারতে নাম ছড়িয়ে পড়ে। 


( শ্রীঅশোক বহর সৌজন্ধে গ্রার্ধু) 


সলিল চৌধুরী 
(২*শ শতাবী ) 

১৯২২ মালে, ২৪ পরগনার গাজিপুর গ্রামে প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ স্থরকার ও 
গীতিকার মলিল চৌধুরীর জন্ম হয়। পিতী৷ ডাক্তার জ্ানেন্্রনাথ চৌধুরীও 
একজন স্থরসিক সংগীতজ্ঞ তথা স্বগায়ক ছিলেন। এদের আদি নিবাস ছিল 
বারাম্ত অঞ্চলে। 

শৈশবে ছোড়া। নিখিল চৌধুরীর কাছে ইনি মংগীতচর্চ৷ আরভভ করেন। 
পরে ইনি তিমিরবরনের দলভুক্ত হয়েছিলেন। বহুমুখী গ্রতিভার অধিকারী 
সলিলবাবু অর্গান, বাশ, সেতার, এম্াজ, পিয়ানো, গীটার প্রভৃতি যন্ত্র দক্ষতার 
সঙ্গে বাঙ্গাতে পারেন। বিভিন্ন অনুষ্ঠানের মাধ্যমে ক্রমে ইনি সংগীত জগতে 
পরিচিতি লাভ কর়েন। বঙ্গবাসী কলেজে এম. এ, অধ্যয়নকালে গণনা 
সংঘের ডাকে ইনি ঘর ছেড়ে বেড়িয়ে পড়েন। বিশ্ববিখ্যাত “কোন্‌ এক গীয়ের 
বধুর” গানখানি ওই সময়ের সৃ্ি। 

বাংলা তথা মমগ্র ভারতবর্ষের আধুনিক সংগীতে ইনি বহু বিচিত্র নবীনত। 
8 করেছেন | বর্তমান চিত্রজগতে ইনি অদ্িতীয় স্থরকার্‌ ও সংগীত পরিচালক 
রূপে স্বগ্রতিঠিত। ইনি বহু গান রচনা করেছেন, যার অনেকগুলি "ঘুম 
ভাঙার গান” ( কয়েক খণ্ডে মঞ্পূর্ণ ) নামক গ্রন্থে গ্রকাশিত হয়েছে। বর্তমানে 
ইনি বন্ধের চিত্রজগতে স্প্রতিচিত আছেন। 


২৪২ সংগীত মনীষা 


বিষ্ণগোবিন্দ যোগ 
€২০শ শতাব্দী ) 


১৯২২ সালে মহারাষ্ট্রের সাতরা জেলার ওয়াই (৮৪1) নামক স্থানে 
প্রসিদ্ধ বেহালাবাদক ভি. জি. যোগের জন্ম হয়। পিতার নাম শ্রীগোবিন্দ 
গোপাল ঘষোগ। সংগীতজ্ঞ বংশেই এর জন্ম। এ'র প্রাথমিক সংগীত 
শিক্ষারস্ত হয় খুপ্তাত শংকর রাও অঠাওলের কাছে। পরে ইনি পণ্ডিত ভি, 
শাস্্ী ও গণপৎ্ রাও পুরোহিতের কাছে বেহাল! বাদন শিক্ষা করেন। ইনি 
কিছুকাল পণ্ডিত রতনজনকারের কাছেও সংগীত শিক্ষালাত করেছেন । 

লক্ষৌ মরিস কলেজের অধ্যাপক পদে নিযুক্ত হন। ১৯৪১ সালে “বেলা 
শিক্ষক” নামে একখানি গ্রন্থ রচন। করেন। ১৯৪২ সালে আলমোড়। সংগীত 
সম্মেলনে ওস্তাদ আলাউদ্দীন খার সঙ্গে যুগলবন্দী অনুষ্ঠান করে যথেষ্ট ষশব্বী 
হন। খা সাহেব এই অনুষ্ঠানে এর গুণপনায় মুগ্ধ হয়ে প্রীতির নিদর্শন ব্বরূপ 
একটি সুন্দর বেহালা উপহার দেন। এছাড়া ইনি ওস্তার ড়ে গোলাম আলী, 
ফৈয়াজ খা, গকারনাথ ঠাকুর, কেশরবাঈ প্রমুখ প্রসিদ্ধ গুণীদের সঙ্গে সহযোগিতা] 
করেও অসাধারণ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । ১৯৪৪ সালে লক্ষৌ মরিস 
কলেজ থেকে একে ডকৃটর অব মিউজিক উপাধি দিয়ে সম্মানিত করা হয়। 
১৯৪৭ লালে ইনি হীরাবাঈ বড়দেকরের সঙ্গে পূর্ব আফ্রিকাতে যান এবং 
বিভিন্ন স্থানে কৃতিত্বপূর্ণ অগ্রষ্ঠান করে প্রভৃত অর্থ ও যশলাভ তথা দেশের 
গৌরব বৃদ্ধি করেন। ১৯৬৮ সালে ইনি ওস্তাদ আলী আকবরের সঙ্গে 
আমেরিক। ঘান এবং বহু স্থানে সার্থক অন্ুষ্ঠান করেন। সেখানে ইনি ৯০ জন 
ছাত্র ছাত্রীকে শিষ্য করেন এবং ব্হালা বান শিক্ষাদান করেন । 

এর শিশ্যদের মধে/ শ্রীমতী শিশিরকণা ধরচৌধুরী, মত্ময় ধর, বসন 
পাওয়ার, শিবকুমার আয়ার প্রমুখ উল্লেখষোগ্য | ইনি আকাশবাণীর 70910 
[১০৫5০ হিসাবে লক্ষৌ, দিলী প্রভৃতি অনেকস্থামে ছিলেন। বর্তমানে 
ইনি কলকাত। কেন্দ্রে সুপ্রতিষ্ঠিত আছেন । 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ২৪৩ 


নসীর মোইনুদ্দীন ডাগর 
(২শ শতাবী ) 


১৪২২ সালের ২৪শে জুন অলবর রিয়ামতে ওস্তাদ নসীরুদ্দীনের পুত্র 
মোইঙ্থদ্দীনের জন হয়। এরা ভাগুরের হরিদামের বংশধর বলে কথিত। 
এদের পূর্বপুরুষ পণ্ডিত গোঁপালনাথ নাকি শাহজাহানের রাজত্বকালে ইসলাম 
ধর্ম গ্রহণ করেছিলেন। এই বংশে বনু উচ্চ শ্রেণীর গুণী জন্মেছেন। 

: মোইনন্দীনের শিক্ষারন্ত হয় পিতামহ প্রসিদ্ধ ওন্তাদ আল্লাবন্দে খার কাছে। 
তাঁর মৃত্যুর পরে ইনি পিতার কাছে তালিম নেন। ১৯৩৪ সালে কাণীর 
এক গংগীত সম্মেলনে প্রথম সংগীত পরিবেশন করেন। তোড়ী রাগ গাইবেন 
ঘোষিত হয় কিন্ত ভয়ে বিচলিত হওয়ার জন্য পঞ্চম স্বরটি প্রয়োগে অসমর্থ 
হন এবং গুর্জরী তোড়ী গেয়ে আসেন । এই অকুৃতকার্যতার জন্য ইনি অত্যন্ত 
মর্মাহত হন এবং মনে মনে ভালে! গায়ক শিল্পী হবার শপথ গ্রহণ করেন । ১৯৩৬ 
মালে পিতার মৃত্বার পরে ইনি জয়পুরের ওস্তাদ রিয়জুদ্দীনের (মামা) 
ক্কাছে তালিম নিতে যান। ১৯৪৬ সালে ওন্তাদরজীর মৃত্যু হওয়ায় ইনি 
আর-এক মাম! জিয়াউদ্দীনের কাঁছে শিক্ষারভ্ত করেন। ছুঃখের বিষয় ১৯৪৭ 
পালে দ্বিতীয় ওন্তাদেরও মৃত্যু হয়। অবশ্য তখন ইনি অতি উত্তম কলাকার 
পে ্বীকৃত। 

ইনি অত্যন্ত গম্ভীর অথচ মধুর স্বভাবের শিল্পী। এ'র গান ধারা শুনেছেন 
রাই উপলব্ধি করতে পারবেন ষে, ইনি কী অসাধারণ ক্ষমতা ও প্রতিভাবান 
শিল্পী ছিলেন। ঞুপদ গায়ক হিসাবে ইমি অত্যন্ত শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃত। এ'র। 
দুই ভাই মোইহ্দ্দীন ও আমীনুদ্দীন একসঙ্গেই সংগীত পরিবেশন করতেন। 
গভীর পরিতাপের বিষয় এই যে গত ১৯৬৬ মালের ২৪শে মে মাত্র 9৪ বৎসর 
বয়দে এই অসাধারণ প্রতিভার অকাল মৃত্যু ঘটে । 


২৪৪ সংগীত মনীষা 


দীপালি নাগ 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯২২ সালে দাজিলিং-এ, কলকাতার বরিশা অঞ্চল নিবাসী প্রফেসর 
জীবনচন্দ্র তালুকদারের কন্য। শ্রীতী দীপানি নাগের জন্ম হয়। শৈশব থেকেই 
এর অসাধারণ সংগীতপ্রতিভা লক্ষিত হয়। শিক্ষ।-দীক্ষার সঙ্গে তাই সংগীত- 
চর্চাও বিশেষভাবে চলে । আগ্র। ঘরাঁণার অতিগুণী বসির খা, তসদ্দ'ক হোসেন 
খঁ(, ফৈয়াজ খা প্রমুখ ওস্তাদর্দের কাছে ইনি সংগীত শিক্ষা লাভের স্থযোগ 
পান। আগ্রা বিশ্ববিস্ালয় থেকে ইনি ইতরাজি সাহিত্যে এম. এ. পাশ 
করেন। 

১৯৩৯ সালে ইনি বেতার শিল্পী হিসাবে প্রতিষ্ঠালাভ করেন। তখন 
থেকে ইনি ভারতের বিভিন্ন বেতারকেন্দ্র থেকে সংগীত প্রচার এবং ন্‌, 11. ৬. 
ও [70107005088 কোম্পানিতে বহু রাগপ্রধান ও উচ্চাঙ্গ সংগীত রেকঙ 
করেছেন। ইনি লগ্ন ও প্যারিস বেতার কেন্দ্র থেকেও সংগীত প্রচারের 
স্থঘোগলাভ করেন । 

১৯৭১ সালে ইনি 410019 আঅ০০]--এ যেগদ্দান করেন। ১৯৭৩ সালে 
ভারতীয় সাংস্কৃতিক দল নিয়ে ইনি রাশিক্ঝ। ও চেকোঙ্লোভাকিয়াতে সংগীত 
সফর করেন। 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সংগীত সঘন্ষে ইনি ইংরাজি, বাংলা ও হিন্দিতে দহ 
প্রবন্ধ ও নিবন্ধ রচনা করেছেন। এ'র রচিত সংগীত গ্রন্থ “রাগ প্রধান সংগীত” 
এবং “০6৪61০00, 0£ ৬/০56০1% 1৬051০” প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য | লগুনের 
ট্রিনিটি কলেজে ইনি ডক্টর কুয়েলরুটর এবং জন কুপারের সঙ্গে পাশ্চাত্য সংগীত 
বিষয়ে কাজ করেছেম। কলকাতার স্টেটস্ম্যান ও দিল্লীর লিংক পক্রিকার 
সংগীত সমালোচক হিসাবে ইনি দীর্ঘকাল যুক্ত ছিলেন । বর্তমানে ইনি দিলীতে 
দিল্লী মিউজিক স্কুলের সঙ্গে যুক্ত আছেন। 

সংগীত শিক্ষিক! হিমাবেও ইনি স্থপরিচিতা | ১৯৫-৬৭ সাল পর্যন্ত ইনি 
কলকাতার “সংগীত ভারতী'র সহ অধ্যক্ষা ছিলেন। কলকাতার বেতারকেন্দে 
ইনি সহযোগী প্রডিউদররূপেও কিছুকাল কাজ করেছেন। “নগম? এবং 
সপ্তন্থর' নামক সংগীতসংস্থ। ছুটি এ'রই স্টি। 


জীবন কথ! প্রসঙ্গ ২৪৫ 


এ'র ম্বামী ডক্টর বি. ডি, নাগচৌধুরী একজন স্বনামধন্য প্রসিদ্ধ ব্যক্তি। এ'র 
াবতীয় গুণাবলী বিকাঁশে বিশেষ যত্ুশীল এবং উৎসাহী । এই মহান গ্রতিভার 
স্পর্শে ধারা এসেছেন তারা জানেন যে, কী অসাধারণ এর কর্মক্ষমতা এবং 
নয়মানগবতিতা। এত ব্যস্ততার মধ্যেও এর আত্তরিকতা৷ ও সহাহভূতিপূর্ণ 
আাচরণ সকলকে মুগ্ধ করে। 


কিশন মহারাজ 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯২৩ সালের ওর সেপ্টেম্বর ক্রুষ্ণাষ্টমীতে জন্ম হওয়ায় এর নামকরণ হয় 
কিশন মহারাজ। এব পিতা হরিপ্রসাদদ শৈশবেই মারা যান। তবে এর 
মামা প্রসিদ্ধ কে মহারাজ পিতার মতো! আদর যত্বে একে লালন পালন 
করেন। তার কাছেই কিশনের তব্ল। শিক্ষারভ্ত হয়। 

অসাধারণ প্রতিভাবান কিশনের গোড়া থেকেই কঠিন ও দুরূহ তালের 
প্রতি আগ্রহ লক্ষিত হয়। বহুদিন ইনি ৯, ১১, ১৩, ১৫, ১৭, ১৯ প্রভৃতি 
ম'ত্রাঘুক্ত ছুরহ তাল অভ্যাস করেছেন । ফলে যে-কোনে। ঠেকাতে নানাবিধ 
টুকড়ে তেহাই আদি প্রয়োগ এর পক্ষে অত্যন্ত সহজসাধ্য ব্যাপার । অল্প 
বয়সেই, বিভিন্ন উচ্চন্তরের সংগীতজ্ঞদের সঙ্গে সঙ্গত করে ইনি অত্যন্ত খ্যাতি- 
লাভ করেন। এই খ্যাতি এমন দিগস্ত বিস্তৃত হয় ষে, অন্ন বয়সেই ইনি 
'ভারতীয় সাংস্কৃতিক প্রতিনিধির” সদ্ন্য রূপে নির্বাচিত হয়ে রাশিয়। ভ্রমণ করে 
এসেছেন । 

ইনি অত্যন্ত নিরহংকারী ও মিষ্টভাষী তথা সাধকোঁচিত মনোঁভাবাপন্ন 
শিলী। ইনি বলেন যে, “আমি যখন নানাধিধ অলংকার, তেহাই আদি 
রঃ করে প্রয়োগ করি তখন আমি সমাধিস্থ যোঁগীর মতে। আনন্দ লাভ 
করি।, 


ননীব্ন আমীন্ুদ্দীন ডাগুর 

২০শ শতাব্দী ) 

১৯২৪ সালের ২৪শে মার্চ ইন্দোরে ওস্তাদ নাসিরুদ্দীনের দ্বিতীয় পুত্র 
|ুঘামীহদ্দীনের জন্ম হয়। বাল্যকালে এ'র খেলাধূলার প্রতিই বেশি ঝৌক 


২৪৬ সংগীত মনীষ। 


ছিল কিন্তু বড়ে! ভাই মোইহ্ছদ্দীনের প্রভাবে ইনি সংগীত চর্চায় আগ্রহী হন। 
পিতার কাছেই এ'র প্রাথমিক শিক্ষারস্ত হয়েছিল, তবে এ'র যথার্থ নংগীত 
শিক্ষ| হয় দাদার কাছে। এ'র। ছুই ভাই ভারতের বিভিন্ন স্থানের সংগীত 
সম্মেলনে দ্বৈত সংগীত পরিবেশন করে যশন্বী হয়েছেন । 

এর আরে। ছুই ভাই জহীকুদ্দীন ও ফেয়াজুদ্দীনও বর্তমানে অতিগুণী গায়ক 
হিসাবে দ্িলীতে স্থপ্রতিষ্িত | 


কুমার গন্ধব 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯২৪ সালের সালের ৮ই এপ্রিল বেলগাঁও জেলার স্থলেভাবে নামব 
স্থানে প্র্নিদ্ধ সংগীত শিল্পী কুমার গন্ধর্বের জন্ম হয় । এর প্রকৃত নাম “শিবপুত্ত 
সিদ্ধরমৈয়া। কোমকালি”। এর পিত। সিদ্ধরাম স্বামী ছিলেন একজন অতি 
উচ্চস্তরের সংগীত সাধক এবং এ'র আদি গুরু । ১৯৩৬ সালে ইনি বি, আর. 
দেবধরের শিষ)ত্ব গ্রহণ করেন। - 

অসাধারণ প্রতিভাবান শ্রাকুমার শ্রুতিধর হওয়ায় বাল্যকাল থেকেই 
যে-কোনো গান হুবহু নকল করে গাইতে পারতেন। ফলে অল্প বয্পসেই 
স্থবিখ্য/ত হয়ে পড়েন | ১৯৩৫ সালে, মাত্র ১১ বৎসর বয়সেই ইনি এলাহাবাঁ॥ 
সংগীত সম্মেলনে সংগীত পরিবেশন করে প্রচুর খ্যাতি অর্জন করেন, এবং 
ক্রমে সমগ্র ভারতবর্ষে সুপরিচিত হন | 

ইনি ভজন, গজল, লোকগীতি প্রভৃতি শান্্ীয় সংগীতের মতোই গাইতে 
পারেন। যে-কোনে। প্রকার গাঁন গাইবার লময় মনে হয় যে, ইনি এই গানেই 
যেন সিদ্ধহস্ত, অন্য গান করেন না। এর গায়ন বৈশিষ্ট্য এমনই স্বকীয়তায় 
মহিমাগ্বিত। রাজস্থানের লোকগীতির উপরে এ'র বিশেষ ব্যুৎপত্তি আছে; 
যার ভিত্তিতে ইনি মালতী, লগনগান্ধায়, সঞ্চারী, নিদিয়ারী, রাতকা মাধবী, 
সহেলী তোড়ী প্রভৃতি নবীন রাগ রচন! করেছেন। আকাশবাণীব বিভিন্ন 
কেন্দ্রে এর বনু রেকর্ড প্রায়ই শোন! যায়। 

১৯৪৭ সালে শ্রীমতী ভান্ুমতীর সঙ্গে এর বিবাহ হয়। বিবাহের এক 
বছরের মধ্যেই ইনি দারুণ ক্ষয়রোগাক্রাস্ত হন। স্ত্রীর অসাধারণ সেবায় 
ইনি আরোগ্য লাভ করেন বটে, কিন্তু সেই রোগেই স্ত্রী'র মৃত্যু হয়। ইতিমধে! 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ২৪৭ 


অনেকদিন গান বন্ধ থাকলেও আবার ইনি গান গাইছেন। আমরা এই 
প্রতিভাবান শিল্পীর দীর্ঘায়ু কামনা করি। 


ডক্টর লালমণি মিশ্র 
(২০শ শতাব্দী ) 

১৯২৪ সালে কানপুরে এক সন্ত্রস্ত কান্কুজ ব্রাহ্মণ পরিবারে ভক্টর ল'লমণি 
মিশ্রের জন্ম হয়। এ'র পিত৷ পণ্ডিত রথুবংশীলাল মিশ্র ব্যবসায়ী হলেও 
সংস্কৃত সাহিত্য ও জ্যোতিষশাস্বে জ্ঞানী এবং সংপ্রেমী ছিলেন । ১৯৩০ সালের 
সাম্প্রদায়িক হাঙ্গামায় এদের ধন-সম্পত্তি লুস্তিত হয়। সামান্য কিছু ধন নিয়ে 
এরা কোনোমতে কলকাতায় চলে আসেন এবং আবার ব্যাবস। শুর করেন। 
মাত! রানীদেবী ছিলেন অত্যন্ত সংগীতপ্রেমী। তার সংগীত শিক্ষার জন্য তাই 
পণ্ডিত গোবর্ধনলাল শর্মাকে নিযুক্ত করা হয়। সংগীত চচাকালে লালমপি 
মায়ের কাছে বসে থাকতেন । একধিন ইনি পণ্ডিতজীর শেখানে৷ যাবতীয় 
সরগম হারমনিয়মে বাজিয়ে শুনিয়ে শর্মাজীকে অবাক করে দেন। তখন 
শমাজী একে গান শেখানোর ইচ্ছ] প্রকাশ করেন। কয়েকমাসের মধ্যেই 
তার সংগীত ভাগ্ার নিঃশেষ করে ইনি মকলকে বিম্মিত করেন। এর পিত' 
কয়েকজন উত্তম জ্যোতিষীকে দিয়ে এর ভাগ্য গণনা করালে তারাও এ'র 
সংগীতজ্ঞ হিসাবে উজ্জ্বল ভবিষ্যতের কথা৷ বলেন। 

ইনি শ্রুতিধয় এবং অত্যন্ত মেধাবী হওয়ায় অতি অল্লকালের মধ্যেই যথেষ্ট 
উন্নতি সাধন করেন। ইনি তত্কালীন প্রসিদ্ধ কালিকা প্রসাদ মিশ, স্বামী 
প্রমোদানন্দ প্রমুখের কাছে ঞরপ্দ, ধামার গান ও তবলা বা্দন শ্রিক্ষা করেন। 
এ'র সংগীত প্রতিভায় মুগ্ধ হয়ে রামপুরের সেনী ঘরাণার ওস্তাদ মেহদীহুসেন খ' 
একে শিশ্ঠরূপে গ্রহণ করেন এবং খেয়ালগান শিক্ষা দেন। ক্রমে ইনি এমন 
প্রসিদ্ধিলাভ করেন যে থিয়েটার পার্টি, রেকর্ড কোম্পানি, ছায়াচিত্র গ্রভৃতি 
থেকে আনস্ত্রিত হতে থাকেন। এই সময়ে ইনি বাছসংগীতের প্রতি আগ্রহী হন 
এবং শুকদেব রায়ের কাছে সেতার বাদন শিক্ষারস্ত করেন। 

পিতার মৃত্যুর পরে ইনি কানপুরে বসবাস শুরু করেন এবং ১৯৪৪ সালে 
সেখানের কাণ্তকুজ কলেজে সংগীত-শিক্ষকরূপে নিযুক্ত হন | ক্রমে এই কলেজ 
উত্তর গ্রদেশের শ্রেষ্ঠ সংগীত-শিক্ষা-কেন্দ্ররূপে স্বীকৃত হয়। ইনি কঃসংগীত, 


২৪৮ ংগীত মনীষ। 


তবল। ও সেতার বাদন শিক্ষ। দ্রিতেন আর আকাশবাণীতে জলতরঙ্গ বাজাতেন । 
একদিন ওস্তাদ আজীজ খাঁর বীণ! ( বিচিত্র বীণা ) বাদন শুনে ইনি অত্যন্ত 
প্রভাবিত হন। ইনি উপলব্ধি করেন যে, বীণ। হিন্দুদের ধর্মীয় বাদ্যযন্ত্র এর 
পরম্পরা-রক্ষার ভার হিন্দুর্দেরই নেওয়া! উচিত, কিন্তু এবিষয়ে হিন্দু শিল্পীদের 
উৎসাহ অত্যন্ত কম । এইসব বিবেচন। করে ইনি খাসাহেবের কাছে বীণাবাদন 
শিক্ষারভ্ত করেন । শ্রীরতনজনকরের আমন্ত্রণে, লক্ষৌ মরিস কলেজে, ভাতখণ্ডে 
জয়স্তী উপলক্ষে ১৯৫ সালে সর্বপ্রথম ইনি বিচিত্র বীণ। বাজিয়ে শোনান এবং 
অত্যন্ত সমাদৃত হন। সেই থেকে ইনি বিচিত্র বীণাকেই এ'র প্রিয়তম 
বাগ্ঘষন্ত্র হিপাবে গ্রহণ করেন । 

ইতিমধ্যে ইনি এব অনুগামীদের সহযোগিতায় কানপুরে "ভারতীয় সংগীত 
পরিষদ" স্থাপন করেন এবং ১৯৪৮ সালের ১৬ই আগস্ট সেখানে "গান্ধী সংগীত 
মহাবিদ্যালয়” স্থাপিত হয়। ১৯৫১ সালে বিশ্ববিদ্যালয়ের নৃত্যাচার্য একে 
তার দলের সংগীত নির্দেশকরূপেো নয়োগ করেন এবং ১: ৪ সাল পর্যস্ত ইনি 
এই দলের সঙ্গে প্রীলংকা, ইংল্যাণ্ড, বেলজিয়াম, ফ্রান্স, আমেরিকা, কানাড। 
প্রভৃতি এবং ভারতের বিভিন্ন স্থানে সংগীতকলা প্রদর্শন করেন। এই 
ভ্রমণকালে ইনি উপলব্ধি করেন ঘষে, সংগীতজ্ঞদ্দের উচ্চ শিক্ষিতও হওয়া কর্তব্য । 
তাই ইনি অধ্যয়নকার্ধে মনোনিবেশ ও আত্মনিয়োগ করেন। ক্রমে আগ্রা 
বিশ্ববিদ্যালয় থেকে এম. এ. এবং কাশী হিন্দু বিশ্ববিদ্ঠালয় থেকে তার অনুসন্ধান 
কর্ষের জন্য পি. এইচ. ভি. উপাধি লাভ করেন। 

এই অন্ুসদ্ধান কার্ধে ইনি ভারতীয় সংগীতের প্রাচীন, মধ্যকালীন তথ! 
আধুনিককালের বাগ্যযন্ত্রাদ্দির ্বরূপাত্মক এবং প্রয়োগাত্মক বিষয়ে গভীরভাবে 
অধায়ন করেন। ইনি প্রমাণ করেন যে, সেতাঁর তবল৷ প্রভৃতি আমীর খসরু 
স্থ্ট নয়; এগুলি প্রাচীন ত্রিতন্বী বীণ!, পু্ষর প্রভৃতির বিবতিত রূপ | এছাড়া 
আধুনিক সরোদ ও রধাৰ প্রাচীন স্থরশৃখার ও চিত্রাবীণার বিবতিত রূপ । 

১৯৫৬ সালে ইনি অখিল ভারতীয় গাদ্ধর্ব মহাবিদ্যালয়ের রেজিষ্টারের পদে 
নিযুক্ত হন কিন্ত সংগীত সাধনায় বিশ্ব ঘটায় তিনি এই পদ ত্যাগ করেন। 
১৯৫৭ সালে 'গান্ধীসংগীত মহাবিদ্যালয়ের” প্রিন্সিপাল রূপে নিযুক্ত হন, কিন্ত 
পণ্তিত গুকারনাথের ইচ্ছাক্রমে একে বেনারসে যেতে হয় ! এর মনে সংগীত 
জ্ঞানলিপ্না ছিল অত্যন্ত তীব্র তাই ১৯৫৮ সালে আবার কাশী হিন্দু বিশ্ব- 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ২৪৯ 


বদ্যালয়ে প্রবেশ করেন এবং সংগীত শিক্ষার ক্ষেত্রে বহু মহত্বপূর্ণ কাজ করেন। 
এই সময়ে ইনি একটি বীণা নির্মাণ করেন যাতে ভরত বণিত সারন। চতুষ্টয়ের 
সমূস্ত প্রক্রিয়! প্রমাণ কর। সম্ভব। ভারত তথ] পৃথিবীর বনু সংগীতজ্ঞের এই 
বীণা দেখেছেন এবং এর থেকে ২২টি শ্রুতি শুনেছেন। বর্তমানে ইনি 
নংগীত বিষয়ক গ্রন্থাদি রচনায় নি্ধ আছেন এবং কাশী হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ের 
দংগীত মহাবিদ্যালয় প্রফেসর অফ মিউজিক পদে অধিষ্ঠিত আছেন। ইতি- 
ূর্বে এই পদে পণ্ডিত ওঁকারনাথ ঠাকুর, ডক্টর বি, আর দেবধর প্রমূখ শংগীত 
পণ্ডিতের ছিলেন । 

সংগীতকলা1 তথা! সংগীতশান্ত্রে এইরূপ বহুমুখী প্রতিভা কদাচিৎ দেখ 
ঘায়। এ'র সম্পর্কে এই ক্ষুদ্র নিবন্ধ নিতান্তই অকিঞ্চিংকর। 


(২০শ শতাব্দী) 

১৯২৭ সালে (জন্া্টমীর দিন) বাংলাদেশের গৌরীপুর ষ্টেটে ওভ্াদ্ ইনায়ত 
খার পুত্র বিলারত খাঁর জন্ম হয়। অত্যধিক আদর যত্বের জন্য এ'র স্কুলের 
শিক্ষা বেশিদূর এগোয় নি। পরবর্তীকালে যার জন্য ইনি অন্ৃতপ্ত ছিলেন । 
তাই বাঁড়িতে নিজের চেষ্টায় ইনি বাংলা, ইংরাজি, হিন্দী, উর্্দ ফারসী, 
আরবী প্রভৃতি সাহিত্যে ষথেই্ট জ্ঞানার্জন করেন। এর প্রাথমিক সংগীত 
শিক্ষা, বংশীয় রীতিতে, পিতার কাছেই আরম্ত হয়। কিন্তু ইনি পীচ-ছয় 
বছর মাত্র সেই শিক্ষার স্থুযোগ পেয়েছিলেন। 

অতঃপর মায়ের সঙ্গে ইনি দিলী যান। এর মা! বসিরন বিবি ছিলেন 
সাহারানপুরের বিখ্যাত খেয়ালীয়৷ ওন্তা্দ বন্দে হোসেন খাঁর কন্যা এবং 
একজন কুশল গায়িকা । তার উৎসাহে ও তত্বাবধানে তখন বিলায়তকে 
দিনে দ্রশ-বারে। ঘণ্টা রেওয়াজ করতে হত। ১৯৩৮ থেকে ১৯৪২ সাল 
পর্যস্ত ইনি মাতামহ বন্দে হোপেন ও কাঁকা বহিদদ হোসেনের কাছে গায়কী ও 
্বরবাহার শিক্ষা করেন। তখন ওন্তাদ ফেয়াজ খ৷ ও ওস্তাদ আল্লা্িয়। খার 
গারকীর প্রভাব এর জীবনে অত্যন্ত লাভদায়ক হয়েছিল। 

১৯৪৪ সালে বন্বেতে আয়োজিত এক বিরাট সংগীত সম্মেলনে ইনি আমগ্ত্রিত 
ইন। সেই অনুষ্ঠানে ভারতের শ্রেষ্ঠ সংগীতজ্ঞের। আমন্ত্রিত হয়েছিলেন । এর 


২৫. সংগীত মনীষা 


সংগীতে শ্রোতৃমগ্ডলী এমন মুগ্ধ ও বিশ্মিত হয়েছিলেন ঘে, পাঁচবার একে মঞ্চে 
অবতীর্ণ হতে হয়েছিল । তারপরে বিভিন্ন স্থান থেকে এর ডাক আসতে 
থাকে এবং ভারতের শ্রেষ্ঠ শিল্পীদের অন্যতমরূপে স্বীকৃত হন। শুধু শ্বদেশেই 
নয়, বুটেন, চীন, রাশিয়া, জার্মানী, ইতালী, ফ্রান্স, বেলজিয়াম, হাদেরী 
প্রভৃতি বিদেশের বহু স্থানে সংগীত পরিবেশন করেও ইনি উচ্ছৃসিত প্রশংস৷ 
ও অন্তিনন্দন আদায় করেছেন। বৃটেনের প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞ স্যার বেগ্তামিন 
মুক্তকণঠ্ে এর অসাধারণত্ব স্বীকার করেছেন । 

ছায়াছবিতে সরকার হিসাবেও ইনি কৃতিত্ব প্রদর্শন করেছেন। সত্যজিৎ 
রায়ের সুখ্যাতি প্রাপ্ত ছবি “জলসাঘর” ও মার্চেন্ট আইভরি প্রোভাকসন্সের 
“গুরু ছবি ছুটি প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । এ'র বহু রেকর্ড আছে। পিতার 
মৃত্যুর কিছুদিন পূর্বে মেগাফোন কোম্পানি থেকে এ'র প্রথম রেকর্ড হয়। 
যার একদিকে ইনায়ত খ। রাগ জোগিয়) এবং অপরদিকে ইনি রাগ মিয়! 
কিতোড়ী বাজিয়েছেন। তারপরে নু, এ. ৬. থেকে ১১খানি লংপ্লেকিং 
এবং বিসমিল্লা খার শানাই ও হইমরতের স্ুরবাহারের সঙ্গে যুগলবন্দীতে 
কয়েকখনি রেকর্ড করেছেন। 

এর শিষ্যমগুলীর মধ্যে সহোদর ইমরত হোসেন, ভাগ্নে রইস খ।, অরবিন্দ 
পারেখ, কাশীনাথ মুখোপাধ্যায়, কল্যাণী রায়, বেঞ্জামিন গোমেশ, বিন্দু ঝাবেরী, 
হসমত আলী খাঁ প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । 

এত ব্যস্ততার মধো কিন্তু ইনি শিল্পীমনের আসল খোরাক পান না! 
তাই কোলাহল এড়াবার জন্য সিমলার এক ছোটে। বাংলোয় গিয়ে মাঝে মাঝে 
দিন কাটান । 


রাধাকান্ত নন্দী 
(২০শ শতাব্দী ) 


১৯২৭ সালে বরিশাল জেলার বানরীপাড়া নামক স্থানে রোহিণীকাস্ত 
নন্দীর জ্যেষ্ঠ পুত্র গ্রপিদ্ধ তবলীয়। রাধাকাস্ত নন্দীর জন্ম হয়। এ*র পিতামহ 
কালীচরণ নগর-সংকীর্তন করতেন, ধার সঙ্গে ছোটব্লোয় ইনি মন্দির। নিয়ে 
ঘুরতেন। পিতা ও কাকা তবলীয়। হিসাবে খ্যাতিবান ছিলেন । তবে তার! 
এঁকে লেখাপড়ার প্রতি অধিক মনোযোগী হতে উত্সাহ দিতেন। ইনি 


জীবন কথ প্রসঙ্গ ২৫৯ 


কিন্ত মন্দিরা, করতাল, খোল প্রভৃতির সঙ্গে তবল। চর্চাও শুরু করেছেন । 
কিন্তু পিতা চাইতেন আগে লেখাপড়া । এই মনাস্তরের জন্ত একদিন ইনি 
বাড়ি ছেড়ে পালালেন। সৈম্দলের এক নৃত্যমগ্ডলীতে কাজ নিয়ে ভারতের 
বিভিন্ন স্থানে ঘুরে বেড়ালেন কয়েক বছর । 

কিছুদিন পরে যখন কলকাতায় উপস্থিত হলেন তখন শুনলেন যে, ইতিমধ্যে 
পিতার মৃত্যু হয়েছে । তখন সংসারের দায়িত্ব এলে। এর উপরে । তখন 
ভাগ্যক্রমে পিতৃবন্ধু সারেন্সীবাদক ব্রজবন্ধুবাবু একে বাইঈজীদের আসরে ব!জানোর 
ব্যবস্থা করে দেন। কয়েক বছর এই অবস্থায় কাটার পরে সৌভাগ্যবশত 
সংগীত পরিচালক সবল দাঁশগুপ্তর সঙ্গে পরিচয় ঘটে। যিনি এর প্রতিভা ও 
গুণপনায় মুগ্ধ হয়ে ইন্্পুরী ্ট.ডিয়োতে এনে ফিল্সে বাজানোর সুযোগ করে 
দেন। 

তারপর থেকে এ্'র জীবনে সুদিন আসে । পরিচিত হন বহু প্রতিভাবান 
শিল্পীর সঙ্গে এবং ক্রমে ভারতবর্ষ তথা সমগ্র বিশ্বে। ইতিমধ্যে কৈশোরের 
স্বপ্ন সফল হয়েছে । শিশ্যত্ব গ্রহণ করেছেন পণ্ডিত আনোখেলাল মিশ্র | 
লঘৃ ও উচ্চাঙ্গ সংগীতে ইনি বহু ভারতবিখ্যাত শিল্পীদের সঙ্গে সহযোগিত। 
করে নিজের স্থনাম অক্ষু্ রেখেছেন। প্রয়োজনের তাগিদে ক্রমে শিখলেন 
খোল, কাড়ী, নাকাড়া, পাখোয়াঁজ, মাল সব কিছু । এমন-কি, বন্ষেতে 
প্রচলিত “নাল ষন্ত্রটিও, যাকে ইনি কয়েকখানি রেকর্ডে ( বাঁংল। গানের ) 
ব্যবহারও করেছেন। 

১৯৬৬ সালে যান লগ্নে, নেহেরু তহবিলের জন্য, যে অনুষ্ঠানের উদ্যোক্তা 
ছিলেন লর্ড মাউণ্টব্যাটেন। ১৯৭১ সালে বাংলাদেশের সাহাষ্যার্থে আবার 
লগ্নে যাঁন। বর্তমানে ইনি কলকাতায় স্থ্প্রতিষ্ঠিত। এ'র শিষ্যদের মধ্যে 
কমল সেনগুপ্ত, শৈলেন ব্যানাজী, মণীন্দ্র নন্দী, প্রদীপ চক্রবর্তী ও ছো]্রাটভাই 
নীলকাস্ত নন্দী উল্লেখযোগ্য । 


আব্দুল হাঁলীম জাফর খ৷ 
(২শ শতাব্দী ) 

১৯২৯ সালের ১৮ই ফেব্রুয়ারি মধ্যপ্রদ্দেশের ইন্দোরের কাছে জাবর। গ্রামে 
ভারতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সেতার বাদক আব,জ হালীম জাফর খার জন্ম হয়। এর 


২৫২ সংগীত মনীষা 


পিত। জাফর খা! উত্তম সেতার বাদক তথ। অত্যন্ত ধামিক প্রকৃতির ছিলেন। 
জন্মের কিছুকাল পরে এ'র পিতা সপরিবারে বন্থে চলে যান। বাল্যকাল 
থেকেই এ র অসাধারণ সংগীত প্রতিভ! লক্ষিত হয়। কণম্বয়-মাধুর্যের জন্ মাত্র 
নয় বছর বয়সেই ইনি আকাশবাণী থেকে গজল গাইবার স্থযোঁগ পান। তখন 
থেকে পিতার কাছে এর সেতার বাদন শিক্ষাও আরম্ভ হয়। কিছুকাল পরে 
সংযোগবশতঃ প্রসিদ্ধ বীণকার মুরাদ খার শিষ্য ওস্তাদ বাবু খার সেতার বাদন 
শুনে ইনি অত্যন্ত মুগ্ধ ও প্রভাবিত হন এবং তার শিশ্বত্ব গ্রহণ করেন। কিন্ত 
দুর্ভাগ্যবশত মাত্র ই বছর তালিম গ্রহণের পরেই বাবু খার মৃত্যু হয়। এর 
পরে ইনি মেহবুব খাঁর শিশ্বত্ব গ্রহণ করেন। সেতার শিক্ষা ও পড়াশুনা চলতে 
থাকে। ম্যাট্রক পাশ করার পরে ইনি নিষ্ঠার সঙ্গে কঠোর সাধন। আরম্ত 
করেন। 

হঠাৎ পিতার মৃত্যু হওয়ায় অর্থাভাবগ্রস্ত হন এবং অনন্ঠোপায় হয়ে ইনি 
“এশিয়াটিক পিকচার্স'-এর বৃন্দবাদ্দন বিভাগে যোগ দেন। এমে ইনি যথেষ্ট 
স্বনাম অর্জন করেন। আনারকলি, সবাব, মহাত্বা বিদূর প্রভৃতি অনেক 
ছায়াচিত্রে হীন সেতার ও জলতরঙ্গ বাজিয়েছেন। কিন্তু এই জীবন এ'র ভালে। 
লাগে না। আঘথিক সংকট থেকে কিছুট। নিষ্কৃতি পাওয়ার পরে ইনি চিত্রজগত 
থেকেও বিদায় নেন এবং কঠোর সাধনায় নিজেকে মগ্ন করেন। ক্রমে বিভিন্ন 
সংগীত সম্মেলন তথ! আকাশবাণীতে এ*র কার্যক্রম প্রসারিত হয় এবং ভার্ত- 
বিখ্যাত শিল্পীরূপে ইনি স্বীকৃতি লাভ করেন । 

মলীতখানী ও রজাখানী বাদন-শৈলীর সঙ্গে ইনি একটি নবীন বাদন- 
শৈলীর উদ্ভাবন! করেন যা] জাফরখানী বাজ নামে পরিচিত। এর বৈশিষ্ট্য 
হল মিজরাবের থেকে বীহাতের অপবপ কাকুকার্ষের অধিক প্রয়োগ । 
এছাড়া এ'র বাদনে অতুলনীয় িশেধত্ব হল বাণ-অঙ্গ, ঘট-ভরণ, মঝামিরী, 
গতঅঙ্গ, চপকাঙ্গ, লড়-গুয়া ন, উছট-লড়ী, ছেড়ছাড়, ফরক, লহক, জোড়, ঝাল! 
প্রভৃতির অদ্ভূত প্রয়োগ । 

ইনি কতগুলি রাগকে সংস্কার সাধন করে সার্থকতম প্রচার করেছেন। 
যেমন বসন্তমূখারী, চম্পাকলি, রাজেশ্বরী, শ্যামকেদার, রূপমঞ্জরী, মলুয়, ফরগনা 
প্রভৃতি । এছাড়া ইনি কিরবানী, লতাঙ্গী, চলনাট, সম্মুখপ্রিয়, হেমাবতী 
প্রভৃতি কর্ণাটক রাগকে উত্তর ভারতে জনপ্রিয় করেছেন। চক্রধূন, ফুলবন, 


জীবন কথা প্রসঙ্গ ২৫৩ 


কষ্ননা, মধামী, খুসরুবাণী প্রভৃতি কতকগুলি নবীন রাগও ইনি শট করেছেন । 
এর বহু রেকর্ড আছে, যার মধ্যে পাহাড়ী, মারবা, কিরবাণী, কেদার, বাগেশ্্ী 
প্রভৃতি অতুলনীয় সংগীত স্বষ্টির প্রতীক। ভারতীয় সাংস্কৃতিক প্রতিনিধি 
মণ্ডলীর সদন্যরূপে ইনি অনেকবার বিদেশ ভ্রমণ করেছেন। ভারত সরকার 
এ'কে পদ্মশ্রী উপাধিতে সম্মানিত করে উপযুক্ত মর্ধাদ! দিয়েছেন। 


নিখিল ব্যানাজী 
(২০শ শতাব্দী) 


১৯৩* সালে কলকাতায় বিশ্ববিখ্যাত সেতারী নিথিল ব্যানাজাঁর জন্ম হয়। 
পিতা জিতেন্দ্রনাথ ছিলেন একজন উত্তম সেতারী | ধার কাছে শুরু হয় এ'র 
প্রথম পাঠ। অসাধারণ প্রতিভার অধিকারী নিখিল বাবু মাত্র নয় বছর বয়সে 
নিখিল-বাংলা সেতার প্রতিযোগিতায় প্রথম স্থান অধিকার করে সকলের দৃষ্টি 
আকধণ করেন এবং আকাশবাণীর কনিষ্ঠতম শিল্পী হিসাবে চিহ্নিত হন। 
বছর পাঁচেক নিয়মিত অনুষ্ঠান করার পরে গৌরীপুরের প্রবীণ সংগীতজ্ঞ 
বীরেন্দ্র কিশোর রায় চৌধুরীর কাছে শুরু হয় লেতারের দ্বিতীয় পর্ব। ১৯৪৭ 
সালে বীরেন্্রকিশোর একে আলাউদ্দীন খার সঙ্গে পরিচয় করিয়ে দেন এবং 
খ। সাহেবও প্রতিভাবান বাঁজ্দককে শেখাতে রাজি হন। 

তখন থেকে শুরু হয় কঠোর সাধনা । আসরের আমন্ত্রণ, আকাশবাণীর 
অনুষ্ঠান, সবকিছুর মোহ থেকে নিজেকে সরিয়ে নিয়ে যান সুদূর মাইহারে। 
শিক্ষার্থী জীবনের সাত বছর কাটল গুরুর আশ্রয়ে । ক্লাস্তিহীন সাধনায় । 
গুরুর শিক্ষার সঙ্গে যুক্ত হল আলী আকবরের অকৃপণ সহযোগিত। | 

১৯৫৪ সালে, কলকাতায় তানসেন সংগীত সম্মেলনে আবিভূ্ত হলেন 
প্রথম, এবং মুগ্ধ করলেন রসিক সমাঙ্কে। ১৯৫৫ সাল থেকেই শুর হল 
সংগীত সফর । পাড়ি দিলেন বিদেশে । ভ্রমণ করলেন অষ্্রেলিয়।, চীন, 
নেপাল, আফগানিস্তান, রাশিয়া! ও পূর্ব যুরোপ। ভারতের সংগীত সম্মেলনেও 
স্থান পেলেন বিশিষ্ট শিল্পীদের তালিকায়। ১৯৬৭ সালে পাড়ি দিলেন 
আমেরিকায় । আলোড়ন হষ্টি করলেন বিভিন্ন শহরে । ইংলগ্তও বাদ পড়লো 
না, সর্বত্রই উচ্ছৃদিত প্রশংসা ও অভিনন্দন আদায় করলেন বাংল। তথ ভারতের 
গৌরব নিখিল ব্যানাজা। তাই শত ব্যস্ততার মধ্যেও একে পাড়ি দিতে হয় 


২৫৪ সংগীত মনীষ! 


ক্যালিফোনিয়ার বার্কলে শহরে, আমেরিকান সোসাইটি ফর ইন্টার্ন আর্টস 
লামার স্কুলে” বিদেশী ছাত্র-ছাত্রীদের শিক্ষাদানের জন্য | 

১৯৬৮ সালে ভারত সরকার এ'কে 'পদ্বশ্রী উপাধিতে ভূষিত করে সম্মানিত 
করেছেন। 


ডি. কে. দাতার 
(২০শ শতাব্দী) 


১৯৩৩ সালে প্রসিদ্ধ বেহাল] বাদক দামোদর কেশব দাতারের জন্ম হয়। 
এর পিতা কেশব ভাস্কর দাতার অত্যন্ত সংগীত প্রেমী এবং পণ্ডিত বিষুদিগন্থর 
পলুফরের শিষ্য ছিলেন। বাল্যকালে পিতার কাছেই এ'র সংগীত শিক্ষারস্ত 
হয়। কিছুকাল পরে ইনি বেহালা বাদন শিক্ষার প্রতি আগ্রহী হন এবং 
পণ্ডিত বিগ্নেশ্বর শাস্বীর শিষ্য গ্রহণ করেন। বাড়িতে সংগীতময় পরিবেশ 
হওয়ায় সংগীত শিক্ষায় অত্যন্ত ত্রত উন্নতিলাভ করেন। 

মধুর স্বর প্রয়োগ তথা গায়কী অঙ্গযুক্ত বাদন বৈশিষ্ট্যের জন্য ইনি অল্প 
বয়সেই ভারতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ খেহাল। বাদকরূপে প্রতিষ্ঠালাভ করেন। 
আকাশবাণী তথা বিভিন্ন সংগীত সম্মেলনে অংশগ্রহণ কবে ইতিমধ্যে ইনি 
অত্যন্ত জনপ্রিয়তা অর্জন করেছেন। আকাশবাঁণীর অখিল ভারতীয় কার্যক্রমে 
এর সংগীত নিয়মিত প্রচারিত হয়ে থাকে । 


গোপীকৃষ্ণ 
(২০শ শতাব্দী) 


১৯৩৩ সালের ২২শে আগস্ট কলকাতায় স্থ প্রসিদ্ধ নর্তক নটরাজ গোগীকৃষেের 
জন্ম হয়। পিতা রাধারুষ্জ সম্থলিয়া ছিলেন ব্যবসায়ী । অন্নবয়সেই পিতার 
মৃতু হওয়ায় মাতামহ পাত সৃখদেব মহারাজ একে পালন করেন, সংগীত 
শিক্ষারগ্তও হয় চার কাছে। 

১১-১২ বছর বয়সে ইনি নৃত্যচার্ষয শত মহারাজের শিশ্কত্ব গ্রহণ করেন 
এবং বনৃকাল কথকনৃত্য শিক্ষা করেন। প্রসিদ্ধ গোবিন্দরাজ পিল্লাই এবং 


জীবন কথা গ্রসঙ্গ ২৫৫ 


প্রখ্যাত নৃত্যপটিয়মী মিতার। দেবীর কাছে ইনি ভরতনাট্যম ও মণিপুরী নৃত্য 
শিক্ষা করেন। 

এর] চার ভাই পাণ্ডে, চৌবে ও তিবারী মহারাজ এবং তিন বোন 
সিতার।, তার] ও অলকনন্দী। এরা সকলেই সংগীত জগতে পরিচিত। 

ইনি 'দাকী', “আধিয়+, “মধুবালা+, “পরিণীতা”, "সঙ্গদিল”, “বাগী”, 
+চিনগারী”, প্রভৃতি বহু ছবিতে নৃত্য পরিচালনা করেছেন। ভি. শান্তারাম 
পরিচালিত 'ঝনক ঝনক পায়েল বাজে, ছবিতে স্বয়ং নৃত্য প্রদর্শন করে 
অসাধারণ খাতিলাভ করেন। 

এর শিষ্যদের মধ্যে মধুবালা, সন্ধ্যা, শশিকলা, নাজ, ইন্দ্রানী রহমান, 
কুকু, মীনাকুমারী প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । বর্তমানে ইনি বন্ধে চিত্রজগতে 
সুপ্রতিষ্ঠিত আছেন। 


সলামত আলী নও জাকত আলী 
(২০শ শতাব্দী ) 


প্রসিদ্ধ খেয়াল, ঠতরী ও গজল গায়ক ওস্তাদ সমামত ও নজাকত আলীর 
জন্ম যথাক্রমে ১৯৩১ ও ১৯৩৪ সালে পাঞ্জাবের হোসিয়ারপুর জেলার শ্যাম- 
চৌরাশী গ্রামে হয়। দেঁশ বিভাগের পরে এর! পাকিস্তানে চলে যান। তবে 
হিন্দস্থান ও পাকিস্তানের বড়ো বড়ে৷ সংগীত সম্মেলনে এরা আমন্ত্রিত হয়ে 
থাকেন এবং বয়সে নবীন হলেও এ'র! শ্রেষ্ঠ সংগীতজ্ঞ্দের শ্রেণীতৃক্ত। 

এ'দের পিত। বিলায়ত আলী এবং জ্যোষ্ঠতাত আহমদ আলী অতি গুণী 
সংগীতজ্ঞ ছিলেন এবং তারাও দ্বৈত সংগীত পরিবেশন করতেন । এই বংশে 
দ্বৈত গায়ন বীতি বহুকাল থেকে গ্রচলিত। এরাও তাই দ্বৈত সংগীত 
পরিবেশন করে থাকেন। এদের কণম্বর এবং গায়ন শৈলী অপরূপ ও 
আকর্ষণীয় । 

বংশীয় বীতিতে প্রুপদ দিয়ে পিত। ও জ্যেঠার কাছে এদের সংগীত শিক্ষা 
হয়। তবে মনে হ্য় এরা সংগীতের উৎকর্ষতায় বংশীয় ধারাকে অতিক্রম 
করেছেন। 


২৫৬ সংগীত মনীষ৷ 


বিরজু মহারাজ 
(২শ শতাব্দী) 

১৪৩৪ সালে লক্ষৌ ঘরাণার বিখ্যাত নর্তক অচ্ছন মহারাজের একমাত্র পুত্র 
বিরজু মহারাজের জন্ম হয়। এ'র প্ররুত নাম হল ব্রজমোহন লাল। এর 
প্রাথমিক শিক্ষা পিতার কাছেই আরম্ভ হয়। মাত্র ১৬ বৎসর বয়সে পিতৃহীন 
হওয়ার পরে ইনি কাক লচ্ছন মহারাজের কাছে শিক্ষ1 গ্রহণ করেন। নৃত্যে 
এ'র বংশগত অধিকার ছিল, মাত্র সাত বছরের সময়ে ইনি দেরাদুনে প্রথম 
নৃত্যকল৷ প্রদর্শন করেন, তাতেই এর অপাধারণ প্রতিভ। প্রকাশ পায় এবং 
প্রচুর খ্যাতি অর্জন করেন। ক্রমে ইনি ভাবত বিখ্যাত নৃত্যশিল্পীর সম্মান 
অর্জন করেন। 

দিলীর “সংগীত ভারতী” নামক সংস্থাতে ইনি কিছুদিন শিক্ষকতা করেন, 
এবং কয়েকটি নৃত্যনাট)ও রচনা করেন কিন্তু তেমন মফলতা৷ অর্জন করতে 
পারেন ন!। ফলে ইনি লক্ষ প্রত্যাবর্তন করেন। ক্ছ্দিন পরে আবার ইনি 
দিলীর "ভারতীয় কলাকেন্দ্র' নামক সংস্থাতে শিক্ষকতার কাজ পান। এই 
সংস্থাতে ইনি লচ্ছন মহারাজের সহায়তায় “কুমার সম্ভব”, “কাগলীলা+, “গোবর্ধন- 
লীল।”, “মালতী মাধব”, "শানে অবধ” প্রভৃতি নৃত্যনাট্য রচনা করে অত্যন্ত 
খ্যাতিলাভ করেন। 


শিশিরকণ| ধর চৌধুরী 
(২০শ শতাব্দী ) 

আহ্ুমানিক ১৯৩৯ সালে আসামের শিলং সহরে ডাক্তার বি. দে'র কন্া 
শ্রীমতী শিশিরকণার জগ্ন হয়। ভাক্তারবাবু ছিলেন অত্যস্ত সংগীত প্রেমী তাই 
কন্যার্দের বিবিধ যন্ত্রংগীত শিক্ষার ব্যবস্থা করেন। .ফলে বাড়িতে নিয়মিত 
সংগীত চর্চা হত। শিলংয়ের প্রায় সব অনুষ্ঠানেই দে ভগিনীবৃন্দের যন্ত্রংগীত 
(বৃন্ববাদন ) শোনা ষেত। সেই দলটির পরিচালনা এবং সংগীত পরিকল্পন! 
করতেন শ্রীমতী শিশিরকণ। | 

এ'র অসাধারণ সংগীত প্রতিভা! লক্ষ্য করে ডাক্তারবাবু প্রসিদ্ধ মোতী- 


জীবন কথ। প্রসঙ্গ ২৫৭ 


মিঞাকে শিক্ষার জন্ত নিযুক্ত করেন । বেহালার প্রতি শ্রীমতীর অসীম আগ্রহ ছিল, 
ফলে, পরে পণ্ডিত ভি. জি. যোগের কাছে শিক্ষারস্ভ করেন। অল্পকালের মধ্যেই 
সুসাধার্ণ প্রতিভা ও সাধনার গুণে সমগ্র ভারতবর্ষে খ্যাতিলাভি করেন । পরবততী- 
কালে ইনি ওস্তাদ আলীআকবর খা"র শিশ্যত্ব গ্রহণ করেন । ভারতের বিভিন্ন 
সংগীত সম্মেলনে সংগীত পরিবেশন করে বর্তমানে ইনি খ্যাতির উচ্চতম শিখরে 
আরোহণ করেছেন। 

১৯৫৪ সালে কলকাতায় আয়োজিত তানলেন সংগীত প্রতিযোগিতায় প্রথম 
স্থান অধিকার করে এক হাজার টাকা পুরস্কার পাঁন। এর বাদন-বৈশিষ্ট্োর মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য হোল স্পষ্ট ও মধুর স্বর প্রয়োগ, গতের বৈচিত্র্য ও শ্খকীয়তা, জাঁপট 
ও ফিরত তোড়া ভেহাই প্রয়োগের অসাধারণ নিপুণতা । এমনকি তবলীয়া হদি 
'কঞ্চিৎ প্রতিদ্বন্দিতা-মূলক আচরণ করেন তাহলে ইনিও পেছছপা হন না। সবৌোপবি 
বাগরপ প্রকাশকালে এর গভীর ব্যক্তিত্বপূর্ণ আলাপ বিস্তার, ধাকে অতুলনীয় বল! 
যাঁ়। ১৯৭০ সালে নেপালের স্বাধীনতা! দিবস উপলক্ষে ইনি ভারতের প্রতিনিধিত্ব 
করেছেন। ইনিই সবপ্রথম ভারতীয় মহিলা, যিনি বেহালার মতো কষ্টসাধ্য ও 
মহত্বপূর্ণ বাগ্িযস্ত্রে রাষ্ট্রীয় তথা আস্ত:রাষ্্ীয় খ্যাতি অর্জন করেছেন। এপ স্বামী 
শীবাদল চৌধুরী ব্যবসায়ী হলে” অত্যন্ত সংগ্ীতপ্রেমী এবং শ্রীমতীর সংগীত 
গাধনাষ পরম উৎসাহী । বতমানে ইনি রবীল্ত্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ে শিক্ষকতায় 
নযুক্ত আছেন । 


আমজাদ আলী থা 
(২০শ খতাব্দী ) 


১৯৪৫ সালের ৯ই অক্টোবর গোয়ালিয়রে স্ুপ্রসিদ্ধ হাফেজ আলী থাব সাথক 
উত্তর সাধক অতিগুণী সরোদীয়া ওস্তাদ আমজাদ আলী খার জন্ম হয়। মাত্র 
১৫।২৬ বছর বয়সেই ওস্তাদি শব্টি নামের সঙ্গে যুক্ত হওয়া সহজ নয়। সরোদে 
নাগ-রূপায়ণ» জোড়, ঝালা, লয় প্রভৃতি সর্ববিষয়েই আশ্চ্ দক্ষতা অর্জন করেছেন 
এই বন্বসে। শুধু ঘরাণার দৌলতেই এতখানি এগিয়ে ষাওয়া যায় না। তাছাড়! 
যোগ্য পিতা অনেকেই পেয়েছেন, কিন্তু ক'জন তার সার্থক ধারক হতে পেরেছেন? 
এর অসাধারণ প্রতিত1! তথা সাধনালক্ধ বিদ্তা রসিক সমাজে আলোড়ন স্যষ্টি 


করেছে+। শুধুমান্ধ এঁর নামটি থাকলেই প্রেক্ষাগৃহ পূর্ণ হয়ে থাকে 
১৭ 
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শুধুমাত্র হ্বদেশেই নয়, ইতিমধ্যে ইনি ভারত সরকারের প্রতিনিধি হয়ে মরিসাস, 
আফগানিস্তান, আমেরিকা প্রভৃতি বিশ্বের নানাস্বানে সংগীত পরিবেশন করে 
অসাধারণ খ্যাতিলাভ করেছেন। ১৯৭১ সালে ইনি ইন্টারন্যাশনাল মিউজিক 
ফোরামে” মালকোষ রাগ পরিবেশন করে 'ইউনেসকো৷ গ্যাওয়ার্ লাভ করেছেন। 
আমর! এই প্রতিভাবান শিল্পীর শান্তিময় সুদীর্ঘ পরমায়ু কামনা করি। 


প্রাচীন সংগীত 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ 
প্রান মংগীত প্রসঙ্গ 


আদিম প্রাগৈতিহাসিক যুগ'থেকে আমাদের দেশে সংগীত সম্পফিত যে সকল 
নিদর্শনাদি (ৰু বিচিত্র বাস্ঘন্ত্র তথা গ্রন্থ প্রভৃতি ) পাওয়া! গেছে, তাতে দেখা যায় 
যে, প্রাচীন ভারতে আচিক গাথিকাদি নিযমানুমারে সংগীতের ক্রমবিকাশ হয়েছে। 
শাস্বাদিতে উল্লিখিত সেই গান্ধরব, মার্গ, অভিজ্বাত দেশী প্রভৃতির শ্রেণীতৃক্ত যে বু 
বিচিত্র গীতরীতির পরিচয় পাওয়া যায়_-গ্রাম, জাতি, মুছন্না প্রভৃতি জটিলতা 
অতিক্রম করে, তাঁর সঠিক পরিচয় দেওয়া ব! রূপ নিরূপণ করা আজ অত্যন্ত দুরূহ 
বাপার। তবু পাঠকবর্গের কৌতৃহছন নিবৃতি তথা! পাঠ্যককমের পূর্ণতা রক্ষা করার 
জন্য এই পরিচ্ছেদে ওই বিষয়ে অব্নবিস্তর আুলাচন! কর! হোল । 


গাঙ্ধৰ গান 
কধিত আছে যে, আদি সংগীভাচায সদাশিব বা ব্্ধা। ভবত গান্ধর্ব বা মার্গ 
মংগীতের স্থ্ট করেছেন। গান্বব গানের পরিচয়ে মহধি তরত বলেছেন £ 
যততুতত্ত্রীগতং প্রোজং নানাতোদ্য সমাশ্রয়ম্‌। 
গান্ধবমি 'ত বিজ্ঞেয়ং স্বরতলে পদাশ্রয়ম্‌ 
অর্থাৎ বনুবিচিত্র বাগ্যন্ত্রাদি সমন্বিত তথা স্বর, তাল ও পদ ফুক্ত গানকে গান্ধব 
বলে। 
তিনি স্বর, তাল ও পদের পরিচয়ে বলেছেন ষে, ক্রতি স্বর গ্রাম মুছ'ন! জাতি 
সান বর্ণ অলংকার প্রভৃতি স্ববের, আরোপ নিক্ষায় বিক্ষেপ প্রবেশক শম্যা সন্দিপাত 
পরিবর্ত বস্ত মাত্র! তাল বিদারী অঙ,লি যতি প্রকরণ গীত অবয়ব মার্গ পাদ ভাগ 
পানি প্রভৃতি তালের এবং ব্যগ্চন স্বর বর্ষ সন্ধি বিভক্তি আখ্যাত উপসগ নিপাত 
ঈ্বিত ছন্দ বৃত্ত জাতি প্রভৃতি পদের অন্তর্গত । 
কধিত আছে যে, গন্ধর্বেরা এই গান করতেন বলেই নাকি এর নাম হন গান্ধর্ব। 
তার! গান্ধার (বর্তমান কান্দাহার ? ) ছ্েশের অধিবাসী ছিলেন এবং তাদের গান 
নাকি দেবতারা খুব ভালবামতেন। 
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মার্গ সংগীত 


প্রকৃতপক্ষেত্গান্ধ্ব এবং মার্গসংগীতের মলগত 'অর্থ একই, যা শ্রুতি জাতি গা 
মুছনা ধাতু স্বর প্রভৃতির সংমিশ্রণে ছিল বৈচিত্র/ময় এবং কগোর সাংস্কৃতিক 
নিয়মাধীন। প্রাচীন বৈদিক গাঁনেব উপাছানেই গান্ধর্ব ও মার্গ সংগীতের উৎপত্তি। 
মনে হয় গান্র্কেই তৎপরবতীকালে মাগস্তগীত বলা হোত । যার প্রমাণ পিত 
দামোদরের বর্ণনাতে পাওয়া যায় । যেমন) 
দ্রহিণেতযদ নিষ্টং গ্রযুক্তৎ ভরতে ন 5! 
মহাদেবপুরতস্তন্মাশীখথাং বিমুক্তদুম্‌ ॥ 
অর্থাৎ দ্রহিণ ( বহ্ধা) যে সংগীত ্ট করেছিলেন এবং যে সংগীতের সাহ'ষেো। 
ভরত মহাদেবকে তুষ্ট করেছিলেন তাঁকে মাগ সংগীত বলে। 
গাক্ষর্গানের পরিচয়েও গ্র'য় অশ্রকপ তাখাই পাওয়া যায়। এছাড়াও হনে 
রাখতে হবে যে এদের শস্কনিহিত তথ ৪ গ্রা্য অভিন্ন, কারণ মারগ অথ গথ, 
অন্িত বা দৃষ্ট। মোক্ষপ্রাপিন জন্যই মাণী সংগীত প্রযুক্ত ছিল, গাদ্ধবগানও 
তাই। " 
মতক্গ মার্গ ও দেগী গানের পরিচয় সঙ্গে ৪ অনুরূপ কাই বলেছেন । যেমন, 
আলাপাদি শিবছ যঃ চ হাঃ প্রকীতিতঃ 
মালাপাদি বিহ'নস্থ স ১ দেশ প্রকীতিতঃ " 
অর্থাৎ যে গানে আলাপংদির; কব "তাল দুছ শী. অলংকার প্রভৃতি ) সম'বশ 
থাকে তাকে মার্গসংগীত এন" আলাগসপক বৈশিষ্ট বিহান গানকে দেশ! (আঞ্চলিক। 
সংগীত বলে। 
অতএব গান্বর্ব ও মার্গ সংগাতকে তাত বলা মনে হয় অসঙ্গত নয়। কাৰণ 
এছুটি বৈদিক গানের উপাদানেই হষ্ট । বৈদিক যুগের শেষের দিকে সম্ভবত গদ্ধব 
বা মার্গ সংগীত অগ্রচলিত হয়ে পড়েছিল! এর সঠিক পরিচয়,দে ওয়া আন্ত অং 
সন্তব নয় । তবে একথ| অনন্থীকাধ যে, "আধুনিক রাগসংগীতের সঙ্গে তার বিশেষ 
সম্পর্ক নেই। 


চি 


প্রাচীন সংগীত ২৬১ 
দেশী সংগীত 


বিভিন্ন প্রান্তে আঞ্চলিক ভাষায় সমাজ লোকরুচি প্রভৃতি অনুসারে যে সকল 
সংগীত প্রচলিত তাকে দেশী সংগীত বলে। শাঙ্গদেব এর পরিচয়ে বলেছেন £ 
দেশে দেশে জনানাং বদর! হদ্য়রঙ্জীকম্‌ | 
গীতং চ বাদনং নৃত্য" তদ্দেশীতাতিদীয়তে ॥ 
মর্থাং দেশী গানের কোন নিদিষ্ট নিধি নিষেধের বালাই নেই । কারণ যার 
যেমন কচি তেমনি গান করাকেই দেশী সংগীত বলে । পাশ্চাত্যে যাকে বলা হয় 
10171101710910 1 
কেশী সংগীতকে কেহ কেহ অভিক্জাত ক সংগীত বলেও উল্লেখ করেছেন, কিন্ত 
মন এরা হিন্ন। কারণ অভিজ্ঞাত দেশ সংগাত হোল মার্গ সংগীতের 
রা রূপ এবং ক্লাসিক্যাল শ্রেণীর গন, যার বিবতিত রূপ হোল আধুনিক 
না” সন্গীত : দেশী সংগীত বলত মনে হয়ু লোকসংগীতই বোঝায় । 


নিবদ্ধ ৪ অনিবদ্ধ গান 


িনগ্ধ ও অনিবন্ধ ভেছে গান্ধর্ব গন ছিল ছুই রকম। উদ্গ্রাহ মেলাপকাদি 
ধু এবং স্বর বিকদাছি ছয়টি অঙ্গযুক্ত হলে নিবন্ধ এবং তালের বন্ধনহীন হলে 
অনিবস্থ শ্রেনীর গান বল! হোত। বতমান রাগ সংগীতিও অনুবূপ বিধি প্রচলিত 
আছ; অতএব তালবদ্ধ যাবতীয় গীতরীতি নিবন্ধ এবং তালহীন গীতরীতি 
অনিবন্ধ শ্রেণীর গান। 

নিপন্ধ গানে তাল ছন্দ তি পক সমনিয়ত অক্ষর প্রভৃতি এবং বীণা বেগু ও 
মুন্গাদ্ির সহযোগ থাকতো | অনিবদ্ধ গানে এগুলির সমাবেশ থাকলেও তালের 
বন্ধন মুক্ধ হোত । কিন্ত মনে রাখতে হবে যে, ভালের বন্ধন না থাকলেও, অনিবদ্ধ 
গান ছন্দ থাকতো! যা বাদ্যযন্ত্রাির সাহাযো প্রকাশিত হোত। 


ধাতু ও মাতু 
নিবদ্ধ গানের বিভিন্ন ভাগকে ধাতু বলা হোত। উদ্গ্রাহ, ঞ্ব, মেলাপক, 


অন্তর! ও আভোগ ভেদে ধাতু ছিল পাচ প্রকার। পরবতী কালে স্থায়ী, অন্তরা 
| তক) প্রভৃতি এর থেকেই উদ্ভাবিত; “হরিবংশ সংগীতে এর পরিচয়ে বল! 
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হয়েছে-_-“গীতম্তবয়বে ধাতু রাগাদিমাতুরুচ্যতে,” অর্থাৎ গীতের অবয়বকে ধাতু এবং 
রাগাদিকে মাতু বলে। ধাতু ও মাতু সহযোগেই গানকে রঞ্জকুণ বিশিষ্ট কর! হয়। 
কেহ কেহ গানের স্বরকে ধাতু এবং কথা ব1 সাহিত্যকে মাতু, আবার কেহ কেহ 
গানের রাগকে ধাতু এবং ভাষাকে মাতু বলে উল্লেখ করেছেন। 


আক্ষিপ্তিকা 
স্বর তাল পদ প্রভৃতি সহযোগে রচিত যাবতীয় গানকে আক্ষিপ্তিক। বলা হে'ত, 
অথাৎ নিবদ্ধ গান মাত্রই আক্ষিস্তিক! শ্রেণীভুক্ত । 


বাগ্মেয়কার 


বাগ্েয়কার বলতে গীতিকার বোঝায় । পাশ্চাত্যে যাকে বল হয় (00170090511 
যাঁর জন্য সংগীতজ্ঞান, কাব্য ও ভাষাজ্ঞান, লোকাভিরুচিজ্ঞান প্রভৃতি থাক একান্ত 
আবশ্বক | প্রকৃতপক্ষে বাগ্েয়কারেব পঞ্চ ও শ্বর রচনায় গভীর জ্ঞান থাকা 
কর্তব্য । যাকে অনেকে ধাতু ও মাতু জ্ঞান বলে থাকেন। পণ্ডিত শাজরদেব 
বাগ্গেয়কারের যে সকল গুণের কথা বলেছেন তা এইরূপ- 

১। অমর কোষ তথা ব্যাকরণ শাস্্-জ্ান। 

২। নানাবিধ ছন্দ জ্ঞান । 

৩। সংগীত শাস্তোল্লিখিত অলংকার জ্ঞান। 

৪। সাহিত্য তথা রস ও ভাবের জ্ঞান । 
৫। আঞ্চলিক রীতিনীতির জ্ঞান। 

৬। ৰিভিন্ন ভাষাজ্ঞান। 

৭। জংগীতের শাস্ত্র ও ক্রিয়াত্মক জ্ঞান! 

৮। তাল লয় ও কলাজ্ঞান। 

৯। ছয়প্রকার কাকু-জ্ঞান। 

১০। সুন্দর গান গাইবার ক্ষমত। | 

১১। বাঁগ ও ছ্বেবহীন অথচ বাক্পট্টতায় দক্ষ । 

১২। সরল সরস কিন্ত কোথায় কোন জিনিষ যোগ্য, নে বিষয়ে জ্ঞান । 

১৩। স্বকীয়তা । 

১৪। অন্তের মনোভাব বোঝার ক্ষমতা । 
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১৫। দ্রুত কবিতা! রচনার ক্ষমত|। 
১৬। বিভিন্ন গীতের ছায়া! অনুকরণের ক্ষমতা । 
১৭। প্রাচীন ও বর্তমান সংগীত সম্বন্ধে জান। 
১৮। চিত্তের একাগ্রতায় নিষ্ঠাবান । 


পণ্ডিত 


যিনি সংগীতজ্ঞ হিসাবে সাধারণ, কিন্তু যাবতীয় সংগীত শান্ত জ্ঞানে অসাধারণ 
পারদর্শী তাকে সংগীত পণ্ডিত বল! হুয়। 


নায়ক 


ধিনি প্রাচীন ও বর্তমান সংগীতশান্ত্রে সুপপ্ডিত এবং গুরুপরম্পরায় সংগীত 
শিক্ষালাভ করেছেন এবং বন্দেশী সংগীত পরিবেশনে দক্ষ তাঁকে নায়ক বল! হয়। 
প্রকৃত পক্ষে সংগীতের সর্ববিভাগেই শ্রেষ্ঠ গুনী এবং বিদ্বানকে নায়ক বল! হুয়। 
হাকিম মহম্মদ করম ইমাম তাঁর রচিত “মাদন্থল মৌধিকী (১৮৫৩ থুঃ) গ্র্থ 
বারোজন নায়কের নামোল্লেধ করেছেন । যেমন, 

১। ভানু, ২। লোহঙ্গ, 2। ডালু, ৪। ভগবান, ৫। গোপাল, ৬। বৈজু, 
৭। পাঁড়ে, ৮। চঙ্জু$ ৯। বকৃহ্থ, ১০। ধোওু; ১১। মীরামধ এবং ১২। আমীর 
খসক | 


গার়ক গায়কী 


যিনি গুরু পরম্পরায় সংগীতশিক্ষ! লাভ তথ! রস ও ভীব উপলব্ধি করে স্বকীয় 
ও স্থললিত ভঙ্গীতে তা পরিবেশন করতে পারেন তাকে গায়ক এবং তার বিশেষ 
গায়নভঙ্গীকে গায়কী বল! হয়। শাস্ত্রে পাঁচ গ্রকার উত্তম গায়কের উল্লেখ আছে। 
যেমন, 

১1 শিক্ষাকার, যে গায়ক শিক্ষাদানে দক্ষ । 

২। অন্ুকার, ষে গায়ক অন্টের অনুকরণে দক্ষ । 

৩। রঙ্সিক, ষ গায়ক রস সৃষ্টিতে দক্ষ । 

৪। ব্ঞ্জক, যে গায়ক শ্রোতৃমণ্ডলীকে আকৃষ্ট করে রাখতে দক্ষ । 

৫। ভাবুক, যে গায়ক সংগীতে নব নব উৎকর্ষ সাধনে দক্ষ। 


২৬৪ সংগীত ষনীষা 


প্রবন্ধ, বস্তু ও রূপক 

প্রাচীনকালে গান ম্বান্রই ছিল প্রবন্ধ । শাঙদেব প্রবন্ধ, বস্তু ও রূপক 
প্রভৃতিকে নিবদ্ধ গাঁন বলে উল্লেখ করেছেন। তখন ছত্রিশটি ধারার প্রবন্ধ প্রচলিত 
ছিল। প্রবন্ধগাঁনে পাঁচটি ধাতু, ছয়টি অঙ্গ এবং পাঁচটি শ্রেণী ছিল এবং ঞ্রুপদের 
মতো গাওয়া! হোত। পাঁচটি ধাতু হোল- উদ্গ্রাহ, ঞ্ুব, মেলা'পক, অন্তরা ও 
আভোগ ; ছয়টি অঙ্গ হোল-_-১। স্বর : সা রে গ ম প্রভৃতি, ২। বিরুদ ঃ শুতিবাচক 
ধ্বনি ; ৩। পছ : কাব্য বা বাণী; ৪ | তেনক £ মঙ্গলবাচক ধ্বনি; €। পাট £ 
য্ত্রার্দির বোল এবং ৬। তাল £ নানা লয়ভেদ ; পাচটি শ্রেণী হোল : ১। পৃর্বোক্জি 
ছয়টি অঙ্গযুক্ত প্রবন্ধকে 'মেদিনী', ২ | পাঁচটিতে নন্দিনী”, ৩। চারটিতে “দীপনী”, 
৪। তিনটিতে “ভাবনী” এবং €। ছুটিতে 'তারাবলী”। একটি মাত্র অস্গযুক্তকে 
প্রবন্ধ বল! হয় না। 

তরত বস্তকে মাত্র! এবং স্বর সমন্বিত বিভিন্ন পদের প্রকাশক বলেছেন । আবার 
তালের সহযোগী বা উদ্বোধক বলেও উল্লেখ করেছেন। শাজর্দেব বস্তকে বিপ্রকীর্ণ 
প্রবন্ধের অন্ততূক্তি করে বলেছেন যে, বস্ত্র প্রবন্ধে পাঁচটি পদ থাকে যার প্রথম, তৃতীয় 
ও পঞ্চম পদে পনেরোটি এবং দ্বিতীয় ৬ চতুর্থ পদে বারোটি করে মাত্রার সমাবেশ 
থাকে । এগুলির প্রথমার্ধে স্বর ও বাছোর অক্ষর এবং ছ্িতীয়ার্ধে স্বর ও কল্যাণবাচক 
শব্ধ থাকে, এবং এগুলি “পোধক” নামক ছন্াযুক্ত হয়। এছাড়া পূর্ণ প্রসন্মা্ি 
দশটি গণযুক্ত তথা দৌষহীন হয়। কল্পিনাথ বলেছেন যে, বিভিন্ন রাগে এবং তাল, 
ছপ্ৰ, লয়, গ্রহ, রস ভাব, অলংকার প্রভৃতির সমাবেশ থাকাই রূপক এবং প্রবন্ধার্দির 
বৈশিষ্ট্য। আলাপ পর্যায়ে আর একটি রূপকের সন্ধান পাওয়া যায়, ধাকে 
প্লুপকালাপ বল! হয়। 


বিদারী 


বিদারী অর্থ বিদীর্ণ। নাট/শাস্মকার এর অভিধানিক অর্থ, বলেছেন-__-গীতের 
খণ্ড বা! বিভাগ” । কিন্ধ তিনি এর পরিচয়ে বলেছেন ১ 
“পদবর্ণ সমাপ্তস্ত বিদবারীত্যভিসংজ্ঞিতা” 
অর্থাৎ পদ্দ ও বর্ণের সমাপ্তির নাম বিদারী । আসলে গান বা আলাপের ছোট 
ছোট অংশকে বিদারী বলে। সেই হিসাবে উদ্গ্রাছ, গ্রুব, মেলাপকাদি অথব! 
বর্তমান স্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী প্রভৃতি বিদ্বারী শ্রেণীতৃন্ত । 
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সামুদ্গ, অর্ধসামুদ্গ ও বিবৃত এই তিন প্রকার তেদ ছাড়াও মহাবিদারী ও 
অভ্তরবিদারী ভেদে বিদারী (প্রধানত ) ছুই প্রকার। গানের সম্পূর্ণ অবয়ব ব' 
বস্তকে মহাঁবিদারী এবং পদ ও বর্ণের দ্বার! য! শেষ হয় তাকে অস্তরবিদারী বলে 
বিদারীর অন্তিম শ্বরগুলিকে অপন্যাস, সন্তাস, বিন্তাস প্রভৃতি বলা হয়। 


আলাপ গান 


আলাপ হোল অনিবদ্ধ গান। অর্থাৎ রাগ বিশেষের রুূপকে স্বরবিস্তারের 
সাহায্যে পরিস্ফুট করাকে আলাপ গান বলে। তবে এতে তাল না থাকলেও ছন্দ 
থাকে। প্রাচীন শাস্ত্রে এর বিবিধ শ্রেণীবিভাগের সন্ধান পাওয়। যায় । 


আলাপ ও আলপ্তি 


চতুর কল্লিনাথ আলাপ ও আলপ্তির মধ্যে কিছুটা বৈষম্য দেখিয়েছেন। তার 
মতে আলাপগান রাগ রূপের বিকাশসাধন করে, কিন্ত আলপ্তি তাকে কার্ষকরী ব. 
বাস্তবতায় পরিণত করে। পণ্ডিত ব্যংকটমুখীর মতে আলপ্তি হোল রাগালাঁপের 
এক প্রকারভেদ, যাতে রাগ লক্ষণগুলির সঙ্গে আবিভাৰ ও তিরোভাব প্রক্রিয্বা যুক্ত 
করে গাওয়া হোত। বস্তুতঃ আশাপ এ আলপ্তি উভয়েরই রাগরুপ প্রকাশের শক্তি 
আছে, তাই শব্দ হিসাবে এ'ছুটি পৃথক হলেও এদের অস্তনিহিত অর্থ অভিন্ন। 


স্বস্থান নিয়ম ঘয়ার্ধ, দ্বিগুণ ও অর্ধস্থিত স্বর 


আঁলপ গাঁনের এক বিশেষ রীতিকে বল! হোত ্বস্থান নিয়ম ) যা কঠোরভাবে 
পালন কর! হোত। স্থায়ী বা অংশ স্বরের উপরেই সম্পূর্ণ আলাপগান নির্ভরশীল : 
যার চতুর্থ স্বরকে 'য়ার্ধ' এবং অষ্টম স্বরকে "দ্বিগুণ স্বর বল! হোত। ছয়ার্ধ ও 
ছিগ্রণ ত্বরের মধ্যবর্তী স্বর কয়টিকে “অর্ধস্থিত” স্বর বল! হোত । আলাপ গানের 
প্রথম অংশ দয়ার্ধ স্বরের নীচে গাওয়ার রীতি ছিল এবং পরবতাঁ অংশে অন্তান্ত শ্বর 
সমূহ ব্যবহৃত হোতি। 

বর্তমান রাগ-সংগীতের আলাপ গানেও বাদী সমবাদী প্রভৃতির প্রাধান্ত প্রায় 
অনুরূপ নিম্নমান্সারেই রক্ষিত হয়ে থাকে । 


২৬৬ ংগীত মনীষ। 


রাগালাপ 
রাগালাপ পরিচয়ে পণ্ডিত শাঙদেব বলেছেন : 
গ্রহাংশমন্্রতারাণাং ম্যাসাপন্াসয়োভ্তথ| ৷ 
অরত্বস্ত বহুত্বন্ত াড়বৌড় বয়োরপি ॥ 


অভিব্যক্তিরন্র দৃষ্ট। সা রাগালাপ উচ্যতে | [১] 
অর্থাৎ যে আলাপ গানে রাগ বিশেষের গ্রহ, অংশ, মন্ত্র, তার, ন্তাস, অপন্যাস,. 
অল্পত্বঃ বন্ধত্ব, ষড়বত্ব ও ওঁড়বত্ব এই দশটি লক্ষণ প্রকাশ কর! হয় তাকে রাগালাপ 
বলে। 
প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে, পণ্ডিত ব্যংকটমুখী কিছুটা তিন্নরূপে রাগ লক্ষণের 
পরিচয় দিয়েছেন £ 
রঞ্জয়ক্তি মনাংসীতি রাগান্তে দশলক্ষণাঃ | 
লক্ষণাঁনি দেশোক্তানি লক্ষ্যন্তেতাবদাদিতঃ ॥ 
গ্রহাংশো মন্ত্রতারৌ চ ন্যাসাপন্যাসকে; তথ।। 
অথ সন্তাসবিস্তাসৌ বহত্বংচাল্লত৷ তথা! ॥ 
লক্ষণানি দেশৈক্তানি রাগাণাং মুনয়োক্রবন। 
অর্থাৎ ইনি ফড়বত্ব ও ওঁড়বত্বকে বর্জন করে এবং সন্তাস ও বিন্তাসকে গ্রহণ 
করে দশটি রাঁগলক্ষণ স্বীকরি করেছেন । 


রূপকালাপ 

আলাপ গানের আর এক প্রকারভেদ রূপকালাপ বল! হোত। একে 
রাগালাপের থেকে কিছুটা উন্নতর বা বিস্তৃত বল! যায় | এই গীত রীতিতে রাগ- 
ব্যাখ্যার প্রয়োজন ছিল না, কারণ প্রবন্ধের ধাতুর মতোই আলাপের বিভিন্ন ভাগ 
এতে প্রদ্বশিত হোত এবং শ্রোতৃমগ্ুলীর কাছে তা! প্রত্যক্ষ থাকতে! । চতুর 
কল্লিনাথ এই প্রসঙ্কে বলেছেন যে, এই ভাগগ্লির অস্তিম হ্বরগুলিকেই ন্তাস, 
অপন্তাস, সন্তাস, বিন্তাস প্রভৃতি বলা হোত। তবে পণ্ডিত শাঙ্গদেব একে 
তালযুক্ত রূপক-প্রবন্ধ রূপে, স্বীকার করে পূর্ণ, প্রসঙ্গ প্রভৃতি দশটি গুণযুগ 
বলে উল্লেখ করেছেন। 

[১] সংগীতরত্বাকর ( আডেয়ার সং), ২য় ভাগ, পূঃ২৭ 
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প্রকৃতপক্ষে আলাপ, আলঞ্চি, রাগালাপ, রূপকালাপ প্রসৃতির মূলগত উদ্দেশ্য 
ও অর্থ প্রায় একই। তবে রাগরূপের ক্রিয়াসিদ্ধ অংশের ক্রমবিকাশ বৈচিত্র্যের 
জন্যই এগুলির প্রয়োগ-পার্থকা প্রদশিত হোত। 


গ্রাম 


গ্রাম প্রাচীন ঠাট বিশেষ (3০819 )। প্রাচীনকালে গ্রামই বর্তমানের মেল, 
মেলকর্ত৷ বা ঠাটের কাজ করতে! । আসলে ষে শ্বরকে স্থিতি ( আবস্তিক ব' আদি 
স্বর) করে সংগীতারভ্ভ করা হয় তাই গ্রাম। 'অর্থাৎ যে কোন হ্বরই গ্রাম হতে 
পারে। রাগকে নিয়মন ও প্রকাশ করার জ্ন্ত পরে মুছ নার বিকাশ হয়েছিল । 
মোটকথা! গ্রাম, মৃছ না, মেল, ঠা প্রভৃতি অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত তথ! সাতটি শ্বর 
নিয়ে গঠিত। এগুলির মূলগত অর্থ প্রায় অভিন্ন। প্রাচীন শানে তিনটি গ্রামের 
উল্লেখ আছে £ 
যড়জ মধ্যমগান্ধারাস্ত্রয়েো৷ গ্রাম মত! ইহ ॥ 
ষড়জগ্রামে। ভবেদত্র মধ্যমগ্রাম এব চ। 
স্থরলোকে চ গান্ধারোগ্রামঃ প্রচারিত ঞ্রবম্‌ ॥ 
সংগীতদামোদর-_-শুভংকর। 
অর্থাৎ বড়জ, মধ্যম ও গান্ধার এই তিনটি গ্রাম। এর প্রথম ছুটি ভূলোকে 
এবং শেষেরটি দেবলোঁকে প্রচলিত ছিল। তবে নাট্যশাস্্কাঁর ছুটি মাত্র গ্রামই 
স্বীকার করেছেন £ 
অথ দো গ্রামৌ ষড়জমধ্যমশ্চেতি | 
তত্রাশ্রিতা দ্বাবিংশতি শ্রুতয়: ॥ 
অর্থাৎ ষড়'জ ও মধ্যম এই ছুটি গ্রাম এবং এদের প্রতিটিতে বাইশটি করে শ্রুতি 
আছে। 
গান্ধার গ্রামটি সম্ভবতঃ খুষ্টায় অন্ধের বহু পূর্বেই লোপ পেয়েছিল। কারণ 
রামায়ণ-মহাভারতাঁদিতে উল্লেখ থাকায় তখন পর্যন্ত ষে গান্ধার গ্রামের প্রচলন ছিল 
তাবোব! যায়। এছাড়। নারদীশিক্ষার “ম্বগন্লান্তত্র গান্ধার:”, সংগীতরত্বাকরের 
“প্রবর্ততে হ্বর্গলোকে"” প্রভৃতি উক্তি থেকে এর প্রচলন ষে ম্বর্গলোকে ছিল সেকথা 
বোঝ! যায়, কিন্তু কবে ও কেন এর লোপ ভোল তার কারণ জানা যায় না। কথিত 
আছে যে, গান্ধার গ্রামের আদি নাম ছিল নিষাদগ্রাম, কারণ এর আরম্তিক স্বর নাকি 
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'নিষাদ ছিল। কিন্তু গম্ধর্বগণ এর ব্যবহার করতেন বলে একে গাক্বর্বগ্রাম বল! হোত 
এবং কালক্রমে, অপভ্রংশরূপে '্রান্ধারগ্রাম নামটির প্রচলন হয়। আবাঁর কেহ 
কেহ বলেন যে, আসলে গান্ধার বাসীর! (বর্তমান কান্দাহার ) এর ব্যবহার করতেন 
বলেই নাঁকি এই নামকরণ হয়েছিল৷ 
গ্রাম যে আসলে সাতটি ছিল সেকথ! নারদীশিক্ষা থেকে জানা যায়। প্রাচীন 
সাতটি গ্রাম যে প্রধান ব1 নিয়ামক রাগ হিসাবে প্রাচীন সংগীত সমাজে প্রচলিত 
ছিল সেকথা ৭ম শতাব্দীর কুড়্মিয়ামালার প্রস্তর লিপিমালাও প্রমাণ করে। 
এই 'সাতটি প্রধান বা! আশ্রয় গ্রামের নাম হোল। ১। ষড়জ, ২। মধ্যম, 
৩। পঞ্চম, ৪91 ষড়ব, *। সাধারিত, ৬। ঠকশিকমধ্যম ও ৭। কৈশিক। 
শেষোক্ত দুটিকে কেহ কেহ একই গ্রামরূপে গণ্য করে ছয়টি মাত্র গ্রাম স্বীকার 
করেন। শিক্ষাকার নাঁরদও বলেছেন যে, ওই দুটি মধ্যমগ্রাম থেকে সুষ্ট, যখন মধ্যম 
স্যাস হয় তখন কৈশিকমধ্যম এবং যখন পঞ্চম ন্তাস হয় তখন কৈশিকগ্রাম নামে 
পরিচিত হয় । অন্যান্তি স্বর সমাবেশ ওই গ্রাম ছুটিতে একই | অবশ্ প্রাচীন ভারতে 
৭টি, ৬টি, ৫টি, ৩টি, ২টি প্রভৃতি বিভিন্ন অভিমত গ্রাম সম্পর্কে প্রচলিত, যে তর্কের 
কোন সুষ্ঠ মীমাংসা] করা আজ "আর সম্ভব নয়। তবে সাধারণভাবে ষড়ুজ, মধাম 
ও গান্ধার গ্রাম তিনটি সম্বন্ধেই আমর! মোটামুটি একট! ধারণা করতে পারি। 
অতংপর এই গগ্রামত্রয় সম্পর্কে কিছুটা পরিচয় দেওয়। হোল! 
গান্ধার গ্রাম সম্পর্কে মকবন্দকাঁর নারদ বলেছেন যে, এর মছিম! অতুলনীয় এবং 
শাশ্বত। 'একে আশ্রয় করলে সাধক শিল্পী মৃত্যুকে অতিক্রম করতে পারে। অথাৎ 
এর ্বরবিন্তাস অন্গশীলন বা আলাপ করলে অম্রত্বলাভ করা যায়। এই কারণেই 
সম্ভবতঃ: একে ব্র্গলোকের সঙ্গে সম্পক্িত করা হয়েছে । গান্ধার গ্রামের স্বরগুলি 
যথাক্রমে সা-৩য়, রে-৫ম, গ-নম, ম-:২শ, প-১৫শ. ধ-১৮শ এবং নি-২২শ শ্রুতিতে 
অবস্থিত। 
ষ্ড়জ গ্রামের শ্রুতি বিভান্তন সম্পর্কে ভরত বলেছেন £ » 
ষড় জশ্চতুঃক্রুতিজ্ঞেয় খষভস্ত্িঃ শ্রুতি: স্মৃতঃ। 
দ্িশ্রুতিশ্চাপি গান্ধারো৷ মধ্যমশ্চ চতু:শ্রতি: ॥ 
চতুঃশ্রুতিঃ পঞ্চম: স্তাৎ ত্রিঃশ্রতি ধৈবতস্তথ| | 
ছিশ্রুতিত্ব নিষাদঃ স্তাৎ ষড় জগ্রামে হ্বরাস্তরে ॥ 
অর্থাৎ ষড়,জ গ্রামের স্বরগুলি যথাক্রমে সা"্রর্থ রে-*ম) গ-মম। ম-১৩) 
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প-১৭শ, ধ-২০শ এবং নি-২২শ শ্রুতিতে অবস্থিত। এরপরে ভরত মধ্যমগ্রামের 
পরিচয়ে বলেছেন যে, ষড়জগ্রামের পঞ্চমকে একশ্রুতি অপকুষ্ট করলে মধ্যমগ্রাম 
উৎপস্ন হয় । 
মধামগ্রামে তু শ্রুত্যপকষ্ট: পঞ্চম: কার্ধ:” | এর পরে স্বর স্থানের পরিচয় দিয়ে 
বলেছেন £ 
চতু-শ্রুতি বিজ্ঞেয়ো মধাম: পঞ্চমঃ পুণ: | 
্রিশ্রুতিধৈবতন্ত শ্তযাচ্চংতশ্রতিক এব চ ॥ 
নিষাদষড়জৌ বিজয় ছিচতুক্রতিসম্ভবৌ । 
ধষতস্ত্িশ্রাতিশ্চ স্তাৎ গান্ধারো ছিশ্রুতিস্তথা ॥ 
অর্থাৎ মধ্মগ্রামের স্বর স্থানগুলি (ষড়জ থেকে আরম্ভ করলে ) যথাক্রমে 
সা-৪র্থ, রে-৭ম, গ-৯ম, ম-১৩শ, প-১৬শ, ধ-২*শ এবং নি-২২শ শ্রুতিতে অবস্থিত! 
অতএব এই গ্রামত্রয়ের শ্রুতি বিভাজন এইরূপ-_- 
১। যড়জগ্রাম- ৪--৩ - ২-_-৪--৪--৩--২ 
২। মধ্যমগ্রাম- ৪--৩--২--৪--:৩৪--২ 
৩। গান্ধারগ্রাম -5৩-_-২-_ ৪--৩-৩--৩+৪ 
মনে রাখতে হবে যে, গ্রামগুল্রি ত্বরসজ্জা! ছিল অবরোহণ গতিতে, এবং স্বব 
গমুহের কম্পনসংখ্যায় তারতমা থাকলেও স্বরসমাবেশ ছিল একই রকম। যেমন 


১। ষড় ভগ্রাম--সা নি ধ পমগরে। অথবা! 'সাশিধপমগকে 


| মধ্যমগ্রাম_ মগ রে সানিধপ অথবা! মগরেসাশিধপ 


৩। গান্ধারগ্রাম_নিধপষগরেসাঅথবানিধপমগরেস৷ 
বর্তমানে বন্থল প্রচলিত 'হারমনিয়ম” যন্ত্রে ফড়জ পরিবর্তন করে, নিয়োক্তরূপে' 
ই গ্রামত্রয়ের কিছুটা! আভাষ পাওয়া ষেতে পারে। যেমন, 


ারেগ মপধ নিসা যড়জগ্রাম 
মপধনিসারেগম মধাষগ্রাম 


নিসারেগমধনি গান্ধার গ্রাম 
আধারগ্রাম (400861) 13/810 ০0৮1 ) হিসাবে মনে হয় ষড় জগ্রামই 


২৭০ সংগীত মনীষ! 


প্রাচীনতম এবং সামগানের সঙ্গে সম্পকিত ছিল। পণ্ডিত শাঙ্গদেব অবশ্ত কৈশিক- 
গ্রামকে শ্রদ্ধ গ্রাম ( 95910027 3০1৩ ) বলে উল্লেখ করেছেন। তিনি গ্রামের 
ব্যাখ্যায় বলেছেন £ “গ্রামঃ শ্বরসমূহঃ স্তানুছ নাদে: সমাশ্রয়” অর্থাৎ গ্রাম সেই 
স্বরসমূহকে বলে যা মৃছ'নাদির আশ্রয় । পক্ষান্তরে, গ্রামের মৌলিক শ্রুতি ব্যবস্থা 
অনুসারে, কোন স্বর থেকে আরোহাবরোহণ করলে নূছ'না হয় । প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য 
যে এই ভিন্ন ভিন্ন আরোগবরোহণে যে বিভিন্ন প্রকার স্বরাস্তরাল পাওয়া যাবে 
সেই শ্বরান্তরালগুলি (শ্রুতি-ব্যবধান ) গ্রামবিশেষের মৌলিক শ্রুতি ব্যবস্থানুযায়ী 
নির্ভরশীল । অর্থাৎ কোন্‌ মৃছ নার স্বরান্তরাল কেমন হবে ত৷ তার মূল স্বর সপ্তকের 
উপরে অবলম্বিত । কারণ সেই বিশেষ গ্রামের শ্রুতি ব্যবধান অন্গসারে তা নিশ্চিত 
করতে হবে । অতএব গ্রামব্রয়ের একুশটি মূছ নাতে, বিভিন্ন স্বরক্রমে স্বরণামের 
যে সাদৃশ্ট পাওয়। যায় প্রকৃতপক্ষে তা অসীম রহন্তপূর্ণ। এই প্রসঙ্গে দীর্ঘ আলোচন৷! 
নিশ্রোয়জন, কারণ প্রাচীন সেই গ্রাম ও মৃছ নাদির স্বরূপ প্রভৃতি নির্ণয় করা আজ 
আর সম্ভব নয় । তবে মধ্যযুগের শেষভাগে উত্তর ভারতে গ্রচলিত শুদ্ধগ্রাম এবং 
দক্ষিণ ভারতে প্রচলিত শুদ্ধগ্রাম নাকি সমশ্রেণীর ছিল, বার শ্বররূপ বর্তমানে 
প্রচলিত হিন্দুস্থানী সংগীতের কাফী থুটের (রাগ ) মতে! ছিল বলে অনেকে মনে 
করেন। 

অতঃপর শ্রতিনাম ও সংখ্যা সহযোগে গ্রামত্রয়ের স্বরস্থান নিম্নোক্ত তালিকায় 
দেওয়া হলে । |] 


'গ্রামচক্র 
শ্রতসংখা। শ্রতিনাম ষড়জগ্রাম মধ্যমগ্রাম গান্ধারগ্রাম 

১ তীব৷ : নিযাদ 
কুমুদ্বতী 
৩ মন্দা 
৪ ছন্দোবতী যড়জ ষড়জ ষড়জ 
৫ দয়াবততী 
৬ রঞ্জনা গষভ 
৭ রক্তিকা খত খাষভ 


+স রৌদ্রী 


প্রাচীন সংগীত ২৭১ 


শ্রুতিসংখ্যা শ্রতিনাম ষড়জগ্রাম মধ্যগ্রাম গান্ধারগ্রা্ 
৯ ক্রোধা গান্ধার গাধার 
১০ বঙ্জ্িক গান্ধার 
১১ প্রসারিণী 
১২ প্রীতি 
১৩ মার্জনী মধ্যম মধ্যম মধ্যম 
১৪ ক্ষিতি 
১৫ র্ক্তা 
১৬ সন্দিপনী পঞ্চম পঞ্চম 
১৭ আলাপনী পঞ্চম 
১৮ মস্তী 
১৯ রোহিনী ধৈবত 
২০ রম্যা ধৈবত ধৈবত 
২১ উগ্র 
২২ ক্ষোভিনী নিষাদ নিষাদ 
১ তীব্র! নিষাদ 
ূছনা 


রামায়ণ আদিতে মুছ'নার উল্লেখ থাকায় এর প্রচলন যে খুষ্টায় অন্ধের বহুপূর্ 
থেকেই ছিল সেকথা! বোবা যায়। শিক্ষকার নারদ “স্বর মণ্ডলের পরিচয়ে 
মছনার কথা বলেছেন এবং তিনটি গ্রাম তথা একুশটি মুছুন! স্বীকার করেছেন। 
কিন্ত নাট/শাস্রকার মাত্র ছুটি গ্রাম তথ! চৌদ্দটি মৃছ'না স্বীকার করেছেন। মৃছ নার 
পরিচয়ে ভরত বলেছেন : পক্রমযুক্তা স্বরাঃ সপ্ত মূছনাস্তমিসংগিতা:” শাঙ্গ দেব 
বলেছেন  “ক্রমাৎ স্বরাণাঁং সঞ্চানামারোহশ্চাবরোহণম্চ আর সংগীতদ্পণকার 
পণ্ডিত দামোদর বলেছেন £ 
ক্রমাত্ত্বরাণাং অপ্চানামারোহশ্চাবরোহনম্‌ । 
মুছনেত্যুচ্যুতে গ্রামত্রয়ে তাঃ সপ্ত সপ্তচ ॥ 
উক্ত ব্যাখ্যাগুলির তাৎপর্য হোল, ক্রমানুসারে সাতটি স্বরের আরোহাবরোহণ 
ঈ্রলে মুছুন হয় এবং গ্রামগুলির প্রতিটিতে সাতটি করে মূছনা আছে। 


২৭২ সংগীত মনীষা 


মতঙ্গ শুদ্ধ ও বিকৃত বারোটি শ্বরের মুছ নার কথাও বলেছেন। এছাড়া, ছয়টি, 
পাচটি প্রভৃতি হ্বরযুক্ত মৃছনার কথাও অনেক বলেছেন । তবে মূলত তিনটি গ্রাম 
ও একুশটি মুছনার নাম ও শ্বরক্রম' হোল এইরূপ । 


বড় জগ্রামের মূ্ঘনা ॥ 


১। উত্তরমন্্রা সারে গম পধনিসানিধপমগরেসা 
২। রব্ুজনী শিসাঁরেগ মপধ নিধপমগরেসানি 


৩। উত্তরায়তা ধ নি জাঁরেগ ম প ধ পমগরেসানি ধ. 
৪ | দ্ধফড়জী প ধশিসারে গম প মগরেজানি ধ প 
৫ মৎ্সরীক্ৃত! ম প ধনিসারেগম গরে সানি ধ প ম 
৬। অশ্বক্রান্তা গম পধ নিসারেগরেআ।দ ধ পম গ 


৭। অভিরুদগত! রে গ ম প'ৰ নিআরে সানি ধপম গরে 


মধ্যমগ্রামের মৃহ্না ॥ 
১। সৌবিরী মপধনিসারেগমগরেসানিধপম 
২। হরিনাশ্বা গম পধনিসারেগরেসানি ধ পম গ 
৩। কলোপনতা রে গ ম প ধনিসারেসানিধপ মগরে: 


৪। শ্রদ্ধমধাম! সারে গ মপ ধ নিসানিধপমগরেসা 


৫| মাগাঁ নিসারেগম প ধনিধপমগরেসানি 
৬। পৌরবী ধনিসারেগ ম পধ পম গরেসানি ধ 


৭। হত্তকা পধনিসারেগমপমগরেসানিধ প 


প্রাচীন সংগীত ২৭৩ 
গান্ধার গ্রামের মুছনা॥ 
১। নন্দা শিসারেগমপধনিধপমগরেজানি 
২। বিশাখা ধনিসারেগমপধপমগরেসা নি ধ 
৩। স্ুম্খী পধনিসারেগমপমগরেসানি ধ প 
৪। বিচিজ্রা ম পধ নিসারেগমগরেসানি ধপ মম 


৫| রোহিনী গ মপ ধনিসারেগরেসানি ধ পম গ 
৬। সখা রেগম পধনিসারেসানিধ প মগ রে 


৭। আলাপা সারেগ মপ ধনিসানিখ পম গরেস! 

এখানে উল্লেখযোগ্য যে, প্রাচীন এই মূছনাগুলি শুধুমাত্র আরোহাবরোহনই 
ইল না, বরং শ্রুতি-বিভেদ আদি নিয়ে এগুলি ছিল অসীম রহস্তপূর্ণ। বর্তমানে 
যমন অমুক রাগ» অমুক থাট থেকে উৎপন্ন বললে তার স্বর্রূপ সম্বন্ধে আমর! একটা! 
মাটামুটি ধারণা করতে পারি, প্রাচীনকালে তেমনি গ্রাম ও মুছ'নার সাহায্যে 
াগরূপ নির্দেশের ব্যবস্থা ছিল। প্রতি বিভেদের জটিলতা অতিক্রম করে উক্ত 
[ছনাগুলির স্বররূপ নিরূপণ করা বর্তমানে অত্যন্ত দুরূহ ব্যাপার। 


মুনীর রূপভেদ 

মুছ'ন! শব্দটির সাংগীতিক সংজ্ঞ। (109177)107 ) কালভে? অনুসারে কিছুটা 
রিবতিত হয়েছে। কারণ প্রাচীনকালে মুছা রাগ-উৎপাদনের সহায়ক ছিল, 
 ক্রমাুদারে সাতটি, ছয়টি, পাঁচটি ইত্যাদি স্বর নিয়ে গঠিত হোত। মধাযুগেও 
ছনা, প্রাচীনকালের মতো! কোন নিশ্চিত স্বর থেকে ক্রমানুসারে সাতটি ত্বরের 
মারোহাবরোহণ বোঝাত কিন্তু ক্রমে অবরোহন লুপ্ত হয়। আধুনিককালের মুছনা 
একেবারে ভিন্ন অর্থ বোধক হয়ে পড়েছে । কারণ বর্তমানে মুছনার পরিতাঁষ! 
হাল, কোন স্বর থেকে ঘর্ষণ বা কম্পনের সাহায্যে অন্ত কোন স্বরোচ্চারণ কর! । 


স্থান | সপ্তক 
মন্ত্র মধ্য ও তার এই তিনটি স্থান বা সপ্তক প্রাচীন কাল থেকে আধুনিককাল 
পর্যন্তই স্বীকৃত এবং প্রচলিত । 


১৮ 


২৭৪ সংগীত মনীষ! 


জাতি 


জাতির মহত্ব জানতে হলে, আগে শ্রুতি, স্বর, গ্রাম, মুনা! প্রভৃতির পরস্পর 
সন্বন্ধ বোঝা কর্তব্য। নান্যদেব বলেছেন যে, রস, ভাব, প্রকৃতি আদির বিশেষ 
প্রতিপত্তি জাতির সাহাঁষ্যেই বিকাঁশলাভ করে। অভিনবগুপ্ত বলেছেন যে, যখন 
কোন ব্বর-সম্ভার অগ্নিবেশিত হয়ে মানব-চিত্ত-বিনোদন তথ! অদৃশ্য অভ্যুদয় উৎপন্ন 
করে, তাকে জাতি বলে। ( সংগীতের রস. ভাব ও অর্থ অন্থুসারে চিত্তে যে অবনৃশ্থ 
আনন্দ, বেদনা, পুলকাদির সঞ্চার হয়, তাকে অদৃশ্য অভ্যুদয় বলে)। মতঙ্গদেব 
বলেছেন যে, শ্রুতি, শ্বর, গ্রহাঁদি নিয়ে যে স্বর-সম্ভার গঠিত ; অথবা যে শ্বর-সম্ভারের 
লীলায়িত গতি ও বিকাশ রস প্রীতিত, উৎপন্ন বা আরম্ভ করে তাকে ; অথবা 
গান্ধর্ব ব! দেশী রাগার্দি যে মূল বা কারণ রাঁগ থেকে জন্মলাভ করেছে তাকে জাতি 
বলে; অথবা মানব সাধারণের গোষ্ঠী বা শ্রেণীকে জাতি বলে। 

মতঙ্গ সকল প্রকার গান বা রাগের বীজ স্বরূপ জাতির উল্লেখ করেছেন। 
কারণ জাতি থেকেই গ্রামরাগ এখং গ্রামরাগ থেকে অন্তরভাষারাগ, অভিজাত 
দেশীরাগ প্রভৃতি স্থষ্টি। আসলে জাতি হোল ভারতীয় আদিম রাগ । মনে হয় 
প্রাচীন ভারতে রাগের সংজ্ঞ! ছিল জাঁতি। 

ভরত অন্যান্র্দের মতো! জাতির বুযুৎপত্তিমুলক ব্যাখ্যা নাকরলেও এর বিস্তৃত 
পরিচয় দিয়েছেন। পরবত্তাঁ সকল শাস্ত্ীরাই তা৷ মোটামুটিভাবে স্বীকার ও গ্রন্থ 
করেছেন । এমন কি বর্তমান রাগ সংগীতেও যা অধিকাংশ প্রচলিত। স্তর: 
- ভরত প্রদত্ত পরিচয়ই অত:পর আলোচিত হোল । জাতিরাগ নির্ণয়ের জন্য তিনি 
গ্রহ, অংশ, মন্ত্র, তার, ন্তাঁস, অপন্যাস, অল্পত্ব, বহুত্ব, যাঁড়বত্ব ও ওড়বততব এই দশ.) 
লক্ষণ শ্বীকার করেছেন। 


গ্রহস্যর 

জাতি সমূহের অংশ স্বরকেই গ্রহ বলে। আসলে যে.ত্বর থেকে সংগীতারন্ত 
হয়) অথবা সংগীত প্রবৃত্তির স্ুরুতেই যে স্বর প্রয়োগ কর! হয়ঃ অথবা যে স্বর থেকে 
জাত্যাদির প্রয়োগ আরম্ভ হয় তাকে গ্রহস্বর বলে। 


অংশ স্বর 
রাগে ব্যবহৃত স্বর সমূহের মধ্যে সর্বাধিক ব্যবহৃত ত্বরকে অংশ বলে। রও 
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দশটি বৈশিষ্ট্য সহযোগে এর ব্যাখ্যা করেছেন। যথা, যে গ্বর রঞ্জকতাপূর্ণ হয়, ব! 
যে স্বরের উপরে রাগের রঞ্জকতা৷ অবলম্বিত ; রাগ, রঙ্গ বা রস উৎপাদনে যে স্বর 
মুখ্যত উপযোগী, ব! যে স্বর স্বয়ং রাগ, রঙ্গ ও রস উৎপন্ন করে ; গান ক্রিয়াতে যে 
স্বরের সংবাদাত্মক প্রবৃত্তি মন্ত্র ও তার সপ্তকে পাচটি করে স্বর পর্যন্ত বিস্তার প্রাপ্ত 
হয়; যে স্বর অন্ত শ্বরসমূহ দ্বার! বেষ্টিত বা আবৃত; যার সঙ্গে সংবাদ ও অন্ুবাদ- 
কারক স্বরগুলিও বলবান ; 'গ্রহ, ন্যাস, অপন্যাসাদির বারবার অভ্যাস করার সময়েও 
যে স্বর নিরন্তর দৃষ্টিগোচর হয় তাকে অংশ স্বর বলে। 


সংবাঁদ-বিবাদ্-অনুবাদ প্রকরণে অংশ স্বর 


ভরত সপ্তস্বরের নামোল্েখের পৰে স্বর সধুহকে চতুবিধ বলেছেন। যর্থা-_বাদী, 
সমবাী, অনুবাদী ও বিবাদী । এর! পরস্পর সম্বন্ধের গোতক। কারণ সবন্ধ- 
ঞঁপনের জন্য অন্তত ছুটি স্বরের প্রয়োজন। একক স্বর কখনও বাদী, সংবাদী 
ইত্যাদির প্রতিনিধি হতে পারে না। সুতরাং শ্বরের বাদী সংবাদাঁদি নিয়ত অন্তরাল 
সমূহের দ্োতক হয়। অন্তরালের দুটি স্বরের মধ্যে যেটিকে আধার শ্বীকার করে 
মপরটিকে সংবাদাদিরূপে স্থাপন কর! হয় তাকে বাদীস্বর বলে । তাই তরত বলেছেন £ 
“যে যত্র অংশঃ স তশ্ত ( তত্র?) বাদী” । স্থতরাং অংশ এবং বাদী অভিন্ন স্বর । 

জাতির দশটি লক্ষণের মধ্যে অংশ অন্যতম এবং প্রধান স্বর হিসাবে স্বীক্কত। 
এতক্গ কতগুলি অলংকারের বর্ণনাকালে সেই অলংকারগুলির প্রত্যেকটির আরম্তিক 
ধরকেও অংশ স্বর বলে উল্লেখ করেছেন। 


তার-মন্দ্র স্বর 
অংশ স্বর প্রসঙ্গে তার ও মন্ত্র সপ্তকে ব্যাপ্তির মর্যাদা সম্পর্কে উল্লেখ কর! 
৮য়েছে। অর্থাৎ জাতি গানের ব্যাপ্তি ত্রিসপ্তকেই ছিল। অবশ্য কেহ কেহ মনে 


করেন তার ও মন্ত্র শব্দের উদ্দেশ্য হোল, মন্ত্র ও তার সপ্তকের সর্বনিয় ও সবোৌচ্চ স্বর 
সম্পর্কে ইঙ্গিত করা । 


হাম অপন্যাস স্বর 
গান ক্রিয়াকালে যে ্বরের উপরে বিশ্রাম লওয়া হয় তাকে ন্যাস এবং যে ত্বরের 
| উপরে গানক্রিয়। সমাপ্ত কর! হয় তাকে অপন্যাস বলে। 
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অল্পত্ব-বন্ছত 

স্বর বিশেষের প্রয়োগ সম্পর্কে এই শব্ছয় প্রযুক্ত । সেই হিসাবে এদের শাৰ্ধিক 
অর্থই প্রায় স্পষ্ট। লংঘন ব1 অনভ্যাস এবং অলংঘন বা অভ্যাস এই ছুই ভাবে 
অব্লত্ব ও বহুত্ব প্রদ্নশিত হয়। সামান্যভাবে শ্বরকে স্পর্শ করার নাম লংঘন এবং 
অনভ্যাস বলতে অনাবৃত্তি, অনুচ্চারণ বা ছুর্বল প্রয়োগ বুঝায়। অর্থাৎ 
যাড়বৌড়বিত রাগ ক্রিয়ার অন্তরমার্গে অনভ্যাস সহযোগে, অথবা কেদার হাসীর 
আদি রাগে কোমল নিষাদকে লংঘন সহযোগে অল্পত্ব দেওয়] হয়। এর বিপরীত 
ক্রিয়া সহযোগে, অর্থাৎ অলংঘন বা! অভ্যাস সহযোগে বহুত্ব প্রদরশিত হয়। 
কারণ বাদী, সমবাদী ছাড়াও যদি কোন স্বরের বন্ুত্ব প্রয়োজন হয় তখন সেই 
্বরকে অভ্যাস ও অলংঘণ সহযোগে বন্ুত্ব দেওয়। হয়। যেমন ইমনের তীব্র 
মধ্যম, হামীর ও বাগেশ্রীর শুদ্ধ ধৈবত, পটদীপের শুদ্ধ নিষাদ ইত্যাদি । 


ষাড়বত্ব-ওড়বত্ব 

সপ্তকের একটি শ্বর বাদ দিলে যাড়ব এবং দুটি স্বর বাদ দিলে ওঁড়ব প্রকার 
হয়। স্ৃতরাং কোন রাগের ছয়টি ত্বরের নিয়ম রক্ষা কর! হলে ষাড়বত্ব এবং পাচটি 
ব্বরের নিময় রক্ষা! করলে ওড়ুবত্ব প্রদর্শন করা হয়। 


সন্যাস-বিন্যাস খবর 

পণ্ডিত শাঙ্গদেব ও অন্রবর্তা শাস্ত্রী ব্যংকটমুখী সন্যাস ও বিন্তাস এই ছুটি 
বিকল্প বা অধিক লক্ষণ স্বীকার করে বলেছেন যে, জাতিগান সামগান থেকে স্থ্ঠ 
তাই বৈদিক মন্ত্রের মতে। পবিত্র, এগুলি যথাযথ রূপে না গাইলে অমলের হট 
হয়। এই হ্বরছয়ের পঁরচয়ে বলেছেন যে, রাগের প্রথম ভাগ যে স্বরের উপরে 
সমাঞ্ধ হয় তাকে সন্তাস এবং বিভিন্ন পদের ছোট ছোট অংশগুলির অস্তিম ত্বকে 
বিন্যাস বলে। 

প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে, রাগ বিশেষে গ্রহ, অংশ, স্াস, সন্যাস, বিশ্তাগ | 
প্রভৃতি, কোন বিশেষ একটি মাত্র স্বরও হতে পারে । 


শুদ্ধ জাতি 
ভরত সাতটি হ্বর নাম অনুসারে সাতটি শুদ্ধ জাতির পরিচয় দিয়েছেন । যথা- 
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১। ষড়জী, ২। আর্যভী, ও৩। গান্ধারী, ৪। মধ্যমা, ৫। পঞ্চমী, 
৬। ধৈবতী এবং ৭। নৈষাদী বা! নিষাদবতী। এগুলির মধ্যে ফড়্‌ জী, আর্মভী, 
খৈবতী ও নৈষাদী এই চারটি ষড়জ গ্রামের এবং গান্ধারী, মধ্যম! ও পঞ্চমী এই 
তিনটি মধ্যমগ্রামের অস্তর্গত। পূর্বোল্লিথিত লক্ষণগ্ুলি ছাড়াঁও ভরত শ্তদ্ধ জাতি 
সম্পর্কে তিনটি বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করেছেন । যেমন, 
১। অন্যুন স্বরাঃ. অর্থাৎ পূর্ণত্ব রক্ষা করা (আরোহাবরোহনে সাতিটি স্বরযুক্ত হবে)। 
২। স্বশ্বরাংশ গ্রহস্তাসা - অর্থাৎ যে ম্বরের নামানুসারে জাতির নামকরণ হয়েছে, 
সেই শ্বরটিই তার গ্রহ, অংশ ও গ্যাস হবে। 
৩। ন্যাঁসবিধাবল্যাসাং মন্দ্রো নিয়মাৎ ভবতি শুদ্ধ! _ অর্থাৎ শুদ্ধ জাতিগুলিতে 
ন্যাস স্বর মন্দ্রেই হওয়] কর্তব্য। 
এখানে মন্দ অর্থ যে শ্বরের উপরে মন্ত্র সপ্তক পূর্ণ হয়েছে, অর্থাৎ মধ্যষড় জ 
বোঝায়, মন্ত্রস্থান নয়। এই বিধি আজও প্রচলিত আছে। কারণ যাবতীয় রাগে 
( অপ্রচলিত দু'একটি ছাড় ) এখনও ষড়জের উপরেই পূর্ণন্তাস করা হয়। অর্থাৎ 
তান, আলাপ প্রভৃতির সমাণ্তি মধ্য-ষড়জের উপরেই হয়ে থাকে । প্রসঙ্গত উল্লেখ- 
যোগ। যে, সাধারণ কথোঁপকথনেও আমরা মধ্যস্থানেই বিশ্রাম নিয়ে থাকি । 
সাতটি জাতির ন্যাস স্বর হোন প্রত্যেকটির নাম-স্বর। বর্তমানে কোন রাগে 
একটির বেশী বাদীশ্বর (অংশ) স্বীকৃত নয়, কিন্ত ভরত একটি জাতিতে তিনটিরও বেশী 
অংশ তথা গ্রহ স্বর এবং অন্তত ছুটি করে অপন্যাস স্বর থাকতে পারে বলেছেন। 
ষড়জ ও মধ্যম গ্রামে মোট ১৪টি মুনা আছে এবং সেগুলিতে গ্রহ, অংশাদি 
সহযোগে জাতির প্রকারভেদ বলে প্রচার করা যেত, কিন্তু ভরত শ্ধু সাতটি মাত্র 
মূছ না কেন স্বীকার করলেন? এর প্রক্কৃত কারণ মনে হয় ব্যংকট মুখীর ৭২ থাট 
রচনা এবং তার থেকে মাত্র ১৯টি গ্রহণ করার মতো । কেননা! আমর! জানি যে, 
গ্রামদ্য়ের শ্বর ব্যবস্থাতে পার্থক্য হোল ষড়জ গ্রামে ম প-চার শ্রতি তথ! প ধ- 
তিন শ্রুতি এবং মধ্যমগ্রামে ম পুতিন শ্রুতি তথা প ধ-চারশ্রুতি। গ্রামদ্বয়কে 
বাঁণাতে স্থাপন করলে এই সুস্্স প্রভেদ? ছাড়! অধিকাংশ ক্ষেত্রে সাম্য পাঁওয়! যাবে । 
অর্থাৎ স্থুলরূপে গ্রাম্বয়ের মূছনাগুলিতে প্রায় সমান অন্তরালযুক্ত স্বরাবলীই পাওয়া 
যায়। সুতরাং পাছে কোন সপ্তকের পুনরাবৃত্তি হয়, তাই তিনি মাত্র সাতটি মুছনাই 
নির্বাচন করেছেন । প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে, মতঙ্গ জাতিকে সংগীতের বীজ স্বরূপ 
মনে করলেও, মনে হয়, জাতির বিকাশ পরবর্তাকালে হয়েছিল । 


২৭৮ সংগীত মনীষা 


বিকৃত জাতি 

ভরত মোট সাতটি শ্বদ্ধ এবং এগারোটি বিকৃত জাতির পরিচয় দিয়েছেন। মনে 
হয় ভরতপূর্ব সমাজে বিকৃত জাতির প্রচলন ছিল ন!। খুষ্টায় শতাবীর শ্চনায় 
সম্ভবত এগুলির স্থট্টি আরস্ত হয়েছিল। ভরত ছুটি উপায়ে বিকৃত জাতি উৎপন্ন 
করার কথা বলেছেন । যেমন, 

১। পূর্ণত্ব রক্ষা! না করা, অর্থাৎ যড়ব ব' ওঁড়ব প্রকার রীতি রক্ষা কর! । 

২। যে ন্বরের নামানুসারে শুদ্ধ জাতির নামকরণ হয়েছে সেই ত্বরটিকে গ্রহ, 
অংশ, অপন্যাস ইত্যাদদিরূপে অস্বীকার কর! । 

প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে, যদিও ন্যাস ব্বরকে ভরত অপরিবর্তনশ্লীল বলেছেন কিন্তু 
“বিভিন্ন প্রকরণে অংশ" শ্বরের মতে। তিনি ন্যাসকেও ছুটি অর্থে প্রয়োগ করেছেন! 
যেমন, 

১। জাতি বিশেষের স্বরান্তরালের নিয়ামক রূপে, এবং 

২। বিরাম, বিশ্রাম বা মোকাম ক্রপে। 

১। জাতি বিশেষের স্বররূপের নিয়ামকত্ব প্রস্ঙ্গে ভরত বলেছেন যে, শুদ্ধ 
জাতিতে তার ন্যাস-ই গ্রহ, অংশ, হাস প্রভৃতি ভয়ে থাকে । এই নিয়ম থেকে 
স্যাসকে বাদ দিয়ে অন্তান্ত লক্ষণের একটি, ছুটি বা তার বেশী নিয়মের ভর্দ করলে 
বিকৃত জাতি উৎপন হয়। 

এখানে মনে হতে পারে যে, ম্তাস, গ্রহঃ অংশ প্রভৃতি তে! জাতি বিশেষে 
অভিন্নই হয়ে থাকে, তবে গ্রহ, অংশাদিও নিয়ামকত্বলাভ করবে না কেন? কিন 
মনে রাখতে হবে যে, জাতিগুলিতে গত, অংশাঁদি একাধিক হয়ে থাকে, অর্থাৎ 
এগুলি পরিবর্তনশীল। তাছাড়া প্রত্যেকটি গ্রহ, অংশ প্রভৃতি থেকে মুছনা রচনা 
করতে গেলেঃ কোনটির সঠিক রূপ নিরূপণ করা সম্ভব ভবে না, বরং জটিলতার কষ্ট 
হবে। তাই এইভাবে এদের নিয়মবদ্ধ করা হয়েছে । 

২) শুদ্ধ জাতিতে ন্যাস-বাধ অন্তসারে ন্তাস সর্বদা! মন্ছে হয়, কিন্তু বিরুত 
জাতিতে তেমন নিয়ম নেই । এই প্রসঙ্গে তিনি, স্তান কেমনভাবে অপরিবর্তনশীল 
এবং পরিবর্তনশীল হতে পারে তার বর্ণন! দিয়েছেন। ন্াসের এই ভিন্ন অর্থ হোল 
বিরামের (স্থায়িত্ব ) প্রভৃতি ৷ 

আপাতদৃষ্টিতে এই ব্যাখ্যা পরস্পর বিরোধী মনে হতে পারে কিন্তু প্রকৃতপক্ষে 
তানয়। বিষয়টি বুঝতে হলে, তিনি ন্যাস শব্দের যে বিভিন্ন অথের বর্ণনা করেছেন 
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তা জানতে হবে। আমরা জানি যে, গ্রহ প্রবর্তক স্বর, অংশ প্রধান স্বর এবং ন্যাস 
নিয়ামক তথা সমাপ্তি স্বর । শুদ্ধ জাতিতে তো গ্রহ, অংশ স্তাস প্রভৃতি একটি 
স্বরই হয়ে থাকে। স্থতরাং উক্ত বৈশিষ্ট্যগ্ুলি একই স্বরে অন্তশিহিত থাকে। কিন্ত 
বিকৃত জাতিতে নাম-স্বর থেকে ভিন্ন ভিন্ন গ্রহ অংশাদি প্রযুক্ত হয়, কিন্তু নিয়ামক 
হিসাবে ন্তাস অপরিবর্তিতই থাকে। তবে বিরামাদি রূপে তার পরিবর্তনও হতে 
পারে। এই পরিবর্তনের ক্ষেত্র স্থাপনের জন্যই সম্ভবত তিনি শুদ্ধ জাতিতেও একের 
'অধিক গ্রহ, অংশাদির উল্লেখ করেছেন । প্রত্যেক জাতির ন্যাঁস তার গ্রহ অংশাদিরই 
একটি, তাই তিনি আবাঁর বলেছেন যে, সমাপ্তিতে প্রযুক্ত স্বরকে অংশবলে। 

জাতির দশটি লক্ষণ ছাড়াও ভরত রাগ বিকাশের জন্য পূর্ণ, শ্রসন্ন, মধুর, শ্রক্ষ, 
সম, বন্তু, বিষ্ট, সুকুমার, অলংকৃত ও বান্ত এই দশটি গুণের কথা বলেছেন। এই 
সকল গণ যুক্ত না হলে রাগ পরিপূর্ণ আবেগের স্থষ্টি করতে পারে না। বস্ততঃ 
এই লাবণ্প্তণগুলি শুধু সংগীতেই নয়, সকল প্রকার শির্েই এর অধিকাংশ থাকা 
প্রয়োজন । তা না হলে জীবসাধারণের তা৷ চিত্তাকর্ষক হতে পারে না। 
ভরত উল্লিখিত এই সকল গুণাবলীর পরিচয় পরবর্তাঁ সকল শাস্ত্রীরাই মোটামুটিভাবে 
স্বীকার ও গ্রহণ করেছেন। 

নিম্নোক্ত তালিকায় বিকৃত এণারোটি জাতির নাম, কোন্‌ গ্রামের অন্তর্গত এবং 
কোন্‌ শুদ্ধ জাতির মিশ্রণে ( সংসর্গে ) স্থ্ তার পরিচয় দেওয়! হোল-_- 


সংখা। বিকৃত জাতি গ্রাম মিশ্রণ স্যাস 
১ যড়জ মধ্যম! ফড়জ ষড়জী+ মধ্যমা সা, ম 
২ ষড়জকৈশিকী ফড়জ ফড়জী+গান্ধারী গ 
ও ষড়জোদীচাবা! ষড়জ যড়জী+গান্ধারী+ধৈবতী ম 
৪ কৈশিকী মধ্যম যড়জী+-গান্ধারী+মধ্যম14পঞ্চমী+ নৈষাদী গ, নি 
৫ কর্মারবি মধ্যম নৈষাদী+- আর্ষভী+-পঞ্চমী প 
৬ আব্মী মধ্যম গান্ধারী+ষড়জী 


৭ রুক্ত গান্ধারী মধ্যম গাক্ধারী+প্ঞ্চমী+ নৈষাদী+ মধ্যম! 
৮ মধ্যমোদীচ্যবা মধ্যম গান্ধারী 1পঞ্চমী+ ধৈবতী + মধ্যম! 
৯ গান্ধার পঞ্চমী মধ্যম গান্ধারী+পঞ্চমী 

১০ গান্ধারোদীচ্যবা মধ্যম যড়জী+গান্ধারী+ ধৈবতী+ মধ্যম! 
১১ ননায়ন্তী মধ্যম গান্ধারী+পঞ্চমী+ আর্যভী 
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২৮০ সংগীত মনীষ। 


উপরোক্ত তালিকায় ন্তাস ত্বর ছাড়া অন্যান্ত পরিচয় দেওয়া হোল না। 
(শুদ্ধ জাতির তালিকা দ্রষ্টব্য )। 


প্রাচীন রাগ প্রসঙ্গ 


মানব হৃদয়ের অবস্থা বিশেষকে রাগ বলে। রাগ অর্থ রক্তবর্ণ, রঞ্জক দ্রব্য, 
ক্রোধ প্রভৃতি। সংগীতশান্ত্রে রাগ বলতে চিত্ররগ্রক দ্বর, স্থর বা শ্বরবিস্াসবিশেষ 
বোঝায়। রাগ প্রাণীমাত্রেরই চিত্তকে রঞ্জিত তথা! আকৃষ্ট করে। এই রঞ্জনাশক্তি 
আরে প্রাণময়ী হয়, যদি স্বরের সঙ্গে পদ বা সাহিত্য যুক্ত থাকে। প্রকৃতপক্ষে 
যাবতীয় গীতরীতির মধ্যেই রাগ প্রচ্ছন্নভাবে বিরাজিত | 

প্রাচীন বা মধ্যযুগে রাগ-ব্যবস্থা বা রাগ-রূপ বৈচিত্র্য কেমন ছিল তার সঠিক 
রূপ নিরূপণ করা আজ কঠিন। কারণ তৎকালীন সংগীতঙ্ঞদের নানাবিধ সংস্কার 
এবং সৃষ্ট সংগীতলিপির অভাবে, সাধারণত শিল্পীর মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গেই তার সংগীত 
প্রায় লুপ্ত হয়ে গেছে। শিষ্যপরম্পরায় প্রবাহিত সেই সংগীতধারাই বর্তমান রাগ- 
সংগীতে বিরাজমান, কিন্তু বর্তমান সংগীত যে তার যথেষ্ট ক্রমবিবতিত রূপ সে 
বিষয়ে কোন মতভেদ নেই। স্থতরাং প্রাচীন রাগশ্রাগিণীর রূপ আজ আমাদের 
কাছে অত্যস্ত অস্পষ্ট। তবে প্রাচীন শান্মাদিতে উল্লিখিত আক্ষরিক ব্যাখ্যায় 
যতট। জান! যায় তাঁর সামান্য পরিচয় এই পরিচ্ছদ দেওয়। হোল । 

মতঙ্গ বলেছেন যে, গ্রাম থেকে জাতি, জাতি থেকে গ্রামরাগ, গ্রামরাগ থেকে 
ভাষারাগ, ভাষা! থেকে বিভাষারাগ, বিভাষ! থেকে অন্তর ভাষারাগ প্রভৃতির সৃষ্টি । 
তিনি প্রাচীন সংগীতাচার্য যাষ্টিকের উক্তি উল্লেখ করে শ্তুদ্ধা ভিন্না, গৌড়া, বেসরা ও 
সাধারণী এই পাঁচ প্রকার গ্রামরাগ স্বীকার করে এগুলিকে গান্বর্ব শ্রেণীর বলে উল্লেখ 
করেছেন। পরবর্তাঁ শাস্ত্ীরাও অন্থন্ূপ অভিমত প্রকাশ করেছেন। তবে পরবর্তী 
শাস্্রীরাও অনুরূপ অভিমত প্রকাশ করেছেন । তবে শাঙ্গদেবের রাগ-পরিচয় 
অনেক বিস্তৃত। তিনি পৃর্বাচার্ধদ্র মতো দশটি করে গুণ ও লক্ষণ স্বীকার করে 
মতঙ্গের মতো! পাঁচটি গ্রামরাগ এবং যাট্টিক উল্লিখিত পনেরটি জনকরাগ সহ বহু 
বিচিত্র রাগ-পরিচয় দিয়েছেন। তিনি রাগগুলিকে গ্রামিরাগ, উপরাগ, রাগ, ভাষা, 
বিভাষা, অন্তর ভাষা, রাগাঙ্গ, ভাষাঙগ, ক্রিয়াঙগ ও উপাঙ্গ এই দশ শ্রেণীতে বর্গীকরণ 
করেছেন। এগুলির অন্তর্গত ৩০টি গ্রাঁমরাগ, ৮টি উপরাগ, ২১টি রাগ, ৯৬টি ভাষা” 
রাগ, ২০টি বিভাষারাগ, ৪টি অন্তরভাষারাগ, ৮টি রাঁগাঙ্গ, ১১টি ভাষাঙ্গ, ১২টি 
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ক্রিয়া ও ৩টি উপাঙ্গ তথ! সমসাময়িক আরো ১৩টি রাগ, ৯টি ভাষাঙ্গ, ৩টি ক্রিয়াঙ্গ 
ও ২৭টি উপাঙ্গ মোট ২৬৪টি রাগের পরিচয় দিয়েছেন । এই প্রসঙ্গে তিনি দক্ষিণ 
ভারতীয় আঙ্বী, ভ্রাবিড় প্রভৃতি আঞ্চলিক দেশী রাগের সঙ্গে শকঃ, শকতিলক, 
বোট, তুরফতোড়ী, তুরফষগোড় প্রভৃতি বিদেশী" রাগের তুলনাত্মক পর্যালোচনা 
করেছেন। 

পরবর্তাঁ ব্যংকটমুখী প্রমুখ শান্জীরা শাঙ্গদেবাদির অনুবর্তা ছিলেন। তিনিও 
উক্ত দশ শ্রেণীর রাগ ব্গাকরণ স্বীকার করে বলেছেন যে এগুলির প্রথম ছয়টি গান্বর্ 
সংগীতের ও অবশিষ্ট চারটি দেশী সংগীতের জন্য নিশ্চিত ছিল। 


গ্রামরাগ 


শার্গ দেব পাঁচ প্রকার মূল গ্রামরাগের পরিচয় দিয়েছেন-__ 

১। শ্তদ্ধা_-সরল ও সুমধুর স্বরযুক্ত গীতি । 

২। ভিন্নী_ দ্রুত উচ্চারিত সুক্ষঙ্থর ও গমকযুক্ত গীতি । 

৩। গোৌঁড়া-_গম্ভীর, ত্রিসপ্তকে গমকযুক্ত অখণ্ড গীতি। 

৪। বেসরা__-অত্যধিক বেগযুক্ত হ্বরবিন্তাস নিয়ে রচিত গীতি । 

৫ | জাধাঁরণী (সাধাঁরিতা )--উপরোক্ত চার শ্রেণীর মিশ্রণে রচিত এবং 

হ*কার ও উ-কার যোগে গেয় গীতি । 

মধ্যযুগের ধপদগানে ষে চারটি বাণীর প্রচলন ছিল তা! উক্ত শুদ্ধা, ভিন্ন! প্রভৃতি 
গীতরীতি থেকেই উদ্ভূত বলে অনেকে মনে করেন। 

শাঙ্গদেব এই পাঁচ শ্রেণীর অন্তর্গত তিরিশটি গ্রামাগেরও পরিচয় ছিয়েছেন, 
যার নামগুলি হোল এইরূপ-_ 

শুদ্ধা-_ষড়জ, শ্রদ্ধকৌশিক, মধ)ম, শুদ্ধমধ্যম কৈশিকমধ্যম, শুদ্ধসাধারি ও 
শুদ্ধষাড়ব। 

ভিন্না-_ভিন্নষড়জ, ভিন্নপঞ্চম, ভিন্নকৈশিক, ভিন্নতান ও ভিন্নকৈশিকমধ্যম | 

গোৌঁড়া-__গৌড়কৈশিক, গৌড়পঞ্চম ও গৌঁড়কৈশিকমধ্যম | 

বেসরা-_সৌবিরী, টন্ধ, বোট্ট (ভোষ্ট বা ভূটানের দেশীয় স্থুর ), মালবকৈশিক, 
টন্ককৈশিক, হিন্দোল, মালবপঞ্চম ও বেসর যাঁড়ব। 

সাধারণী-_রূপমাধার, শকঃ ( শিখীয়ানদের জাতীয় সুর ) ভংভানপঞ্চম, নর্তন, 
গান্ধারপঞ্চম, ড় জকৈশিক ও কুকুভ। 


২৮২ গীত মনীষা 


প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে গ্রামরাগ গীতি এবং মাগধা প্রভৃতি সমপর্যযায় তত 
নয়। কারণ গ্রামরাগ হোল স্বরাশ্রিত কিন্তু মাগধী প্রভৃতি পদ ও তালাশ্রিত। 

উপরাগ, রাগ, ভাষা, বিভাষ1, অন্তরভাষা প্রভৃতির স্থাষ্টি গ্রামরাগ থেকেই 
হয়েছে। মতঙ্গ এই প্রসঙে ৭৩টি ভাষারাঁগ, ১২টি বিভাষারাগ এবং বহু প্রাচীন 
ও দেশজ রাগের নামোল্লেখ করেছেন এবং পরিচয়ও দিয়েছেন। তবে এগুলির 
পরিচয় তেমন স্পষ্ট নয়। যেমন ভাষারাগের পরিচয়ে বলেছেন : “ভাষাণাং গ্রাম- 
রাগালাপপ্রকারাণাম্” অর্থাৎ গ্রামরাগের আলাপের এক প্রকারভেদকে ভাষারাগ 
বলে। এই ধরণের স্তরের সাহায্যে এগুলির মর্োদ্ধার করা তৎকালীন গ্রণীর পক্ষে 
সম্ভব হলেও বর্তমানে আর সম্ভব নয় । 

অবশিষ্ট রাগাঙ্গ, ভাষা, ক্রিয়ার্গ ও উপাঙ্গ সম্পর্কে ভাতখণ্ডেজী নিম্নরূপ ব্যাখ্যা 
করেছেন। যা তিনি দক্ষিণ ভারতীয় এক স“গাতজ্জের কাছে জেনেছিলেন। 


রাগাজ 
যে গীতিরীতি গ্রামরাগের ছায়া অবলম্বনে রচিত এবং শাত্রীয় নিয়মানুলারে 
গাঁওয়। হোত তাকে রাগাঙ্গ বলা ভোত ৷. 


ভাষাঙ্গ 

যে গীত আঞ্চলিক ভাষা! ও গীতরীতি অন্গসারে এবং ভাষারাগের ছায়! 
অবলম্বনে রচিত, কিন্তু শাস্ীয় নিয়ম যাতে রক্ষা করা হোত না তার নাম ছিল 
ভাষাঙ্গ। 


ক্রিয়াঙ্গ 

শিল্পী আপন ন্বকীয়তায় যখন কোন রাগে বিবাদীস্বর গ্রয়োগ করে বৈচিত্র স্থষ্টি 
করতো, তাকে বলা হোত ক্রিয়াঙ্গ। পণ্ডিত দামোদর বলেছেনঃ যে গানে 
ইন্দিয় শিথিলতামুক্তু হয় সেই গীতরীতি হোল ক্রিয়াঙ্গ । 


উপাঙ্গ 
ক্রিন্নাঙ্গের মতোই সাধনলন্ধ ক্ষমতায় কোন গীতরীতিকে কিছুটা অদল-বদল 
করে গাওয়াকে উপাঙ্গ বলা হোত। অর্থাৎ কোন রাগের নিয়মিত স্বরসমূহের 


প্রাচীন সংগীত ৃ ২৮৩ 


দু'একটি স্বর পরিবর্তন করেও সেই রাগ-বৈশিষ্ট্য বজায় রেখে গাওয়াকে উপাঙ্গ বলা 
হোত। 


রাগ-রাগিনীর পদ্ধতি 

প্রাচীন ভারতের সংগীতাচার্ষেরা কল্পনার উপাসক ছিলেন। তীর! কল্পনাবলে 
রাগ-রাগিনীর এক স্থুবুহৎ্ পরিবার স্থষ্ট্র করেছিলেন। ভারতীয় সংগীতোৎপত্তির 
প্রধান উত্স হোল বিশ্বপ্রকৃতির বন্দনা । যার জন্য সারা স্ত্রী, পুরুষ এমনকি নপুংষক 
রাপেও রাগ সংগীতের কল্পনা! করেছেন । যে সকল সংগীতাচারদের বিধিবিধান এবং 
অন্থশাসনাদি থেকে ভাতরীয় রাগ সংগীতের বিকাশ তার মধ্যে ব্রহ্মা ভরত, হনুমান, 
সোমেশ্বর, কল্লিনাথ প্রমুখ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এরা সকলেই রাগ, রাগিনী, 
( পুন্ররাগ, পুত্রবধুরাগ ) প্রভৃতি ত্বীকার করেছেন । 

প্রাচীন সংগীতে, চারটি মুখ্য পদ্ধতির প্রচলন ছিল। যেমনঃ ১1 শিব 
বা ব্রহ্মার মত, ২। ভরত মত, ৩। হন্ুুমন্মত ও ৪। কল্লিনাথ মত। এই 
চারটি মতে রাগ সংখ্যা সমান কিন্ত রাগিনী সংখ্যায় পার্থক্য আছে। ব্রহ্মা ও 
কর্িনাথ-মতে প্রত্যেক রাগের ছয়টি করে রাগিনী এবং ভরত ও হনুমন্সতে প্রত্যেক 
রাগের পাঁচটি করে রাগিনী । যেমন : 

১। ব্রহ্ম! মতের ছয়টি রাগ এবং তাদের প্রত্যেকটির ছয়টি করে রাগিনী £-_ 

শ্রীরাগ-_মালবী, ত্রিবেণী, গৌরী, কেদারী, মধুমাধবী ও পাহাঁড়িক!। 

বসন্ত--দেশী, দেবগিরী, বরাটি, তোড়ী, ললিত। ও হিন্দোলী। 

পঞ্চম__বিভাষা, ভূপালী, বর্ণাটি, বড়হংদিকা, মালবী ও পটমঞ্জরী। 

মেঘ মল্লারী, সৌরবী, সাঁবেরী, কৌশিকী, গান্ধারী ও হরশূঙ্গার! । 

ভৈরব" ভৈরবী, গুর্জরী, রামকিরী, গুণকিরী, সৈম্ধবী ও বঙ্গালী। 

নটনারায়ণ--কামোঁদী, আভিরী, নাটিকা, কল্যাণী, সারঙ্গী ও নটহম্বীরা। 

২। তরত মতের ছয়টি রাগ এবং তাদের প্রত্যেকটির পাঁচটি করে 
রাগিনী £-- 

ভৈরব--ভরবী, ললিতা, বরারী, বহুলী ও মধুমাধবী। 

মালকৌস-__গুর্জরী বিদ্যাবতী, তোড়ী, খম্বাবতী ও কুকভ। 

হিন্দৌল-_ রামকলি, মালবী, আশাবরী, দেবারী ও কেকী। 

দীপক-_কেদারী, গোঁড়া, রুদ্রাবতী, কামোদ ও গুর্জরী | 


২৮৪ সংগীত মনীষ। 


শ্রীরাগ-_সৈম্ধবী, কাফী, ঠ্মরী, বিচিত্রা ও সোহনী । 

মেঘরাগ- _মল্লারী, সারঙা, দেশী, রতিবল্লভা ও কানড়া। 

৩। কল্লিনাথ মতের ছয়টি রাগ এবং তাদের প্রত্যেকটির " ছয়টি করে 
রাগিনী £₹- 

শ্রীরাগ- গৌরী, কোলাহল, ধবলা, বরোরাজী, মালকৌস ও দেবগান্ধার। 

পঞ্চম-___ত্রিবেনী, হস্ততস্তরেতহা, অহিরী, কোকভা, বরারী ও আশাবরী। 

ভৈরব-_উৈরবী, গুর্জরী, বেলাঁবলী, বিহাগ, কর্ণাট ও কানড়া। 

মেঘ__বঙালী, মধুরা, কামোদী, ধনাস্্রী, দেবতি্থী ও দিবালী । 

নটনারায়ণ-ত্রিবংকী, তিলংগী, পৃর্বাঁ, গান্ধারী, রাম! ও সিন্ধমল্লার। 

বসন্ত _অন্ধালী, গুণকলি, পটমঞ্জরী, গৌঁড়গিরী, ধাংকি ও দেবসাগ। 

৪। হনুমন্সতের ছয়টি রাগ এবং তাদের প্রত্যেকটির পাঁচটি করে রাগিনী £- 

ৈরব-_উৈরবী, বঙালী, ববাঁটি, মধ্যমার্দি ও সৈন্ধবী। 

মালবকৌশিক- তোড়ী, খম্বাবত্তী, গৌরী, গ্রণক্রী ও কুকুভা। 

হিন্দোল-_রামকলি, বেলাবলী, দেশাখ্যা, পটমঞ্জরী ও ললিত । 

দীপক-__দেশী, কামোদী, কেদারী, কাঁনাড়া। ও নাটিকা। 

শ্রীরাগ-__বাসম্তী, মালবী, মালশ্রী, ধনাগ্রী ও আশাবরী । 

মেঘ- _মল্লারী, দেশকারী, ভূপালী, গুর্জরী ও টংকী। 

বিভিন্ন শাস্রগ্রন্থে এই রাগশ্রাগিনীর নামগুলিতে কিছু কিছু পার্থক্য লক্ষিত হয়। 
প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে, এই রাগরাগিনীর নামধারী বর্তমানে প্রচলিত রাগ সমূহের 
মধ্যে পরস্পর কতটুকু সাদৃশ্য আছে, কি নেই তা নিরূপণ করা আজ আর 
সম্ভব শয়। 


শি 


বণ 


বর্ণের পরিচয়ে অভিনব মঞ্জরীকার বিষু শর্মী বলেছেন £ 
গান ক্রিয়োচ্যতে বর্ণ; স চতুর্থী নিরূপিতঃ | 
স্থায্যারোহবরোহী চ সঞ্চারীত্যথ লক্ষণম্‌ ॥ 
অর্থাৎ গানের ক্রিয়াকে বর্ণ বলে। বর্ণ চার প্রকার। হথা--স্থায়ী, আরোহী, 
'অবরোহী এবং সঞ্চারী বর্ণ। 
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স্থায়ীবর্ণ 


স্থায়ীবর্ণ সাধারণত মন্ত্রপ্তক এবং মধ্যসগ্তকের পূবঅঙ্গের মধ্যবর্তা স্বরসমূহ- 
সহযোগে রচিত হয়। স্থায়ী বর্ণের উচ্চারণ সা." রে." ম.* ইত্যাদি রূপে 
ধীরে ধীরে কর! হয়। 


আরোহী বণ 


মধ্যযড়জ থেকে ধীরে ধীরে ত্রমানুসারে তারষড় জের দিকে যাওয়াকে আরোহী 
বণ বল! হয়। 


অবরোহী বর্ণ 
আরোহীবর্ণের বিপরীত ক্রিয়াকে অবরোহীবর্ণ বল! হুয়। 


সঞ্চারী বর্ণ 


স্থায়ী, আরোহী ও অবরোহী এই বর্ণত্রয়ের সংমিএণে সঞ্চারীবর্ণ গঠিত হয়। 
পরবর্তীকালে এবং বর্তমান সংগীতে, এগুলি কিঞ্চিৎ বিবন্তিত রূপে (স্থায়ী, 
অন্তরা, সঞ্চারী ও আভোগ ব! মিতা প্রভৃতি নামে ) প্রচলিত হয়েছে। 


ঝঙ অনুযায়ী রাগ গায়ন রীতি 


পৃর্বোলিখিত হনুমন্সতের ছয়টি রাগ প্রাচীন কালে ছয়টি বিশেষ খতুতে গাওয়ার 
প্রথা ছিল। যেমন, 


গ্রীষ্মে দীপক হ্মন্তে_মালকৌস 
বর্ষায়_মেঘ শীতে- শ্রীরাগ 
শরতে- ভৈরব বসন্তে __হিন্দোল 


এই প্রথা শুধুমাত্র কবিত্ব বা কল্পন! প্রন্থত, না এর কোন বৈজ্ঞানিক ভিতি 
আছে, সেটা গবেষণ! সাপেক্ষ ব্যাপার । তবে বিশেষ বিশেষ খতৃতে যে বিশেষ 
বিশেষ রাগ অত্যন্ত মনোরঞ্ক হয় সে বিষয়ে মনে হয় সকলেই একমত । 


সামগান 
সাম বলতে সামবে? বোঝায়। ঝণ্থেদের মন্ত্র সমূহের গেয়রূপকে সামবেদ বলে । 


২৮৬ | সংগীত মনীষা 


কেহ বলেন সাম্য বা সমতা! থেকে সাম শব্দের উৎপত্তি । কারণ বিভিন্ন ছন্দের মধ্যে 
সমত! রক্ষা করে গান করার নাম সাম! আবার কারে! মতে তখন শুধু বড়জ ও 
মধ্যম গ্রাম ছুটিতেই গান করা হোত এবং এছুটির আদি অক্ষর “স14ম' থেকেই সাম, 
শব্দের উৎপত্তি। 

বৈদিক যুগে গান মাত্রই ছিল সাষগান। অবশ্য শাখাবহুল বেদের বিভিন্ন 
শাখায় ভিন্ন ভিন্ন গায়ন-রীতির পরিচয় পাওয়া যায়। খক্প্রাতিশাখ্য ও ব্রাহ্মণ 
সাহিত্য-গুলিতে গাথা, গান, স্তোম, স্তোভ প্রভৃতি গীতরীতির উল্লেখ আছে। এগুলি 
সামগানেরই অন্তভূক্ত। উপনিষদে সামগানের সাতরকম গায়কীর ইঙ্গিত পাওয়! 
যায়। যথা__বিন্দি, অনিরুক্ত, নিরুত্ত, মুদু, শরক্ষ, ক্রৌঞ্চ ও অপধ্বান্ত। রামায়ণ 
'ও মহাভারতের যুগে রথস্তর, বৃহদসাম প্রভৃতির বিশেষ প্রচলন ছিল। এই সকল 
গায়ন রীতির পার্থকা একটি থেকে সাতটি পধস্ত স্বরধুক্ত এবং অনুরুপ, বৃহতী, 
পতি, ত্রিষ্টুত, জগতী, বিরাট প্রভৃতি ছন্দে বেদপাঠ থেকে স্ষ্ট হয়েছিল। কারণ 
শ্রী ও যশকামী, পশুকামী, বীর্ষকামী প্রভৃতি বিভিন্ন উদ্দেশ্টে অনুষ্ঠানকারীরা বেদ- 
পাঠ করতেন। শস্ত্র ও সামের পাঁচটি অঙ্গ কল্পিত ছিল। যেমন, 

শন সাম 

(১) আহার -." হিংকার সকলে উচ্চারণ করতেন। 

(২) প্রথম ঝখকু -** প্রস্তাব প্রত্তোতা গান করতেন। 

(৩) মধ্যম খক্‌ *** উদ্গীথ উদ্‌গাতা গান করতেন। 

(৪) অন্তিম খক্‌ *"" প্রতিহার 'প্রতিহর্তা গান করতেন। 

(৫) বষট্কার -.. নিধন ' তিনজনে মিলেগাঁন করতেন। 

উপনিষদে সামগানের পরিচয় হোল, যে উদ্গাত। যজ্ঞে সামগাঁন আরম্ভ করতেন 
তাকে 'প্রন্তোতা” এবং তার গানকে প্রস্তাব বল! হোত। যেগানে স্তুতি থাকতো 
তার নাম ছিল “উদ্গীথ ৷ স্তরতিবাদে মন্ত্রর্ূপ দেবতার আবির্ভাব হোত। 
প্রতিহর্তার গানে দেবতার প্রস্থান ব! তিরোভাব হ্োত। নিধন ছার। প্রয়ানকারী 
দেবতাঁকে তাঁর দিব্য লোকে প্রতিষ্ঠিত কর! হোত। সে সময়ে পাচজন উদ্‌গাত। 
সমবেতভাবে গাঁন করতেন। প্রস্তাব ও উদ্‌গীথ এ*ছুটির মধ্যে প্রণব বা ওক্কার 
এবং প্রতিহার ও নিধনের মধ্যে উপদ্রব প্রভৃতি বিভাগও ছিল । প্রণব গান করে 
দেবতাদের আহ্বান এবং উপদ্রব দ্বারা তাদের বিসর্জন দেওয়া হোত। সামগানের 
বর্ণে বিশ্লেষণ, বিকার, বিরাম, অভ্যাস, লোপ প্রভৃতির ব্যবহার ছিল। এই 
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শব্দগুলিকে ্তোভ বল! হোত। বর্ণগুলির উচ্চারণ সোজান্থজি ব! বিপরীতভাবে 
করার রীতি ছিল ॥ যেমন, “অগ্ন আয়াহী”, এর উচ্চারণ হোত *ওগ্ায়ি । আবার 
বিশ্লেষণ, বিরাম আদি বর্ণোচ্চারণেও নানা পার্থক্য স্থষ্টি করা হোত। এই রীতি 
বেয়গান, গেয়গান, যোনিগান গ্রভৃতিতেও প্রযুক্ত ছিল। ভরত এই স্তোভ গানের 
অনুকরণে নাটকের জন্য বহিগাঁতির প্রচলন করেছিলেন । সামগানের পাঁচটি অঙ্গকে 
মহারাজ নান্দেব শুদ্ধ! ভিন্না, গৌড়ী, বেসর! ও সাধারণী নামে গান্ধর্গাঁনের পাঁচটি 
অঙ্গ এবং এই পাঁচটি অঙ্গকে পাঁচটি রাগগীতি বলে বর্ণনা করেছেন। 

সামগাণ্নর পাঁচরকম উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য ছিল। যেমন, ১। কথ! ও সুরের 
উপরে জোর দেওয়া, ২। ছুটি উচ্চারণ রীতির ব্যবধান নির্ণয় করা ও তাদের 
পছন্দমতে। সাজানো, ৩। ম্বর প্রয়োগের উচ্চতা ও দীর্ঘতা, ৪। কথা ও শ্ববের 
সৌষ্টব বুদ্ধি করা এবং ৫। বিভিন্ন উচ্চতার মাঁঝে পারস্পরিক পরিষাঁপ নির্ণয় কর!। 
অর্থাৎ স্বর স্থান, ছন্দ, রস প্রভৃতি নিয়ে সামগান ছিল স্থসংগত ও নিয়মানুগ । 
বৈদিক মুগের বিভিন্ন স্তরে নতুন নতুন গানের উদ্ভব হয়েছিল এবং গোড়ার দিকে ন! 
হলেও পরে তাতে শ্বরমগ্ডলের সমাবেশ শয়। 

সামবেদের সংগ্রহ গন্থাদিকে সাম-সংহিতা বল! হোত । পতঞ্জলির বর্ণনানুসারে, 
সাঘবেদের একহাঁজার শাঁখ। ছিল বলে মনে হয়, কিন্ত 'সাম-সংহিত। মাত্র একখানাই 
প্রাপ্ধ যাতে ৮১৭টি শ্লোক আছে। স্তবত বৌদ্ধ যুগের পরে সামগানের মুখ্য 
ঝত্বিকদের সঙ্গে উদ্গতি প্রস্তোতা প্রভৃতি এবং বীণা) বান, বংশী আদি সহযোগে 
সামগানের সহযোগী শিল্পীদের পরম্পরা ক্রমে লোপ পাওয়ায় পরবর্জীকালে 
সামগানের স্থানটি সামপাঠ অধিকার করেছে । অতএব বর্তমানে বিভিন্ন তীথক্ষেত্রে 
যে সামপাঠ শোন! যায়, তার জঙ্গে প্রাচীন সাঁমগাঁনের বিশেষ সাদৃশ্য ছিল, এমন 
কথা মনে করা সঙ্গত নয়। 


স্তোভ 

স্তোভ বলতে কু বা সামবেদ পাঠের বর্ণদীর্ঘত্ব বোঝায়। স্তোভাক্ষরগুলি 
ছিল ওঁ হে! বা; ইয়; ইহ; হয়ে; য়েদেব; অহাব; প্রভৃতি। বণন্তোভ, 
পদন্তোভ ও বাক্যন্তোভ আবার নান! শ্রেণীতে বিভক্ত ছিল। যেমন, নয় রকম 
বাক্যন্তোভ, পনেরো রকম পদস্তোভ ইত্যাদি । স্তোভ গান প্রথমাদি স্বর সহযোগে 
কর! হোত। 


২৮৮ গীত মনীষ। 


গাথা 

গাথ| হোল নিবদ্ধ গান। বিহিত মন্ত্রবিশেষ, কল্যাণ বা আশীর্বাদবাচক স্তুতি, 
দেবতা ও ধামিক নৃপতিদের শোৌধ-বীর্য বিষয়ক স্তুতি প্রভৃতিকে গাথা বল! হোত। 
মহাভারতে দিব্যগাঁন ও দিব্যগাথা৷ পৃথকভাবে বধিত তথ! দিব্যগানকে গাথারূপ 
ব্র্মগীত বলে উল্লেখ করা হয়েছে। 


গীত ব্রন্মাগীতি 

ভরত গীতের পরিচয়ে বলেছেন যে, বিবিধ বর্ণদ্বারা অলংকত, পদ ও লয় সমন্বিত 
যে গান ক্রিয়া তার নাম গীত। আবার নানাবিধ গীতের পরিচয়ে তিনি গ্রামরাগ- 
গীতি, মাগধী, ব্রহ্গগীতি প্রভৃতি বহু বিচিত্র গীতের পরিচয় দিয়েছেন। তিনি ব্রহ্মগীতি 
হিসাবে খক্‌্, সাম, পাণিকা প্রভৃতি পদগীতির উল্লেখ করে এগুলিকে নান! ছন্দযুক্ত 
প্রবাগীতি আখ্য! দিয়েছেন । যাজ্ঞবন্ধ অপরান্তক, ও বেমক, গাথা, সাম প্রভৃতিকে 
এবং শাঙ্গদেব বর্ণ ও নি৪/ ্রহ্মপ?বিশিষ্ট গানকে বঙ্গগীতি বলেছেন। 
্র্মগীতিতে “বপ্ট, ছু”, হৌং প্রভৃতি শব স্তোভাক্ষরের মতে! ব্যবহত হোত । 
তবে যাবতীয় গানে অক্ষর, অক্ষরযুক্ত পদ, বৃত্তি, রীতি প্রভৃতি থাকা চাই তবেই 
ত৷ স্বরযুক্ত হলে গানের উষোগী হয়। 


কপাল ও কম্বল গীতি 

দ্বেবাদিদেব মহাদেব ভ্রমণে বেরিয়ে গান ধরেছেন ; নানাবিধ জাতি গান। 
সেই অপূর্ব সংগীতে তাঁর ললাটের চন্দ্রকলা থেকে রসক্ষরণ হতে লাগল। এই রস 
হোল অমুতরদ। সেই রসধারায় অভিষিক্ত হোল ব্রহ্মার মস্তক শোভিত কপাল বা 
করোটি মালা । অমৃত সংযোগে সেই সকল কঙ্কাল-কপাঁল সজীব হয়ে উঠল এবং 
তারাও মহাদেবের সেই মহাসংগীতে অনুষ্ঠান করতে লাগল । কপালগীতি নামক 
সংগীত সম্বন্ধে এই পৌরাণিক কাহিনী প্রচলিত। 

শুদ্ধজাতি ব! জাতিরাঁগ থেকে উৎপন্ন সাতটি কপাল খৃষ্টপূর্ব যুগে ব্রহ্মপদ নামে 
পরিচিত ছিল। জংগীতশান্ত্রী কম্বল ( নাগরাজ অশ্বতরের ভ্রাতা) নামাংকিত 
্রহ্মপদাবলীকে কম্বলগীতি বল! হোত । শাঙ্গদেব কপাল পদাবলীর পরিচয়ে যাড়জী, 
'আর্যভী, গান্ধারী, মধ্যমা, পঞ্চমী ধৈবতী ও নৈষাদী কপালের নামোল্লেখ করেছেন। 
এগুলি জাতিরাগ থেকে স্থই বলে জন্যরাগ বলে কথিত এবং গ্রামরাগের শ্রেণীভুক্ত । 


প্রাচীন সংগীত ২৮৯ 


এই প্রসঙ্গে শা দেব মদ্রকাদি সাতটি এবং ছন্দকাছি সাতটি মোট চৌদ্দটি শিবরতির 
উল্লেখ করেছেন। যেমন, মদ্রক, অপরাস্তক, উল্লোপক, প্রকরী, ওারণক, রোবিন্দক, 
উত্তর আসারিত, আসারিত ছন্দক, বর্ধমানক, পাণিকা, খক, গাথ। ও সাম। 
কপালাদি যেমন ব্রন্মপদ তেমনি শিবস্তুতিও বটে, সুতরাং এগুলি সামগানেরই 
বিভিন্ন বূপ। 


মঙ্গলগীতি 


রামায়ণ-মহা'ভারতাদিতে উল্লেখ থাকায় মন্গলগীতি যে খুষ্টায় অবের বহুপূর্ 
থেকেই প্রচলিত ছিল সেকথ! বোঝা যায় । তখন ব্রাহ্মণ, বৈতা'লিক, স্তাবক, সত 
মাগধ, বন্দী প্রভৃতির! রাজ্যাধিপতির গুণগান তথ! মঙ্গলকামনা করে মঙ্গলগীতি 
গাইতে! । ভরত নৃত্য, গীত, বাগ ও নাটকের শ্রারস্তে আশর্চনসহ মঙ্গলস্তুতির 
বিধির কথা বলেছেন। মহাকবি কালিদাস তার “কুমার সম্ভব" গ্রন্থে বিলম্বিত লয়ে 
কিন্বা মঙ্গলপদে ( ছন্দে ) কৈশিক ব! বোট রাগে মঙ্গলপ্রবন্ধ (গীতি ) গাওয়ার কথা 
বলেছেন। শাঙ্গ দেব একে বিপ্রকীর্ণ প্রবন্ধের পর্যায়ভূক্ত করে মঙ্গলাচার ও মঙ্গল প্রবন্ধ 
দুটিকে পৃথক শ্রেণীর বলে উল্লেখ করেছেন। প্রবস্কগীতির তিনটি শ্রেণী-_হুড় বা 
মাগন্থড়, অলিসংশ্রিত ও বিপ্রকীর্ণ। বিপ্রকীর্ণ প্রবন্ধ আবার ছত্রিশ রকম, যার মধ্যে 
চ্চরী, চর্ধা, পদ্ধড়ী, ধবল, মঙ্গল বা মঙ্গলগীতি অন্যতম । পাল ও সেন রাজত্বকালে 
(১,ম-১১শ শতাব্দী ) এগুলি নতুন ভাবে রূপায়িত হয় এবং পরবর্তাকালে 
সম্ভবতঃ: তারই বিবতিতরূপ মঙ্গলকাব্যের বিকাশ হয়। 


প্বগান 


ধরব বা ঞ্বাগান প্রসঙ্গে ভরত বলেছেন যে এই গান আনন্দের উদ্বোধক হয় 
এবং মানুষের পাপকালিক! দুর করে পুন্ত বা মোক্ষের পথে নিয়ে যায়। ঞ্রুবাগানে 
পূর্ণস্বর, বিলগ্ষিত বর্ণ, তিন স্থান, বিলম্বিতার্দি মাত্র। প্রভৃতির বিকাশ থাকে এবং 
পরিগীতিক৷ মদ্রক, চতুষ্পদ! প্রভৃতি বন্ত ও রক্ত, সম, শষ গ্রভৃতি উপাদান-যুক্ত হয়। 
তিনি আরে! বলেছেন যে, ধ্বাগান শীর্ষকা, উদ্ধতা, অনবন্ধা, বিলম্বিত, অড্ডিতা। 
ও অপকুষ্ট। ভেদে ছয় শ্রেণীর তথা উত্তম, মধ্যম ও অধম ভেদে তিন রকম প্রক্কৃতির 
এবং নাটকের জন্ত প্রধৃক্ত ছিল। এই প্রসঙ্গে তিনি দিবারাত্রির বিভিন্ন সময়ে নিদিষ্ট 
গানের রীতির কথাও উল্লেখ করেছেন! 


১৪ 


২৯৫ সংগীত মনীষা 


জাতি, স্থান, প্রমাণ, প্রকার ও নাম এই পাঁচটিকে গ্রবার হেতু বা কারণ রূপে 
কল্পনা! কর! হয়েছে। বৃত্ু, অক্ষর ও প্রমানকে জাতি বলে; আশ্রয়কে স্থান এবং 
পরিচয়কে নাম বলে। সম, অর্ধ ও বিষমকে প্রকার বলে । ষ্‌কলা ও অষ্টকলা 
ভেদে প্রমাণ ছুটি। জমান বত্ব যুক্তকে সম ও অসমান বৃত্তযুক্তকে বিষম ধরব! বলে। 
সম ও নিষমভেদে চৌধাট্টটি ধ্ব! ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত। বিভিন্ন বৃত্ত থেকে স্থষ্ 
প্বাগুলি আবার প্রাবেশিকীঃ আক্ষেপিকী, প্রাসাদিকী, অন্তর! ও ?নক্কামিকী এই 
পাঁচভাগে বিভক্ত। এগুল সবই রস ও ভাবযুক্ত করে গাঁওয়! হোত। নাটকের 
প্রস্তাবনায় প্রাবেশিকী; কোন অংকের শেষে নিক্ষমনের সময়ে নৈক্ষামিকী ; 
নৃত্যকালে যথারীতি ক্রমভঙ্গ করে ক্রুতলয়ে আক্ষেপিকী ; নির্দিষ্ট রসের পরিবর্তে 
ভিন্ন রসের অবতারণ| করে সেই বিজাতীয় রসের মধ্যে সাম্য স্থষ্টর ভন্য প্রাসাদিকী 
এবং বিষন্নতা, ক্রোধ, মত্ততা, মুছ, পতন প্রভৃতি ব্যাপারে অস্তরা ধ্রবাগান কর! 
হোত। এগুলির নামও ছিল বিচিত্র যেমন : তটি, ধৃতি রজনী, ভ্রমরী, জয়া, 
বিছ্বাংভ্রাস্তা, ভূতলতম্বী, কমলমুখী, শিখা» ঘনপউ.ক্তি, মালিনী, জলা, বিমলা রমা, 
ভীমা, নলিনী নীলতোয়া, কাঁমিনী, ভ্রমরমাঁলা, ভোগবতী, মধুকরিকা- সমুদ্র গ্রভৃতি। 
অধিকাংশ ঞ্রবা শংকন্ততির সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত এবং সংস্কৃত, প্রারুত ও শূরসেনী ভাষায় 
রচিত ছিল। 


দিব্য সংকীর্তন 

প্রাচীনকালে ছন্দ ও প্রমাণযুক্ত গাঁনকে দিব্য এবং শৌর্শ-বীর্ঘ-গুণগাথা-রূপ স্ভতি 
মুলক গানকে সংকীর্তন বল! হোত। প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে, সংকীর্তন মধ্যযুগীয় 
বৈষ্ণব পদকর্তাদেরই স্ষ্ট নয়, এর প্রচলন খুষ্টপূর্ব সমাজেও ছিল । আশীর্বাদ, বিজয়, 
গ্রভৃতি মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানে ও দেবতার আরাধনা খক্‌, সাম, পাণিকা, গাথা, ছন্দক, 
'আসারিত, বর্ধমানক এই সাতটি অঙগগীতি করার প্রথা ছিল। এগুলি খ্বার অঙ্গ 
এবং বৈদিক গানের উপাদানে স্যষ্ট। ৮ 


বুতি 

চিত্রের বিকাঁশ, বিক্ষেপ, সংকোচ, বিস্তার গরভৃতি সাধন যে করে তাই বৃন্ি' 
অর্থাৎ বৃত্তি মনের খ্বভাব বা ধর্মবিশেষ। ভারতী, সাত্বতী, কৈশিকী ও আরভটা 
ভেদে নাটকীয়! বৃত্তি চার গ্রকার। চিত্রা, আবৃত্তি ও দক্ষিণ ভেদে সাংগীতিক 


প্রাচীন সংগীত ২৯১ 


বৃত্তি তিন প্রকার। চিত্র! বৃত্তিতে সংক্ষিপ্ত বায, ভ্রতলয়, সমযতি ও অনাগত 
গ্রহের প্রাধান্ত থাকে; আবৃত্তি বৃত্তিতে মাগধী প্রভৃতি গীতি, বাছ্য, দ্বিকলাবিশিষ্ট 
তাল মধ্যলয়, শ্রোতগতায়তি ও জমগ্রহের প্রাধান্ত থাকে এবং দক্ষিণ! বৃত্তিতে গীতি, 
চতুষ্ষলাযুক্ত তাল, বিলম্বিত লয়, গোপুচ্ছাধতি ও অতীত গ্রহের প্রাধান্য থাকে। 
বৃত্তি নাটকাভিনয়ে প্রযুক্ত, নাটকে অভিপ্রেত এবং ঞ্রবার্দি গানে ব্যবহৃত হয়। 
তরত বলেছেন যে, ষড়জ ও মধ্যমগ্রাম দুটিতে যেমন সকল স্বরের সমাবেশ থাকে ; 
নাটক বা! প্রকরণে তেমনি সক বৃত্তির সমাবেশ থাকে । তিনি নাটকের উপযোগী 
নংগীঁতরই বিশেন্ভাবে আ.লোগন। করেছেন । যাতে মনে হয় প্রাচীনকালে যাগযজ 
ও উপাসনাদি ছাড়া ষাঁবতীযম় সংগীত নাটকের জন্তই অভিপ্রেত ছিল। 


বহির্গীত ূ 

যে গান রঙ্গের বহিরে গাওয়া হয় তাই বগিগাত। ভরত এর পরিচয় প্রসঙ্গে 
বলেছেন যে, রঙ্গপীঠের বহির্ভাগে ষবনিক! উত্তোলনের পরে আসারিত, বর্ধমান 
প্রভৃতি যে সকল গান করা হোত সেগুলিকে বলা হোত বহিগাতি। প্রাচীন 
স্তেতভর অনুকরণে এর স্থষ্ট তাই এতে কতগুল অর্থহীন শব্দের সমাবেশ থাঁকতো 
এবং প্রধানত চচ্চংপুট ও চাচপুট ( এ ছুটি যথাক্ষর, দ্বিকল ও চতুফল ভেদে তিন 
শেণীতে বিভক্ত ছিল ) তাল ব্যবহৃত হোত । 

অভিনবগ্ুপ্ত এই প্রসঙ্গে বলে ছন যে, পূর্বরঙ্গ-বিধানের প্রথমার্ধে শু অক্ষরের 
মাধ্যমে আসারিত গীতির প্রয়োগ কর! হোত এবং দ্বিতীয়ার্ধে স্তোভকপদের মাধামে 
আদসারিত গান করার নাম ছিল বহিগাঁত ; তারপরে কৃতপ শ্রেণীকে একত্রিত করে 
বনিক উদ্ঘাটন করার পরে নৃত্য ও মদ্্রকার্দি গান কর হোত। 


চতুবিধগীতি 
নাটকে প্রযুক্ত ঞ্রবাগাঁন প্রনঙ্গে ভরত বলেছেন যে, অংশাদিযুক্ত জাতিরাগঞগচলি 
তিনটি খুত্তি এবং মাগধী, অর্থনাগধী, সম্ভাবিত ও পৃথুল। এই চতুবিধ গীতির সঙ্গে 
প্রয়োগ করা হোত। এগুলি বর্ণ, অলংকার, পদ, ধাতু, লয় প্রভৃতি উপাদান বিশিষ্ট 
ছিল। বিভিন্ন বৃত্বিতে যে গান কর! হয় তাকে মাগধী ঃ অর্ধকলা বিশিষ্ট হলে অর্ধ- 
মাগধী) গুরু অক্ষরযুক্ত হলে সম্ভাবিত! এবং লঘু অক্ষর যুক্ত হলে পৃথুল! বল হোত। 
মগধ ব| বিন্্ভ দেশ থেকে নাকি এগুলির আমদানী । তবে যেখান থেকেই 


২৯২ সংগীত মনীষ! 


প্রবর্তন হোক না কেন এগুলির প্রচলন যে ব্রহ্মা বা সদাশিব ভরতের সময়েও ছিল 
তার প্রমাণ পাওয়। যায়। হ্ুতরাং এগুলি গান্ধর্ব শ্রেণীর গান। 


আসারিত 

আসারিত গীতির পরিচয় প্রসঙ্গে ভরত মুখ, গ্রতিমুখ, দেহ ও সংহার এই অঙ্গ- 
গুলির উল্লেখ করেছেন । তিনি বলেছেন যে, বহিগাঁত হিসাবে 'াঁসারিত, বর্ধমানক 
(বর্ধমান ) প্রভৃতি গীতির ব্যবস্থা থাকতে । বর্ধমান” আসারিত থেকেই স্থষ্ট এবং 
আসারিত অপরান্তকাদির মতে! অক্ষর, দ্বিকল, চতুষণল ভেদে ছিল তিন রকম। 
মা্ভেদে তিনি ছয় রকম বর্ধমান গীতিরও পরিচয় দিয়েছেন। এই গীতিগুলি 
সব নাটকের জন্তই অভিপ্রেত ছিল। 

মতঙ্গ এই প্রসঙ্গে বলেছেন যে, আসারিত গীতিতে নাটকের মুখে, ব৷ গ্রস্তাবনায় 
“মধ্যম”, গ্রতিমুখে খিড়জ', দেহে বা গভে 'সাধারিত' অবমর্শে পঞ্চম, সংহারে 
“কৈশিক' এবং পূর্বরঙ্গে 'ষাড়ব' গ্রামরাঁগ গাওয়ার রীতি ছিল: অর্থাৎ তিনি নাটকের 
ছয়টি অঙ্গ বা! সান্ধর উল্লেখ করে ছয়টি গ্রামরাগে গীতিগুলি গাওয়ার কথা বলেছেন। 
এই প্রথা নাকি ব্রহ্মাতরত রচিত আদি নাট্যগ্রস্থ থেকে সংগৃহীত । 

হরিবংশ পুরাণাদিতে আসারিত নৃত্যের উল্লেখ পাওয়া যায়। “আসা রত” অথে, 
অভিনয়ে অঙ্গ হিজাবে নৃত্যব্রিয়াবিধি, একে “চিত্রতাগুব”ও বলা হোত । এই বিধিতে 
প্রথমে নর্তকীর প্রবেশ, তারপরে অভিনয় প্রদর্শন, তারপরে তাল ও ছন্দ অনুযায়ী 
 অঙ্গহার প্রয়োগ এবং পরিশেষে দেঁবত। চিহুরূপ নৃত্য প্রদর্শন । এই চারটি নৃত্যক্রিয়া 
নাকি অভিসার অনুষ্ঠানে প্রশ্নোগ করা হোত। 

আবার গীত, বাছা ও নৃত্যের সঙ্গে তালরক্ষা করার নাম আসারিত এবং 
নানাবিধ তাল প্রয়োগের ব্বীতির নাম আসারি৩বিধি। আসারিতাবধিতে কলাঁপাত 
হিসাবে শম্যাদি তালের প্রয়োগ থাকতো । 

দেবতাদের গুণ ও মহিমাকীর্তন করে গান করার নাম 'গীতবিধি' এবং রঙ্গগীঠের 

চতুর্দিকে লোকপালদের বন্দনাগীতি করার নাম ছিল “পরিবর্তন । 


ছালিক্য | 
ছালিক্য গাঞ্র্ব শ্রেণীর নিবদ্ধ গান। খৃষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতাবীর হরিবংশ পুরাণে 
সাংগীতিক উপকরণ হিসাবে হন্লীসক নৃত্য, ছালিক্য গীত নৃত্য ও ত্রীড়! প্রভৃতির | 


প্রাচীন সংগীত ২৯৩ 


উল্লেখ পাঁওয়। যাঁয়। অনেক স্ত্রী-পুরুষ মিলে একসঙ্গে নৃত্য ও বাগ্যার্দি সহযোগে 
এই গাঁন করতো। এই অনুষ্ঠানে ছয়টি গ্রামরাগ, বিভিন্ন তাল তথা ধাতু ও মাতুর 
সমাবেশ থাকতো । বর্তমান 'রাগমালা' সম্ভবত এর থেকেই উদ্ভাবিত । আবার 
অনেকে মনে করেন খুষ্টপূর্ব সমাজের ছালিকাগানই পরবর্তীকালে রূপক নামে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। 

ছাঁলিক্য গান যুক্ত খেলার নাম ছিল ছাঁপিক্যক্রীড়া । প্রাগীন সংস্কৃত সাহিত্যে 
অনংখ্য প্রকার ক্রীড়ার উল্লেখ আছে, যার অধিকাংশ নৃত্য ও গীত সহযোগে অনুষ্টিত 
হোত । যেমন, জলব্রীড়া, ছালিক্াত্রীড়া, রাসক্রীড়া, নৃত্যক্রী ডা, নাট্য ক্রীড়া, বংশ- 
নৃতা, ইন্দ্রধ্:জাত্সব, েবষাত্রদি মূহাত্সব, হোলিকামহোত্নব,বপন্তোত্সব প্রভৃতি । 
অনেক স্ত্বীগণ পরিবুত হয়ে ছা'লক্য নৃত্য এবং ছালিক্যক্রীড়। অনুষ্ঠিত হোত। 


কৃতপ বিন্যাস 


বিভিন্ন বাগ্বস্থার্দির সমাবেশ করে নৃত্য বা নাট্যোপযোগী আসর তৈরী করাকে 
কৃতপবিস্যাস বলে। ভরত তত, আনদ্ধ এবং নাট্য এই তিনরকম কৃতপ স্বীকার 
করেছেন, য! উত্তম, মধ/ম ও অধম পাত্রতেদে তিনি শ্রেণীতে বিভক্ত ছিল। অবস্ত 
ভরত গায়ক ও বাদকবুন্দের সমাবেশ, অভিনয়ের অঙ্গ হিসাবে বাছ্যস্ত্রাদির সমাবেশ 
বা সমবেত রূপ প্রভৃতি নাঁনারকমে কৃতপের ব্যাখ্যা করেছেন। তবে “চতুধিধং 
আতোগ্যং কৃতপং” এই বাক্যটিকেই এর আসল বর্ণনা বলা যায়। এখানে তিনি 
বৈপাঞ্চিক বীণাবাদক, বংশীবাদক, মুদজ, পণব ও দছুর বাদক প্রভৃতি শিরীদের 
সমাবেশকে কৃতপ ংলেছেন। 


আশ্রাবণাবিধি 


আঙআাবণাবিধি বলতেও নাট্যের উপযোগী করে বাচ্যমন্ত্রগুলিকে সাজানো 
বোঝায়। আতোগ্ভ বা আনবন্ধ শেণীর বাগে রঞ্জনাশক্তি স্থষ্টুর জন্তই আশ্রাবণা”- 
বিধর সাথকতা! ৷ 


শুফুবাঞ্চ 


তরত যন্ত্রসংগীতকে শুষ্ক বা! নিগাঁতবাগ্ঘ বলেছেন। নৃত্য বা গীতাদির বিরাষ- 
কাপে এর প্রয়োগ হোত। বর্তমানে যাঁকে বল। হয় আবহসংগীত (0919158৮)। 


(১৬শ শতাব্দী 


টা নর 
রা গুণ সমুদ্র) 


সেনখ ত্রাহ্মণী ) 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ! 
চতুর্থ পরিচ্ছেদ 
ভানসেনের বংশ (১) 
স্বামী হরিদাসের শিষ্য-_*তানসেন + প্রেমকুমারী ( হহ 
(১৪৮০-১৫৫ ) ( ১৫২০-১৫৮৫ ) 
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হাসন খাঁ ( সফেদ দেও । 


স্ সেন 
সোহন সেন 
হধীন সেন্‌ 


বিঃদ্রঃ নাম-ইকাতা-বিভ্রাট | 
মুসলমানী নামের একতার জন্য সংগীতের ইতিহাসে যে জটিলতা দ্েখ। যায় সেকথা অনেকেই 
জানেন। একই নামের বন সংগীতজেের সন্ধান ভিন্ন ভিন্ন সময়ে বিভিন্ন স্থানে পাওয়া যায। যাদের 
সময়কাল এবং সংগীতের বিষয় সম্পর্কে নান? (বত্রান্তিকর তথ্য পাওয়া যায়, এই পরিচ্ছেদে মেই 
সকল বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য রেখে নুষ্ঠু এবং নির্ভুল তথ্যাদি সংকলনের আগ্রা” চেষ্টা! করা হয়েছে। 
গ্রন্থকার । 


২৯৫ 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। 
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২৯৬ সংগীত মনীষ! 


১। স্বামী হরিদাসের শিষ্-_-গোপাললাল, তানসেন, দিবাকর পণ্ডিত, 
বৈজুবাওরা, মহারাজ সমোখন সিং, মন রায়, রাজ! সৌর সেন, রামদাস, 
সোমনাথ । 

২। জাফর খা'র শিষ্া--বাহাঁছুর সেন, মহারাজ! বিশ্বনাথ সিং ( রেওয়া )। 

৩। প্যার খা"র শিষ্য--আনন্বকিশোর ( বেতিয়! ১, গুরুপ্রসাদ মিশ্র, কুতুব- 
বক্স, নবাঁধ হুসমং্জঙ্গ (টংক ), বখতাওয়র জী, বাহাছর সেন, 


শিবনারায়ণ মিশ্র । 

৪। বাসৎ খা'র শিশ্ব__কাশিম আলী, নিয়ামতুল! খা (ব্বরোদ ) রাজ 
হরকুমার ঠাকুর । 

৫। ঠ্হদর খাঁ"র শিষ্তু--নবাব আলী নকৃকী খা (নবাব ওয়াজে? আলীর 
দেওয়ান )। | 


৬। বাহাছুর খা" শিষ্য -- গদাধর চক্রবতা ( বিষুরপুর )। 

৭। বাহাদুর সেনের শিষ্য-আপীহোসেন, ইনায়ত হোসেন ও মহম্মগ 
হোসেন খা (সহসবান ), উজীর খা ও নবাব হৈদদর আলী খা! 
( রামপুর ), গোলাম নবী, পান্সালাল বাজপেয়ী ( সেতার), বুনিয়াদ 
হোসেন (গান )। 

৮! আলী আহমদ খার শিশ্ব-মছুননি বৈদ্য, তারাপ্রসাদ ঘোষ, নন্নে খা, 
পান্নালাল জৈন, প্যারে নবাব খা ( পাটন! ), মিঠাইলাল, মীর সাহেব 
( জলম্ধর » রামশেবক মিশ্র । 

৯1 মহম্মদ আলীর শিষ্ত-_কানাইলাল টেঁড়ী (গয়া), গিরিজাশংকর 
চক্রবর্তী, ঠাকুর নবাব 'আলী খা (ছম্মন সাহেব ) নবাব হামিদ আলী 
( রামপুর ), বিহাঁরীলাল পাঁগু (গয়), ব্রজেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 
( রবাব, স্থরশৃঙ্গার ), সওকৎ আলী এ! ( রবাব স্থ্রশূঙ্গার )। 

১*। জাদিক আলীর শিষ্য চিস্তামনি বাপুলী (সুরশুঙ্গার ), পান্নালাল 
বাজপেয়ী (সেতার ), কাশিম আলী, অজ্ুর্ন বৈছ্ধ, নিসারআলী, 
মহেশচন্্র সরকার (বীণ )। 

১১। নিসার আলীর শিষ্যু-_-উজীর খা! (রামপুর ) ( বাব, বীণ, হুরশূঙ্গার ), 
অঙ্ভ্নি বৈদ্য, পান্নালাল বাঁজপেয়ী ( সেতার )। 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ! ২৯৭ 


১২। কাশিম আলীর শিশ্(--গনেশ বাজপেয়ী* মহেশচন্দ্র সরকার, মিঠাইলাল, 
যছুনাথ ভট্টাচাধ ( যদুতট্ট )। 

১৩। সওকৎ আলী খা! অতি গুণী যন্ত্রী ও গায়ক। ইনি “সেনী গীতিমাঁল1” 
নামক (৬ খণ্ডে সম্পূর্ণ) গ্রন্থ রচনা করেছেন । 


তানসেনের বংশ (৫২) 


১। মসীদ খা 
টিনা 


| | 
সুখসেন নূরসেন বাহাদুর সেন ০ খাঁ 
সুখ সেন দুলহে খাঁ 
| নানি | 
রাহম সেন+কন্যা হৈদর বক্স 

|. 0] | ভি রা] 

ন্যামং সেন ২। অমৃত সেন কন্যা+উজীর খা মম্মু আলম 
(১৮১৩-৯৩ ) | 


১22 [০ 
৩ হাল ৪1 আমীখা হাফজখা কারম থা 
?-১৯১৫ ৃ 


| সস মত সপ সপ সস 


| 
কন্যা কন্যা 'ফিদাহোসেন ফজল হোসেন 


১। মসীদ খাঁর শিষ্য--বংশধরেরা এবং গোলাম রেজ! খা । ইনি মসীতখানি 
ও রেজাখানি বাজ প্রবর্তন করেছিলেন এইরূপ কধিত আছে। 

২। অমৃতসেন অতি গুণী সেতারী ছিলেন। বংশধরদের ছাড়া ইনি 
আচার্ধকে সেতারে তালিম দিয়েছিলেন। 


৩। নিহালসেন অমৃতসেনের দত্তকপুত্র এবং গুণী সেতারী ছিলেন। এর ছুই 
কল্তাকে আমীর খার ছুই পুত্র বিবাঁহ করেন। 


২৯৮ সংগীত মনীষা 


৪। আমীর খী'র শিষ্:--বংশধরেরা এবং ৫। বরকতুল্লা ( সেতার )। 

&। বরকতুল্ল! খা'র শিহ্ক-৬। আশিক আলী খা! ও ৭। মুস্তাকআলী 
খ।( সহসবান )। 

৬। আশিক আলী খা'র শিষ্ব-_-অমিয় গোপাল ভট্টাচার্য, গোপীনাথ 
গোস্বামী । 


৭। মুস্তাক আলীর শিষ্ব--অরুণকুমার চট্টোপাধ্যায়, অশোক ঘোষ, দেবব্রত 
চৌধুরী, নিখিল বন্দোপাধ্যায়, নিতাইচন্্র বন্থ, নির্মলকুমার গুহঠাকুরতা, 
নৃপেন্্রনাথ গুহ, ফটিক চ্যাটাজাঁ, হরেক্রকাস্ত লাহড়ি চৌধুরী । 


তানসেনের কন্যাতংশ 


তানসেন মহারাজা সমোখন [সং ( বীণকার ) 


| 
সরস্বতী+বড়ে নৌবত খা (মিশ্র সিং) 
( টা | 


তক. এ, ক স্পা ০ শি শি পাশা 


| | 
শের খাঁ হোসেন খাঁ 


অসত খাঁ 


পদ পাপ পিশীশিসাসপসপপানপাাশ তি আপাত স্পা 


| 
আসত খাঁ সানী লাল সানী 


| | 
মহাবং খাঁ ১1 নিয়ামত খাঁ । সদারঙ্গ ) 
( ১৬৭০-১৭৪৮ ) 


০ 


| 
ফিরোজ খাঁ ' আদারঙ্গ / তুপং খাঁ। সহারঙ্গ ) 
| 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণা ২৯৯ 
ভুপৎ খাঁ কা ) 


| | 
টি প্যার খাঁ ( অঙ্গলীকট ) 


2 7 
ছোটে নৌবাত খাঁ (রসবীণ খাঁ) ২। নিল শাহ 
(রঙ্গারঙ্গ ) (রামপুর ) 


সস প্রবাস 


"৮ আসন উপ 


| 
কন্যা ৩। রী খাঁ+কন্যা 


- 


[ই 
৪। আমীর খাঁ+কাঁশম আঁলর ভাগ্ন ৫ । রাহম খা 
(তানসেন পত্র বংশ) 


সপ রর পপ সানা 


৬। উদ্জীর খাঁ! ১৮৬০-১১২৭ ) ফেয়ালণ ( ফেয়াদ ) খা 








শত াপাপপশ্াশটীশা শি শপ পাগলা পাশা 


| | 
নাঁজর খাঁ (প্যারে মিঞা ) নাসির খা ৭। সগর খা 
( ইনি ) 








| 5575555 ॥ 
ষাম্মন খা ৮! দবীর খাঁ (১৯০৫-৭২) দিলদার খাঁ 
সব্বীর খাঁ 


১। জদারঙ্গের শিল্ক-_কাওয়াল বালকদ্য় (ধারা সম্ভবত গোলামরসথল 
ভ্রাতৃদ্বয়ের পূর্বপুরুষ ), মনরঙ্গ । 

২। নির্মলশাহের শিষা-_-ওমরাও খ! (পুত্র ), জাফর খা, মখখন খা, প্যার খা, 
বাসৎ খা, বন্দেআলী খা, মুরাদ খা, ১১। খলিফা মহম্মদ জমা, শক্কব্ত 
খা, সাহেবদাদ থ।। 

ও। ওমরাও খা'র শিষ্যা-কুতুববকৃস (তানেরস খ1) ( দিলী ), গোলাম 
মহম্মদ খা ও তৎপুত্র সাজ্জাদ মহম্মদ খা হসমত্জঙ্গ থা (বান্দার 
নবাব )। 

৪। আমীর (খাঁর শিহ্য--ফিরীহোসেন ( সেকেন্দ্রাবাদ)ঃ বুনিয়াদ হোসেন, 
মহম্মদহোসেন। 


হটি৬৩ 


. সংগীত মনীষ। 


৫ | রহিম খা'র শিশ্ক--অসগর আলী খঁ, উজীর খ1। 


শ। 


৯। 


উজীর খা'র শিশ্ক--আলাউদ্দীন খা, আব্দার রহিম, তারাগ্রসাদ ঘোষ, 
নাসির আলী, মহম্মর হোসেন, ৯। প্রথমনাঁথ বন্দোপাধ্যায়, দবীর খাঁ, 
বাদবেন্দ মহাপাত্র, সৈয়দ ইব্বন আলী, ১*। হাফিজআলী, পপ্ডিত 
ভাতখণ্ডে, হামিদ আলী ( রামপুরের নবাব )। 

সগীর খাঁর শিষ্_ ক্ষেমেন্ত্রমোহন ঠাকুর, জ্ঞানগ্রকাশ ঘোষ, বীণাপানী 
মুখোপাধ্যায়, বীরেন্্রকিশো'র রায় চৌধুরী । 

দ্বীর খা'র শিশ্য-_অজিত মুখাঁজাঁ, কালীদাস সান্গ্যাল, ক্ষেমেন্জরমোহন 
ঠাকুর, জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ, জয়কু সান্যাল, জিতেন্্রমে'হন সেনগুপ্ত, 
জ্যোতিষচন্ত্র চৌধুরী, নন্দগোপাল বিশ্বাস, ভঃ তৃণ! পুরোহিত, ভঃ দীন 
রায়, ডলি দে, বিপিনচন্দ্র দাস, বীণাপানী মুখোপাধ্যায়, বীরেন্্রকিশোর 
রায়চৌধুরী, বীরেন্দ্র বন্দোপাধ্যায়, বীরেন্্র মুখোপাধ্যায়, মমতা! মৈত্র, মায়া 
মিত্র, মায়া রায়, রাঁজ। রার, রাধিকামোহন মৈত্র, শেখর হালদার, শ্যামল 
চ্যাটাজঁ, শৈলেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়, নিতাই রায়, মধু চিনচানি, সন্তোষ 
বন্দোপাধ্যায় । 

প্রমথনাথের শিশ্-_কুমুদেশ্বর মুখোপাধ্যায়, গিরিজাশংকর চক্রবর্তী, 
জিতেন্দ্রনাথ মিত্র, নুসিংহ প্রসাদ মুখোপাধ্যায় € জামাতা ), বিমলাপ্রপা? 
চট্টোপাধ্যায়, মোহিনীমোহন মি, যতীন্দ্কুমার চক্রবর্তা, শচীন্দ্র মিন্ত 
শীতল মুখোপাধ্যায়, সন্তোষ কুমার স্থর 

হাফিজ আলীর শিবা কুমার জগন্নাথ মিশ্র, কিষণচাদ্দ বড়াল। 

খলিফ' মহম্মদ জম! ছিলেন নিলশাহ ও খলিফা রমজাণীর শিশ্ু। ইনি 
অতি গুণী গায়ক্ষ, বীণকার, রবাবী ও সেতারী ছিলেন । ইনি সাহারান- 
পুরের অধিবাসী ও বাহাছুরশাহ জাফরের দরবারে নিযুক্ত এবং উদয়পুর 
ঘরাণ! গ্রতিষ্ঠাতারদের অন্যতম ছিলেন। 


৩৩ ৩ 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ! 
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৩০২ 


১। 


২। 


৪ | 


৫ । 


চা 


থ। 


৮ | 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণা ৩৯৩ 
গোয়ালিয়র ঘরাণার বৈশিষ্ট্য : 


১। খোঁল। আওয়াজ তথ! জোরদার গীতরীতি। 
২। ঞ্ুপর্দ অগেের খেয়াল। 

৩। সরল সাপট ত'নের প্রাধান্য । 

৪| বোলতান 'প্রয়োগকাঁলে লয়কারী। 

«| গমকের প্রয়োগ বৈশিষ্ট্পূর্ণ । 


গোলাম রহ্ৃল ও মিঞাজানি অতিগুণী গায়ক এবং তৎকালীন 
ংগীতাকাশের চন্ত্রহূ্যরূপে স্বীকৃত ছিলেন। এঁর! লক্ষৌর রাজদরবারে 

স্থপ্রতিষ্ঠিত ছিলেন। 

গোলাম নবী পিতা ও বাহাছুর সেনের কাছে তালিম পেয়েছেন। এরর 

শিষ্য গম্মুও অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। ধার শিষ্য শাদী খাও গুণী 

শিল্পী ছিলেন, কিন্তু তার সম্পর্কে বিশেষ কিছু জান! যায় না। বেনারসের 

মনোহর, প্রসিদ্ধকেও ইনি সঙ্গীত শিক্ষা দিয়েছেন বলে শোন! যায় । 

শন্ধর ও মৃধখন গোলাম রম্থল, মিঞাজানি ও নির্মল শায়ের শিশ্ত এবং 

গুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। এরা বংশধরদেরই তালিম দিয়েছেন । 

বড়ে মহম্মদ খা! অতিগুণী সংগীতঙ্ু ছিলেন। হন্দ, খাঁ, হস্থ্য খা, ও 

নখ, খা"র মতে। অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এরই তববাবধানে স্কট । 

কার্দিরবন্স ও আব্দল্লা খ। অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং ভিনকু।জরাও সিদ্ধিয়ার 

ঘরবারে সু প্রতিষ্ঠিত ছিলেন । 

নখন খ। ও পীরবক্স গোয়ালিয়রের মহারাজ! দৌলতরাঁও সিদ্ধিয়ার গুরু 

এবং দরবারী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। 

মুবারক আলী অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং অলবরের মহারাজা! শিবদিন 

সিংয়ের দরবারে সুপ্রতিষ্ঠিত ছিলেন। এ'র কোন প্রত্যক্ষ শিষ্য ছিল ন! 

বটে, কিন্তু এর সংস্পর্শে এসে ধারা জ্ঞানার্জন করেছেন তাদের মধ্যে 

আগ্রার নখন থ1 ও অন্দোলির আল্লাদিয়! ধ1 উল্লেখলোগ্য। 

হদ্দ, খাঁর শিষ্য--ইনায়ত হোসেন (জামাতা) নিসারহোসেন 

(ভ্'তৃষ্পু), ছোটে মহম্মদ ধ1| ও রহমত থ। (পুত্র), মেছদীচোসেন 

( পৌত্র ), পর্ডিত দীক্ষিত, পণ্ডিত বালাগুর, পণ্ডিত যোনী, বালরুফ বয়! 


৩০৪ সংগীত মনীষা 


( ইচলকরংজীকর ), ইমদাদ খা, রন্নে খা, নজীর খা গোপাল চক্রবর্তী 
( হুলোগোপাল ), সাহেবদাদ খ1। 

৯। হঙ্গ্যু া'র শিষ্য-_হুলোগোপাল, বিশ্বেশ্বর মুখোপাধ্যায়, সাহেবদা? খা, 

হরকুমার ঠাকুর । 

নথ, থা?র শিশ্যু-নিসার ছোসেন (পুত্র ), লক্ষীকাস্ত ভট্রাচাধ। 

১১। নিসার হোসেনের শিন্ত--ভাউরাও যোশী, রামকৃষ্ণ বুয়াবার, শংকর রাও 
পণ্ডিত, হরদেকর। 

১২। মেহদী হোসেনের শিষ্ক_-১৩। বলদেওজী পুষ্ওয়ালে, মোঘুবাঈ । 

১৩। বলদেপজীর শিষ্যা_-১৪। ভঃ স্মতী মুটাটকর। 

১৪। ভঃ স্থুমতী মুটাটকরের শিশ্য --অমলদাশ গুপ্ত। 


১০ 


গোক্বালিষর (স্বরোদ ) ঘরাণ (২) " 
১। বন্দেগী খাঁ বাঙ্গাস 





( সবরাদ ) 
ষ্টার খাঁ 
| | | 
হোসেন আলা মুরাদ আলা ২। ননেখা 
অসগর আলণ ৩। আব্দুল্লা খাঁ (শিষ্য 
&। আমীর খাঁ+ 
ছোট দল্ী খাঁর কন্যা | 
| . | | 
মনন খাঁ ৪! হাফিজ আলা খাঁ নব্বু খাঁ 
(১৮৮৮-১৯৭২) | 
আহমদ খাঁ ৰ আহমদ আলা খ 
টি ক 7 
মুবারক আলী রহম আলা আমজাদ আলী কন্যা কন্যা 


১৯৪৬- 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। ৩০৫ 


১। বন্দেগী খ1 কাবুল থেকে ঘোড়ার ব্যবসা উপলক্ষে ভারতে এসেছিলেন, 


| 


২৬ 


সঙ্গে ছিল প্রিয় স্বরোদ যন্ত্রটি। কারু মতে ইনিই ভারতবর্ষে স্বরোদ 
প্রচলন করেন। এর পুত্র হক্দাদ খ। অতিগুণী শ্বরোদীয়! এবং 
গোয়ালিয়রের রাঁজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন । 
নন্নে খা! অতিগুণী স্বরোদীয়া ছিলেন এবং বংশধরদের উত্তম শিক্ষা 
দিয়েছেন। 
আব্দ,ল্লা খ| মূরাদ আলীর শিষ্য এবং অতিগুণী স্বরোনীয়া ছিলেন। এর 
শিষা- _বংশধরের। এবং ব্রজেন্ত্রকিশোর ও বীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী । 
হাফিজ আলী খ' বিশ্ববিখ্যাত স্বরোদীয়া এবং গোয়ালিয়র ও রামপুর 
রাজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন। বংশীয় গুরুজন ছাড়া ইনি গণেশীপ্রসাদ 
চতুর্বেদী ও রামপুরের উজীর থা"র কাছে তালিম পেয়েছেন । এর শিষ্য-_- 
পুত্রের, কুমার জগৎ নারায়ণ মিক্স ও বিষণচাদ বড়াল। 
আমীর খ! অতিগুণী ব্বরোঁদীয়া এবং রাজসাহী জমিদার পরিবারের 
ংগীত গুরু ছিলেন । এর শিষ্ঠ-_-আশুতোষ কু; কুমার জগৎ নারায়ণ 
মিত্র, তিমিরবরণ ভট্টাচার্ধ, নৃপেন্্রকুষ্ণ মিত্র, পান্নালাল রায় চৌধুরী, 
বিশ্বনাথ চক্রবর্তাঁ, শীতলচন্ত্র মুখার্জী, রাধিকামোহন মৈত্র । 


সংগীত মনীষ। 
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ভারতীয় সংনীত ঘরাণা ূ্‌ ৩০৭ 


কাদিরবক্প ছিলেন দিলীর নিকটবতী ডাসন! নামক স্থানের অধিবাসী 
এবং দিলী রাজারবারের সংগীতজ্ঞ। ইনি নাকি কৌড়িওয়ালে মস্তক 
নামে এক অতিগুণী সংগীতজ্জের বংশধর । 

কুতুব ছিলেন পিত1, অচপল এবং তানসেন বংশীয় ওমরাও খাার শিষ্য । 
ইনি অতিগুণী গায়ক ও সেতারী ছিলেন। এর শিশ্ত-_আব্দজা খা, 
আলীবকৃস ও ফতেআলী (পাঞ্জাব ), ইনায়ত হোসেন (সহুসবান ), 
পুত্র, ভ্রাতু্পুত্র ও জামাতাদ্বয় 'এবং মহ্মুদ খ ( দরশপিয়া )। এছাড়া 
সারেঙ্গীবাদক উজাগর সিং ও ননহীবাঈ, প্রমুখও তালিম নিয়েছেন । 
কুতুব আলী ছিলেন সেকেন্্রাবাদের অধিবাসী এবং অতিগুণী গায়ক । এর 
সম্পকে অন্যান্ত তথ্যাদি সঠিকভাবে না জানা গেলেও ইনি যে হদ্দ, খা, 
তানরস খা, মহম্মদ আলী প্রমুখের সমসাময়িক তথা সমান মধাদার 
সংগীতজ্ঞ ছিলেন সেকথা জানা যায়। রমজান খ রঙ্গিলের পরে 
সেকেন্দ্রাবাদে ইনিই ছিলেন শ্রেষ্ট গায়কশিল্পী, এইরূপ কথিত আছে। 
ওমরাও থখ। অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং ইন্দোর, গোয়ালিয়র, হায়দ্রাবাদ 
প্রভৃতি স্থানের সভাায়ক ছিলেন। বংশধরদের ছাড়া ইনি আব্দ,ল 
আজিজ থশাকে তালিম দিয়েছেন । 


সেকেক্দ্রাবাদ (রঙ্গীলে) ঘরাণ। 
১। ইমাম খাঁ ? 


21254 
২। জহর খাঁ | 
(গায়ক) 9৪7 রমজান খা সুজন খাঁ 


| (মিঞা রঙ্গীলে ) ূ 


৩। আলতাফ হোসেন 


| 
& 1 মহম্মদ আলণ খাঁ ৬ 


। আমার খাঁ 
( 2-১৮৯০ (2১৮৬০ ) 
| 000 1 
সবদর হোসেন খাঁ+ [ফিদা হোসেন খাঁ 
গোলাম আব্বাসের কন্যা (£-১৯২১) 


৭। ফৈয়াজ হোসেন খাঁ+ মহবুব খাঁ”র কন্যা 
( ১৮৮৯-১৯৫০ ) 


৩০৮ 


সংগীত মনীষা 
৮। রহমত-ল্লা খাঁ 
| [ | 
অজমত:ল্লা হাঁজ কফায়তুল্প:. ৯ কুদরুতূল্লা 


(গায়ক ) (1-১৯২০) 
( হায়দ্রাবাদ ) 


১০। মহম্মদ আলী খাঁ 
(হায়দ্রাবাদ ) 
(2১৯২৫) 





পপ আর 


১০। বদরুজ্জমা মহম্মদজমা 


৬। 


৭ | 


(2১৯৩৯) 
হায়দ্রাবাদ 


এ 

ইমাম থ1 সেকেন্জ্রাবাদ নিবাসী এবং উত্তম ঢো»। খাদক ছিলেন । 

জহুর খ। বংশীয় গুরুজন ছাড়! তানরস খ' ও ম5বুব খাঁর কাছে তালিম 
পান। ইনি অতিগুণী গায়ক শিল্পী ছিলেন । 

আলতাফ হোসেন পিতার কাছে তালিম পান। এর শিষ্ত অজমৎ 
হোসেন খ1 ( ভাগ্নে, অত্রোলি )। 

রমজান থ1] অতোৌলির ইমাম রকৃসের শিশ্ঠ এবং বুলন্মশহরের অধিবাঁসা 
ছিলেন। রঙ্গীলে ছদ্মনামে ইনি বহু সংগীত রচমা করেছেন । সংগীত 
রচনায় ইনি প্রায় সদ্দারজ্ের সমকক্ষ ছিলেন, এইরূপ কথিত আছে! 
মহম্মদ আলী খ1 অতিগণী সংগতজ্ঞ ছিলেন । ইনি বংণীয় গুরুজন এবং 
ইমামবকৃসের কাছে তালিম পেয়েছেন। ইনি জয়পুর, অলবর, বুদ 
প্রভৃতি রিয়াসতের দরবারী গায়ক থাকার পরে ঝালরাপটনের রাজ- 
দরবারে নিযুক্ত হন এবং সেখানেই এর মৃত্যু হয় | 

আমীর খ। অতগ্তিণী গায়ক শিল্পী ছিলেন। এর ঝণ্ঠম্বর অত্যন্ত সমু 
ছিল। তাই ঈর্যাবশত কেহ একে সিন্দুর খাইয়ে গল! নষ্ট করে দেয়। 
পরে হজরত মথদুম সফরুদ্দীনের ( বিহার ) দরগায় দু'বছর প্রার্থন। করার 
পরে আবার নাকি তার কণ্ঠস্বর তাল হয়ে ষায়। 

ফেয়াজ হোসেন সংগীত শিক্ষা, পান মাতামহ গোলাম আব্বাস, শশুর 


৮ 


৯। 


১৪০ 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণা ৩০৯ 


মহবুব খ1 এবং খুললতাত ফিদাহোসেনের কাছে । ইনি অতিগুণী গায়ক 
শিল্পী ছিলেন। এর শিষ্-_-অজমৎ হোসেন? আতাহোসেন, এম. এম, 
কুড়ওকর, ক্ষিতীশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়, দিলীপটাদ বেদী, ক্ষবতার। যোশী, 
ননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায়, রতনজনকর, সরাফৎ হোসেন, সুনীল বস্থ, 
মোহন সিং, কে. এল. আায়গল, বিলায়ত হোসেন ( আগ্র! ), স্বামী 
বল্লভদাস, বশীর খা] ( অত্রোলি )। 

রহ্মতুল্ল! বুলন্দমশহর ( সেকেন্দ্রাবাঁদ ) নিবাসী ছিলেন। ইনি তাণরস 
খাঁ, হদ্দ, খ প্রমুখের শি্ত এবং অতিগ্তণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন । 

কুদরুতুল্লা অতিগ্রণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন । ইনি উত্তম কাওয়ালি গাইতেন 
এবং মীর মহবুব আলী নিজামের দরবারে (হায়দ্রাবাদ ) নিযুক্ত ছিলেন। 
বদরুজ্জমা ও মহম্মদআলী অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং হায়দ্রাবাদ রাজ 
দরবারে নিধুক্ত ছিলেন । 


সংগীত মনীষ। 
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এই12 এইই । ৭ 


লেন। বংশধরদেরই 
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১। আলীবকৃস ও মহবুব বক্‌স অতিগুণী গায়ক |শ্লী ছি 


লিম দিয়েছেন । 


২। ইনায়ত হোসেন অতিগুণী গায়ক শিল্পী এবং রামপুর দরবারে নিযুক্ত 


এরা তা 


৩১২ 


৫ 


৭ | 


৮ 


১১। 


১২ | 


১৩ | 


সংগীত মনীষা 


ছিলেন। বংশীয় গুরুজন ছাড়া ইনি হদ্দখ, বাহাদুর খ1 ও তানরস 
খা"র কাছে তালিম পেয়েছেন! এর শিষা-__-আলীহোসেন, খাদিম 
হোসেন, ছজ্জু খা, নজীর থা, নিসার হোসেন, বশীর খা, মহম্মদ হোসেন, 


মুস্তাক হোসেন, রামরুষণ বুয়া, শিবসেবক মিশ্র, ১৩। হাফিজ খা 
( গুড়য়াণী ) ( মহীশুর ) ফিদাহোসেন ( বড়োদা )। 


আলীহোসেন ও ৪ । মহম্মদ হোসেন অতিগুণী বীণকার এবং রামপুর 
দরবারে নিযুক্ত ছিলেন এ র! বংশীয় গুরুজ্ঞন ছাড়া কুতুববক্সের (তানরস) 
কাছে তালিম পান এবং তীর দুই কন্যাকে বিবাহ করেন । 

মুস্তাক হোসেন অতিগুণী গায়ক শিল্পী এবং নেপীল, হায়দ্রাবাদ ও 
রামপুর রাজদ্রবারে নিযুক্ত ছিলেন। ইনি পিতা, মাম! পুত্তন খ! ও শ্বশুর 
ইনায়ত হোসেনের কাছে তামিল পান। তাছাড়া রামপুরের উজির খর 


কাছেও ইনি তালিম পেয়েছিলেন । এঁর শিষ্য--পুত্রেরা, জামাতা এবং 
গোলাম সাদিক খ", মুজদ্দত নিয়াঁজী, হুলোচন! চতুর্বেদী । 


নিসার হোসেন অতিগুণী গায়ক শিল্পী এবং বড়োদার রাজদরবারে নিযুক্ত 


ছিলেন। এর শিব্য গোল আকবর, গোলাম মুস্তাফা, পুত্রের, জামাতা 
ও সমরেশ গোস্বামী । 


গোলাম মুস্তাফা বঙ্গে ছায়াচিতরে গায়ক শিল্পী হিসাবে কর্মরত আছেন । 


ইসতিয়াক হোসেন ও ৯। ইশাখ হোসেন গুণী সংগীতজ্ঞ এবং রামপুর 
দরবারে নিযুক্ত ছিলেন । 


ফিদাহোসেন অতিগুণী গায়ক শিল্পী এবং রামপুর ও বড়োদাঁর রাজ- 
দরবারে নিযুক্ত ছিলেন । বংশীয় গুরুজনদের কাছেই ইনি তালিম 
পেয়েছেন। এর শিত্ব- -গোলাম্‌ মুস্তাফা, গোলাম সাবির খা, নিসার 
হোসেন থ! সরফরাজ হোসেন খা, রসিদ আহমদ, হাফিজ আহমদ । 


হাফিজ আহমদ গাঁয়কশিল্পী হিসাবে দিলী বেতার কেন্দ্রে নিযুক্ত আছেন । 
এই বংশীয় তথ্যাদি সংগ্রহে ইনি গন্থকারকে সাহাযণ করেছেন । 


সরফরাজ ভোঁসেন গায়কশিল্পী তথ প্রযোজকরূপে দিল্লী বেতার কেন্দ্রে 


নিযুক্ত আছেন। এই বংশীয় তথ! অন্তান্ত ঘরানা সম্পকিত তথ্যাদি 
সংগ্রহে ইনি গ্রস্থকারকে সাহায্য কয়েছেন। 


হাফিজ খঁ! অতিগ্রণী সংগীতজ্ঞ তথা গায়ক শিল্পী এবং মহ্থীশুরের 
গুড়য়ানী ঘরানার অন্ততুক্ত ছিলেন। এ'র অগ্রজ বশীর খ1 ও কনিষ্ঠ 


৩১৩ 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। 


ভ্রাতা হাবীর খা! এবং পুত্র শরীফআলী খঁ! সকলেই গ্রণী সংজ্ঞীতগ্ত 


হিসাবে প্রসিদ্ধিলাভি কবেছেন। 
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৯ | 


| 


৩ | 


৫ | 


৬। 
৭। 


১। নোমতোয সহযোগে আলাপচারী । 

২। উদাত্ত ও জোরদার' আওয়াজ । 

৩। বনু বিচিত্র বোলতান প্রয়োগ । 

৪। স্ুন্নর বন্দীশযুক্ত গীতরচন1। 

৫। খেয়ালের সঙ্গে পদ ধামার প্রভৃতি গায়নরীতি। 


্যামরঙ্গ ও সরপরঙ্গ অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং কাশির মহারাজা, আগ্রাবাসী 
বীরভদ্রের দরবারে নিযুক্ত ছিলেন । শোন! যায় এদের বহু শিষাও 
ছিল, কিন্তু এদের ব! শিষ্যদের সম্পর্কে সঠিক তথ্যাদি জান! যায় না। 
ঘগগে খুদাবকৃস অতিগ্রণী সংগীতজ্ঞ এবং জয়পুরের মহারাজ! সবাই 
রামসিংহের দরবারে নিযুক্ত ছিলেন । বংশধরদের ছাভ! ইনি জয়পুরের 
প্রধানমন্ত্রী পণ্ডিত শিবদিনকে ( পণ্ডিত বিশ্বনাথের পুত্র ) এবং ভরতপুরের 
আলীবকৃসকে সংগীত শিক্ষাদান করেছেন । 

ছঙ্গে খ! ছিলেন অতিগুণী সংঙ্গীতজ্ঞ এবং মিঞা! অচপলের সমসাময়িক । 
বর্তমানকালের ওস্তাঁদেরা এর নামে, অত্যন্ত সম্মান প্রদর্শনের নিদর্শন- 
স্বরূপ কানে হাত দিয়ে থাকেন । ইনি দিলী রাঁজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন । 
বাদল খা অতিগুণী সারেঙ্গীবাদক ও গায়কশিল্পী ছিলেন। এর শিষ্য 
অনিল হোম, খাদিম হোসেন, গিরিজাশংকর চক্রবর্তী, জমীরুদ্দীন খা, 
১৩। ভঃ অমিয়নাথ সান্যাল, নগেন্্রনাথ দত্ত, নগেন্দ্রনাথ ভট্টাচাধ, 
বিমলাপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, ভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, মেহদী হোসেন, 
শচীন্দ্রকুমার চক্রবর্তী, শচীনদাস, মতিলাল, শোভন! রায়, সতীশচন্ত্র 
অর্পব, ১৪ । জত্যন্দ্রনাথ ঘোষ । 

গোলাম আব্বাস অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন । বংশধরদের ছাড়া ইনি 
চন্দন চৌবেকে তালিম দিয়েছেন। 

মহম্মদ বক্স উত্তম গায়ক শিল্পী এবং জয়পুর রাজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন। 
কল্পন খ। অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। বংশধরদের ছাড়া ইনি অসদ 
আলীখ1, খার্দিম হোসেন, অনবর হোসেন, প্রমুখকে তালিম দিয়েছেন। 
নখন খ1 অতিগ্রণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। গোলাম আব্বাস ছাড়া ইনি 


৩১৬ সংগীত মনীষ। 


ঘসিট খ। । ফতেপুর), খবাজাবকৃস (দিল্লী) প্রমুখের কাছে তালিম 
পেয়েছেন। ইনি বড়োদার রাঁজদরবারে ছিলেন। বংশধরদের ছাড়া 
ইনি ভাঙ্ষর রাও ভখেলে ( ভার বুয়া ) কে তালিম দিয়েছেন । 
৯। তসদ্বক হোসেন বংশধরদের ছাড়া দীপালী নাগ চৌধুরীকে তালিম 

দিয়েছেন। 

১০। মহম্মদ খ! বংশধরদের ছাড়া চম্পাবাজঈ করলেকর, তারাবাঈ, বাঁকাবাঈ 
সিবেলেকর, বিসমিল্লা খ1 ( সানাই ) প্রমুখকে তালিম দিয়েছেন । 

১১। বিলায়ত হোসেন অতিগ্রণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন (জীবন কথ! ডরষ্টব) )। 

১২। ইয়ন্ুস খ। গুণী সেতারী, বর্তমানে দিলী বিশ্ববিদ্যালয় নিযুক্ত আছেন । 

১৩। ডঃ অমিয় সাম্কালের শিষ্যা- _রেবা মহুবী ( কন্তা। )। 

১৪। সত্যেন্দ্রনাথ ঘোষের শিষ্য-_ভাঁঃ বিমল রায় । 


শাহারাণপুর ঘরাণ। (১ম কিরাণ।) 
কিরাণ! ধরাণার বৈশিষ্ট্য £ 


১। এক একটি স্বর সংযোগে বড়ত-ফিরত-সহ গায়ন রীতি । 
২। স্বতন্ত্র স্বর প্রয়োগ বৈশিষ্ট্য । 

৩। আলাপ প্রধান গায়কী। 

৪ | হুংরী অঙ্গে বিশেষ পারদশাঁ। 

৫। খেয়ালে সঙ্গে ?রী গায়নরীতি। 


৩১৭, 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণা 








( ৯1545) ) (87484৫8) 
1 452৮1911৩7+11148 [5 ৪১1৮৯11৩411 
ূ | 
ূ 
[5 1112 11 (৮1৬১৯ ) 
ূ ( ০২৪-০০৪ৎ ) 

[5 10913 12৮ 1৩১ 115 2৮11) 19116 452৯ 1 9 

1 টিয়ার | 


1৯ 14315 1115115] খুট 11৬81051192 175 15519 11151152 ৮ ৮1618112110 115 1৬513521152 1 ই 
| | ূ ূ ৃ 
]৯ ৯2-১৮11911৩ 
1155 শইাত 11911 1 ও 


নি] দিন! 1312)5 2211৬১/৩ 11১৮৬০11৩ 


২০১৮ 


৯ | 


| 


৫। 
৬। 
৭ | 


৮ । 


৯ | 


সংগীত মনীষ। 


খলিফ! মহম্মদ জমা অতিগুণী বীণকার, রবাবী, সেতারী এবং গায়ক 
শিল্পী ছিলেন। ইনি শাহারণপুর নিবাসী এবং অস্তিম মোঘল সম্রাট 
বাহাদুর শাহ জাফরের দরবারে শিযুক্ত ছিলেন। ইনি তানসেন বংশীয় 
নির্মলশা”র কাছেও তালিম পান। দিল্লীতে এর মৃত্যু হয়। 

গোলাম তকী থ1 এবং এর ভাইয়ের! সকলেই উত্তম গায়ক শিল্পী এবং 
জয়পুর, অলবর প্রভৃতি রাজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন। 

বন্দে আলী থ] যন্ত্র-সংগীতে কিরাণ! ঘরাণার প্রতিষ্ঠাত। ছিলেন। ইনি 
বংশীয় গুরুজন ছাড়া নির্মলশাহ, ৰহরম খা, ফৈয়াজহোসেন খা? প্রমুখ 
অতিগুণী সংগীতজ্ঞদের কাছে তালিম পেয়েছেন এবং স্বয়ং অতিগুণী 
বীণকার ছিলেন। এর শিষ্ঠ পরম্পরা অতি বিশাল। যেমন, 

৪। গণপৎ রাও, চুগ্গাবাঈ (দ্বিতীয় পত্রী), ৫। জামালুদ্দীন খ! 
( জয়পুর ), জোহরাবাঈ, ৬ | বহীদ থা (বীণ ), বলবন্ত রাও, মনগলু খা, 
৭। মুরাদ খা» ৮। রজবআলী থা, রহীম খা! বীণ ), ৯। শাহমীর 
খ। (সাবেঙী)। ূ 

গণপত্রাও'র শিশ্ত গহরজানবাঈ, গিরিজা শংকর চক্রবর্তী ( বিষুপুর ), 
গফুর খ1, জঙ্গী খা, ১*। প্যারে সাহেব, বড়ে মোতিবাঈ, বশীর খা! 
( অত্রোলি ), মালকাজান, ১১। মৈজুদ্দীন, ১২। শ্যামলাল ক্ষেত্রী। 
জামালুদ্দীনের শিষ্ঃ--১৩। আবিদহোসেন (পুত্র )। 

বহীদ থা'র শিষ্যা--১৪। আব্দল বহীদ থা, বেগম আখথতর। 

মুরাদ থা'র শিম্ত--১৫ | বাবু খ1 ( সেতার )। 

রজব আলী প্রসিদ্ধ গাঁয়ক মঙজগলু খাঁর পুত্র এবং অতিগুণী গায়কশিল্পী 
ছিলেন। ইনি কোলহাপুরে নিযুক্ত ছিলেন এবং ৯ বছর বয়স 
পর্যন্ত উত্তম গাইতে পারতেন। ১৯৫৪ সালে রাষ্ট্রপতি একে একাডেমি 
পুরষ্কার প্রদান করে সম্মানিত করেন। 

এর শিষ্(--গণপতরাও দেবাস্কর, বহরে বুয়া, শংকররাও অরনায়ক। 
শাহমীর থর শিল্ত--১৬। আমন আলী, ১৭। আমীর থ! (পুত্র ) 
রন্থুলন বাঈ । 

প্যারেসাহেব € মেটিয়াবুজ, কলকাতা! ) লক্ষৌর নবাব ওয়াজেদ আলীর 
ভ্রাত। ছিলেন। ইনি খুব স্থন্দর গজল, দাদর! প্রভৃতি গাইতে পারতেন। 


১২। 
১৩। 
১৪। 


১৫ 
১৬। 
১৭। 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণা ৩১৯ 


মৈজুদ্দীনের শিশ্ু-_নন্দলাল ( শানাই ), বড়ে মোতিবাঈ, শের আলী, 
সিদ্ধেশ্বরীবাঈ। 

শ্তামলালের শিশ্য-_-ডঃ অমিয় কুমার সান্ন্যাল। 

আবিদ হোসেনের শিশ্য-_-বিমল মুখোপাধ্যায়। 

আব,ল বহীদের শিশ্য-_মহম্মণ | ফরিদী (পুত্র ), শ্যামন্থদ্দীন ফরিদী 
(পৌন্র)। 

বাবু খা'র শিশ্ক-_-আব্ংল হালিম জাফর থ1। 

আমান আলীর শিশ্ত--শিবকুমার শুরু । 

আমীর খাঁর শিশ্ত-_এ. কানন, পূরবী মুখোপাধ্যায়, অমর নাঁথ, ্রদ্যুর 
মুখোপাধ্যায়, 'স্থনীল বন্দ্যোপাধ্যায়, মুনির ৭] ( সারেন্গী )। 








২য় কিরাণ। ঘরাণ। 
| | 
কালে খাঁ আব্দুল্লা খা 
৯ 
১। আব্দুল কাঁরম খাঁ হামদ খাঁ কন্যা +? 


(১৮৮১-১৯৩৭) | 


১ | 


ত। 


৩। 


নিয়াজ আহমদ ২। আব্দুল বাহদ খা 
(2১৯৪৯) 


আব্দুল করিম থ! অতিগুণী গায়ক শিল্পী ছিলেন। এ'র শিহ্-__-আব,ল 
বহিদ খা, গণেশচন্দ্র বহরে ( বহরে বুয়া ), বালকৃষ্ বুয়া, বিশ্বনাথ বুয়া, 
যাদব মধুস্দন আচাধ, ৩। রামভাই কুন্দগোলকর ( সওয়াই গন্ধর্ব ), 
রোসনারা বেগম, সরম্বতী বাজী রাণে, ৪ । ছুরেশবাবু মানে, শংকর রাও 
সরনায়ক, ৫। হীরাবাঈ বড়োদেকর। 

আব্দ,ল বহিদ খ1 অতিগুণী গায়ক শিল্পী ছিলেন। এর শিৰ্যা-_বেগম 
অথতর, হীরাবাঈ বড়োদেকর। 

সওয়াই গন্ধর্ব অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। এঁর শিশ্তু-_গন্থুবাঈ হাঙ্গল, 
বাসবরাজ রাজগুরু, ভীমসেন যোশী, সরম্বতী বাঈ রাঁণে। 

সরেশবাবু মানে'র শি্য বাসবরাজ রাজগ্ুরু, ৫। হীরাবাজি বড়োদেকর, 
মাণিক ভর্মা। 

হীরাবাঈ বড়োদেকরের শিশ্কা- সরশ্বতী বাউঈ রাণে 








৩২« সংগীত মনীষা! 
ওয় কিরাণ! ঘরাণ। 
| 
চি বুয়া হীরা বাঈ 
___ আরাবাঈ 
৪1 সংরেশ রর মানে &। হীরাবাঈ জিডি সরসস্বতীবাঈ নি 
(১৯০৭-) 
৪র্থ কিরাণা! ঘরাণা 
১। দন বক্‌স চি 
ণ | ৩। ভাসি হক 
২। মজীদখাঁ হামিদ খাঁ 


১। রহমান বকৃস কিরাণাঁর অতি প্রবীণ সআরেঙ্গী বাদক এবং জয়পুরের রাজ 


দরবারে প্রতিষ্ঠিত ছিলেন *- 


নথ | 


মজীদ খ] ও হামিদ খ! প্রথমে উত্তম সারেঙ্গী বাদক ছিলেন কিন্তু পরে 


গান আরম্ভ করেন এবং গায়ক হিসাবেও প্রসিদ্ধি লাভ করেন। এরা 
এবং খুল্পতাত ভ্রাতা ৩। আব্দ,ল হক সমগ্র ভারতে সংগীত সফর করেন । 
তবে এরা বাংল! ও বিহারে বেশ৷ থেকেছেন এবং শেষ জীবনে পুণিয়ার 


রাজদরবারে আশ্রয়লাভ করেছিলেন । 


৫ম কিরাণ। ঘরাণা 


আব্দুল রাহম খাঁ 
(গায়ক ) 


২। সক:র খাঁ 
( সারেজন ) 
(১৯০৮-১৯৭৫ ) 


মসকূর আলী খাঁ মুবারক আলা 
(গ্রায়ক ) 


(১৯৫০-) 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। ৩২১ 


১। গফুর খ1 অতিগুণী সারেঙগী বাদক এবং নাঁনগাঁও তথ|। ভোপাঁল ই্রেটে 


নিযুক্ত ছিলেন। 


২। সকুর খা! পিতা এবং কিরাণার বহীদ খাঁর কাছে তালিম পেয়েছেন। 


১ 


ইনি প্রায় ১৮ বছর দিল্লী বেতার কেন্দ্রে নিযুক্ত আছেন। প্রতিনিধি 
হিসাবে ইনি ভারতের নানা স্থানে এবং আফগানিস্থান, কাবুল, রাশিয়া 
প্রভৃতি বহুস্থানে সংগীত সফর করেছেন । এর বংশের যাবতীয় তথ্য ইনি 
স্বয়ং লেখককে দিয়েছেন। বিগত ৬ই অক্টোবর ,৭৫ এর মৃত্যু হয়। 











শ্যামচৌরাশী ঘরাণ। (পাঞ্জাৰ ) 
হজরত দাতা শাজলাল শা 
(বাদশাহ আকবরের সমসামায়ক ) 
( ১৫৫৬-১৬০৫ ) 
২ | 
চনত / বিচিন্ন খাঁ 
|, ] 
মান বরকত: খাঁ 
মগ 
ছল্লন খাঁ লাল খাঁ 
বালিকা 
এ বক্স হিম্সে খাঁ 
11711100007 
এ খাঁ মসুর খাঁ 
| | 
9 খাঁ মৌলাবকস 
| | 
লা বকস ইনায়ত খাঁ 
হরর ড় 
আহমদ আলা জা আলা 





| আলা ১! নজাকত আলা 
১। সলামত 
(১৯৩১-) করাচী (১৯৩৪-) করাচী 


৩২২ সংগীত মনীষা! 


১। এই ভ্রাতৃদ্ধয় অতিগুণী গায়ক শিল্পী এবং পাকিস্তানের (করাচী) অধিবাসী । 
এঁর! সাধারণত ছৈত সংগীত পরিবেশন করে থাকেন । 


পাঞ্জাব ঘরাণ। (ক) (অংলিস্াফত্ত,) 
১। কাল না নিযানা ৪2 


৪০ আর পা পা রহ জড় হা? জত ৬৫ 9 আঃ রা চত জা উড ও রি উর ৪৪ ভচ জর উর জারী 


৮2 ৃ 
২ই। ফতে আলা ৩। আলাবকৃস খাঁ কন্যা+নবাঁজান আবদুল্লা খা 
(2১৯৩০) (জন€ল ) 
(কনল) ( ১৮৫৮-১১৪৫ ) 


৪। আশীক আলা অখতর হোসেন | | 
(2১৯৩০) নিলি: &। মিঞাজান আহমদ জান 


রর বাকর হোসেন 
ফতে আলী ইমরত আলা (১৯২১০) 
?ঁ 
| ' | 
৬। কালে খাঁ ৭4 আলীবক-স 
€ নিট ) [বষণদাসজী 
| ] | সুখদয়াল শর্মা 
৮। বড়েগোলাম আলা বরকত মুবারক আমান (-১১৪৫ ) 
সবরঙ্গ 
( ১৯০৩-১৯৬৮ ) ৯। দেবীদত্ত শর্ম। 
(১৯২৮-) 
মূনব্বর আলা 
অশোক (ভ্রাতুষ্পদন্র ) 


১। মিঞ1 কালু অতিগুণী গায়ক শিল্পী এবং তানরস থার মিত্র ছিলেন। 
ইনি বহরাম খা”র ( উদয়পুর ) শিষ্য ছিলেন । বংশধরদের ছাড়া ইনি 
ফতে আলী, গৌকিবাঈ ( রক্ষিত| ) প্রমুখকে জালিম দিয়েছেন। 

২। ফতে আলী ও ৩। আলীবক্জ ছিলেন পাতানো! ভাই ও কালু মিঞার 
শিল্ক এবং টংক রাঁজদরবারে নিযুক্ত। এর অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং 
বথাক্রমে 'তান কাপ্তান' ও 'জর্নল থা? উপাধি প্রাপ্ত ছিলেন। এঁরা এবং 
আব্্লা থ! তানরস খাঁর কাছেও তালিম পেয়েছিলেন । বংশধরদের 
ছাড়া এ'রা কালে খ! ও আলীবক্সকে তালিম দিয়েছেন। 


৪ 


৬ | 


প্‌ 


৯ | 


(ক) 
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আশীক আলী অতি গুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন । বহু শিষ্তকে ইনি তালিম 
দিয়েছেন। ৬ বছর বয়সে পাঞ্জাবেই এঁর মৃত্যু হয়। 

মিক্রা জান অতিগুণী গান্নকশিল্পী এবং হ্থুমধুর কণম্বরের অধিকারী 
ছিলেন। টংক, পাতিয়ালা, বড়োদা, মহীশূর প্রভৃতি বহু রাজদরবারে 
ইনি বিভিন্ন সময়ে নিযুক্ত ছিলেন । 

কালে থা অতিগুরণী গায়ক শিল্পী এবং স্থমধুর কণ্ঠস্বরের অধিকারী ছিলেন । 
ইনি অত্যন্ত আত্মভোল! প্রক্কৃতির হওয়ায় কোথ।ও বেশীদিন থাকতেন 
না। বড়ে গোলাম আলী ও তারাপদ ঘোষকে ইনি কিছুদিন তালিম 
দেন। কিন্তু পরিতাপের বিষয়, আমন্ুমানিক ৪* বত্সর বয়সেই এই 
অসাধারণ প্রতিভার মৃত্যু হয়। 

আলীবকৃপ কন্কুর নামক স্থানের অধিবাসী এবং আলীবকৃসের শিষ্য ও 
অতিগুণী দিলরুব। বাদক ছিলেন । 

বড়ে গোলাম আলী অতিগুণী গায়ক শিল্পী ছিলেন । এর শিষ্য--প্রন্থন 
বন্দোপাধ্যায়, মীরা বন্দ্যোপাধ্যায়, শৈলেন্দনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, সন্ধ্যা 
মুখোশাধ্যায়, প্রভাতী মুখোপাধ্যায় । 

দেবীদত্ত শর্মা সংগীতে বংশগত অধিকার প্রাপ্ত । এর পিত! ছিলেন 
পাঁজাবের প্রসিদ্ধ প্রুপদীয়া স্বামী এতোয়ার নাথজীর এবং পাঞ্জাবের 
তিলবস্তী ঘরাণার মেহের আলীর শিষ্ত । দেবীদত্তজী আশীকআলী ও 
বাকর হোসেনের কাছে তালিম পেয়েছেন। ইনি দিলী বেতার কেন্দ্রে 
নিযুক্ত আছেন। এই ঘরাণার কিছু তথ্য এর সৌজন্তে প্রাপ্ত। 

ফতে আলী ও আলীবকৃসের নামের প্রথমাংশ নিয়ে আলীয়াফতু, শবের 
উতৎ্পত্ভি। 


৩২৪ সংগীত মনীষা 


“শাজাহানপুর ঘরাণা (সরোদ ) 
ডা খাঁ 
খানসাহেব গল খাঁ নফজআলা খাঁ 
হক দাদ খাঁ খলের খাঁ 
১। নিয়ামতূল্লা খাঁ হাঁসানআলা খাঁ 
( সরোদ) 
ৰ ইনায়ত আলা খা 
২। কেরামতুল্া খাঁ ৩। আসাদ:ল্া খাঁ কন্যা+সফায়ত খাঁ 
(১৪৬২-১৯৩২ ) ( কাকভ খাঁ) (সরোদ) 
(7-১৯১৪ ) | 
হীক্তয়াক আহমদ __ | 


(১৯৩৫-১৯৬৪) | ৰ 
| ৪1 বাঁলউল্লা খা কন্যা+8 1 সখাবৎ খাঁ 


(রোদ) 
1... নবরলল্লা খাঁ চি 2 
| | | 
৬। মনুন্তয়ার আহমদ গুলকাম আহমদ ৭। উমরখাঁ  ৮। ইলিয়াস খাঁ 
(সরোদ ) (সরোদ) (সরোদ ) ( সেতার) 


€ নি ) ( ১৯৩৯-) ( ১৯০২-) (১৯০৫-) 


না আহমদ ছা রা খাঁ রি ইরফন চিন খাঁ 
(১৯৬৪-) (১৯১৬- (সরোদ) (১৯৫৬২-) 
( ১৯৪৬-) 

১। নিয়ামতুল্। খা! অতিগ্রণী সরোদ বাদক ছিলেন। বংশীয় গুরুজন ছাড়া 
ইনি তানসেন বংশীয় বাঁসৎ খা"র কাছেও তালিম পেয়েছেন। 

২। কেরামতুল্লা ও ৩। আসাদুল্লা বংশীয় গুরুজনদের কাছে তালিম 
পেয়েছেন । এরা অতিগুণী সরোদ ও সেতার বাদক ছিলেন। 

২। এঁর শিষ্ত-_কালীচরণ রায়ঃ (৯) কালীপাল (এন্রাজ), ক্ষিতিশচ্্র 
লাহিড়ী (সেতার ১, জগপ্প্রসন্ন মুখোপাধ্যায় ( গোবর ডা! ), মহারাজ 
যোগীন্ত্রনাথ রায় ( নাটোর ), রফিকুল্লা (হারমনিয়ম), শ্যামকুমার গাঙ্গুলী, 
(৫) সখাবৎ খ, (১০) সফিকুল্ল! খা, হরেন্ত্রকৃজ্ঞ শীল (সুরবাহার )। 


* এই ঘরাণার অধিকাংশ তথ্য ওস্তাদ কহিমুদ্দীন ডাগুরের সৌজন্তে প্রাপ্ত। 
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এঁর শিষ্ু-_জ্ঞানপ্রসন্ধ মুখোপাধ্যায় গোবরডাউা), (১১) ধীরেন্দ্রনাথ বন্ধু, 
(২) ননীগোঁপাল মতিলাল, প্রেমাক্কুর আতর্থা (সাহিত্যিক ), বেচাচন্্, 
যতীন্ত্রনাথ গুহ ( গোবর বাবু), শরৎচন্দ্র সিংহ, (১৩) সত্যেন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায়, (৪) বন্লিউল্লা খঁ!। 

বলিউল্ল। খার শিষ্ত--€১৪) পুলিনচন্দ্র পাল। 

সখাবৎ খ1 অতিগুণী সরোদীয়া তথ! লগুন, ফ্রান্স গ্রভৃতি নানাস্থানে 
খ্যাতি প্রাপ্ত এবং লক্ষৌ মরিস কলেজে নিযুক্ত ছিলেন। 

মুক্তিয়ার আহমদ অতিগুণী সরোদীয়া, বর্তমানে দিল্লী সংগীত কলা কেন্দ্রে 
নিযুক্ত আছেন। লেখককে ইনি তথ্যাদি সংগ্রহে সাহাষ্য করেছেন । 
এ র শিশ্ত কুমারী কাঞ্চন, চুন্নীলাল, রাজকুমারী জয়ন্ত । 

উমর থা'র শিষ্য--নবাবজাদী বেগম জব্বর সাহেবা ( জলপাইগুড়ি ), 
সন্তোষ স্বামী । 

ইলিয়াস খা?র শিষ্য বেগম আখতর। ইনি বংশীয় গুরুজন ছাড়াও 
আব,ল গণি ও ইউস্থৃফ খ1 (লক্ষ ) প্রমুখের কাছে তালিম পেয়েছেন । 
কালীপালের শিষ্য _ইস্তিয়াক আহমদ, দেবী মুখাজীঁ। 

সফিকুল্প! খা"র শিষ্য _ইন্তিয়াক আহমদ । 

ধীরেন্্রনাথ বন্থর শিষ্ত অনিল রায়চৌধুরী, সন্তোষ স্বামী, সুশীলকুমার 
ভঞ্জ চৌধুরী । 

ননীগোপালের শিষ্য _শ্রীপদ ব্যানাজী । 

সত্যেন্ত্রনাথের শিষযু--সন্তোষ ত্বামী। 

পুলিনচন্দ্রের শিক্যা _জয়া বন্থু। 


ফতেপুর শিকরী ঘরাণ। 
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( ১৪০০-2) (আগ্রা) (2১৯৩২) 

চর টক হোসেন 

( গায়ক, পাখোয়াজ ) 

জৈম্থ খ। ও জোরাবর খ। অতিগুনী সংগীতজ্ঞ এবং বাদশাহ জাহাঙীরের 
(১৬০৫--১৬২৭) দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। এঁরা শেখ জলীম চিস্তির 
দরগাতে কাওয়ালিও গাইতেন। এই বংশের শিল্পীরা এমন ছড়িয়ে 
পড়েছেন যে এঁদের সম্পর্কের যোগন্ত্র নির্ণয় করা কঠিন। 
গোলাম রম্থুল অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং মৌল! আলী স্থমরণ নামক এক 
গুণী সংগীতজ্ঞের বংশধর ছিলেন। ফতেপুরে এব জন্ম হয়। আগ্রা ও 
আশেপাশের অঞ্চলে এর বছ শিয়্ের সম্ধান পাওয়। যায়। 
শাদ খা অতিগুণী সংগীতজ্ঞ তথা কবি এবং আগ্রা নিবাসী কাশীরাজের 
সভাতে নিযুক্ত ছিলেন। ইনিও শেখ সলীমের দরগায় কাওয়ালি 
গাইতেন । 
ছুলহে খ'? অতিগুণী গায়কশিল্পী ছিলেন। ইনিও শেখ সলীমের দরগায় 
কাওয়ালি গাইতেন । 
ঘসিট খা! অতিগুণী গায়কশিল্পী এবং হদা,-ত্থ্য খ! প্রমুখের সমসাময়িক 
ছিলেন। ইনি পিতা! 'এবং লক্ষৌর হৈদর খশ'র কাছে তালিম পেয়েছেন। 
ইনি কল্পন খা, ছোটে খা, বিলায়ত খা! প্রমুখ অনেককে তালিম 
দিয়েছেন । 
ছোটে খ। ছিলেন আতিগুণী গায়ক এবং পাখোয়!জ বাদক । ইনি কুদ, 
সিংহের কাছে পাখোয়াজ এবং বশীয় গুরুজনদের কাছে সংগীত শিক্ষা 
করেন। ইনি বিলায়ত খ'। এবং বাংলার অনেককে সংগীত শিক্ষা দান 
করেছেন । 
ধাদিম হোসেন উত্তম গায়ক ও পাখোয়াজী ছিলেন। পিতার কাছেই। 
ইনি সংগীত শিক্ষা করেন । 
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সাহাব খা?র জন্ম হয় ওঁরঙ্গাবাদে । এদের পূর্বপুরুষ শাণ্ডিল্য গোত্রীয় 
ব্রাহ্মণ ছিলেন এবং বাদশাহ জাহাঙীরের রাজত্বকালে (১৬০৫--১৬২৭) 
ইসলামধর্ম গ্রহণ করেন। ইনি অতিগুণী গ্ুপদ-ধাঁমার গায়ক ছিলেন। 
হোসেন ধার জন্ম হয় অত্রোলিতে । ইনি অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন । 
এর প্রকৃত নাম জান! যায় না। “মানতোল' এর উপাধি যা রামপুরের 
নবাব কাঁশিম আলী দিয়েছিলেন। এ'র পুত্র করিমবক্সও উত্তম সংগীতজ্ঞ 
ছিলেন । 
ইমামবকৃস অতিগুণী গ্রুপদীয়া এবং জোধপুরের মহারাজা মানসিংয়ের 
দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। ইনি সেকেন্দ্রাবাদের প্রসিদ্ধ গায়ক কবি রমজান 
খা" গুরু ছিলেন। এর বংশধরেরা উদয়পুরে বসবাস আরম্ভ করেন। 
খৈরাতী থ1 বংশীয় গুরুজন ছাড়াও (১৭) দুল্লু খ1 ও ছজ্ছ খার কাছে 
তালিম পান। ইনি উত্তম গায়ক এবং উনিয়ারের ঠাকুর সাহাব বিশন- 
সিংয়ের দরবারে নিযুক্ত ছিলেন । 
খবাজাআহমদ খ। উত্তম সংগীতজ্ঞ এবং জয়পুর তথ! বহু রাজদরবারে 
নিযুক্ত থেকেছেন । 
জাহাঙীর খা উত্তম এংগীতজ্ঞ এবং জয়পুর, টংক ও উনিয়ারের 
রাঁজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন । স্তপ্রসিদ্ধ আল্লাদিয়! খ! এর কাছেই বিশেষ- 
ভাবে তালিম পেয়েছেন । 
করিমবকৃস উত্তম সংগীতজ্ঞ এবং ঠাকুর সাহাব ফতেসিংয়ের দরবারে 
নিযুক্ত ছিলেন। 
অজমত হোসেন অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং মাত্র ২০ বছর বয়সে ইনি 
বড়ো! রাঁজদরবারে প্রথম শ্রেণীর গায়করূপে প্রতিষ্ঠিত হন। ইনি 
মৈকশ ছল্স নামে উরএবং দিলরঙ্গ ছন্ম নামে হিন্দী কবিতা লিখতেন । 
ইনি কতগুলি রাঁগভিত্তিক সংগীতও রচনা করেছেন। এর শিষ্য--নলিনী 
বোরকর, দুর্গাবাঈ শিরোঁড়কর, টি. এল. রাজু, মানিক ভর্মা। 
জহর খা উত্তম ঞ্রপদীয়। এবং জোধপুরের মহারাজ! মানসিংয়ের দরবারে 
নিযুক্ত ছিলেন । 
বশীর খ! উত্তম সংগীতজ্ঞ তথা হারমনিয়ম বাদক ছিলেন। এর শিষ্যা-_ 
অর্পণা চক্রবর্তা, দীপালি নাগ চৌধুরী | 
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১২। আল্লাদিয়! থ1 অতিগুণী গায়ক শিল্পী এবং বিভিন্ম রাজ|-মহারাঁজার 
দরবারে নিযুক্ত তথ বঙ্থে নিবাসী ছিলেন। এ'র শিষ্ত-_ইনায়ত হোসেন 
(সহসবান ), কেশরবাজঈ কেরকর, গোবিন্দ বুয়া শালিগ্রাম, দীলিপটাদ 
বেদী, বরকতুল্তা' খ1 (তানসেন বংশ), মোঘুবাঈ, সেখদাউদ । 

১৩। মেহবুব খা অতিগুণী সংগীতজ্ঞ, দর্শপিয়৷ ছস্মনামে সংগীত রচয়িতা এবং 
তানরস খার শিষ্য ছিলেন। বংশধরদের এবং জামাতাদের ইনি তালিম 
দিয়েছেন। 

১৪। বারুদ্দীনের শিষা -মল্লিকাজুন মনসুর, মহমুদ ভাই শেঠ। 

১৫। সমশুদ্দীনের শিব্য--অনস্ত মনোহর যোশী, কানেটকর, গজাননরাও যোশী, 

মোঘুবাজঈ । 

বন্দেহোসেন গুণী সংগীতজ্ঞ ( দিলী বেতার শিল্পী )। ইনি ঘরাণ! সংক্রান্ত 

তথ্যাদি সরবরাহ করে গ্রন্থকারকে সাহাযা করেছেন । 

১৭। দুলু খা ও ছজ্জু খ'1 অত্রোলি নিবাসী এবং অতিগ্ুণী সংগীতজ্ঞ তথা 
উনিয়ারের রাজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন । 


১৬ 


[ক] সমাপুর ঘরাণ। (দিল্লী ) 
দিল্লী ঘরাণাঁর বৈশিষ্ট : 
১। খেয়াল গানের বৈচিত্রযপূর্ণ বন্দীশ | 
২। বিলদ্বিত খেয়ালের বহুবি চিত্র রচন! বৈশিষ্ট্য । 
৩। বিচিত্র শ্বরবিস্তাস সহযোগে গয়িন রীতি । 
৪। বনু বিচিত্র লয়কারী সহযোগে তান প্রয়োগরীতি | 
৫। 'মাকার যুক্ত দ্রুত তানের ব্বতন্্র প্রয়োগ রীতি । 


(ক) “সমা' একটি আরবী শব্দ, এর অর্থ আলো, জ্ঞান, সংগীত গ্রভৃতি। এই সংগীতজ্ঞ বংশের 
বসবাস থেকেই নাকি উক্ত স্থানের এই নামকরণ হয়। 


৩৩৯ 
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এই ভ্রাতৃদ্বয় অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং স্থলতান সমস্তদ্দীন অলতমসের 
€ ১২১১--১২৩৬) দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। এদের গুণপনায় মুগ্ধ হয়ে 
স্থলতান মীরহাসানকে “সাবস্ত' এবং মীরবালাকে “কলাবন্ত” উপাধি দাঁন 
করেছিলেন । 


মীর হাসান ছিলেন স্থুফী প্রকৃতির, তাই কিছুকাল পরে ইনি দরবার ত্যাগ 
করে দরগায় আশ্রয় নেন। সেখানে, ইনি কাঁওয়ালি গাইতেন । 
পরবত্তাঁকালে তাই এঁর বংশধরদের “কববলে বচ্চে বল! হোত । (অবশ্ঠ 
এবিষয়ে মততেদ আছে )। 

এই ভ্রাতৃদ্বয়ের প্রক্কৃত নাম জনি যায় না । এই নামকরণ এদের গায়ন 


দক্ষতার জন্য হয়েছিল। কারণ মীরকাল। রাব্রিকালের এবং মীরউজাল! 
দ্রিবাভাগের রাগগায়নে পারদশাঁ ছিলেন । 


মীর এল! ও মীর অমরা গুণী সংগীতজ্ঞ এবং বল্পভগড়ের মহারাজ নাহার 


সিংয়ের দরবারে নিধুক্ত ছিলেন। আর মীর মহম্মদ বক্স মহারাজ! 
লোহার'র রাজ দরবারে নিযুক্ত ছিলেন । 


মিঞা অচপল দিলীর নিকটবর্তী কোন স্থানের অর্ধিবাসী এবং অতি 
উচ্চন্তরের সংগীত রচয়িতা ও স্রষ্টা গায়ক শিল্পী ছিলেন। ইনি দিল্লীর 
রাজদরধারে নিযুক্ত ছিলেন। বনু শিষ্ককে তালিম দিয়েছেন, যার মধ্যে 
অতিগুণী তানরস খ উল্লেখযোগ্য । 

সঙ্গী খা অতিগুণী গায়ক এবং বললভগড়ের রাজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন । 
মন্মন খা অতিগুণী গায়ক ও সারেঙ্গীবাদক ছিলেন। ইনি পতিয়ালা 
ষ্টেটে নিযুক্ত ছিলেন। এরা সকলেই বংশধরদেরই তালিম দিয়েছেন । 
বুদু খা অতিগুণী সারেঙ্গী বাদক ছিলেন। বংশীয় আত্মীয়দের ছাড়া ইনি 


আমীর আহমদ অলবী, ছোটে খা, দুরুখ সিং, পি. এন. নিগম, মজীদ 
খ", মহম্মদ সাগীরুদ্দীন খ] প্রমুখকে তালিম দিয়েছেন । 


নূরমহম্মণ গুণী গায়কশিল্পী এবং দিলী আকাশবাণী কেন্ত্রে নিযুক্ত আছেন। 
চাদ খ। “সংগীত মার্তগু, উপাধিপ্রাপ্ত অতিগুণী গায়কশিল্পী । বংশীয়দের 
ছাঁড়া ইনি অমিয় প্রকাশ ঘোষ (রাঁচি), ইকবাল বান্থ (পাক ) কমল ও 
বিজয়লক্ষমী সায়গল, কৃষ্ণ চক্রবর্তাঁ, খুশিদ মেহত! সিং, জে,বি, মোথিয়াল 
রাও (1) 18110188975 4৮ ১১), নিসার আহমদ (পাক ), নিজাম 
আহমদ (পাক ), ফারুখ মির্জা, পণ্ডিত ভগবত শরণ শর্মা, পদ্মরঙ্গ নাথন, 


সংগীত মনীষা 


সাহাব সিং, নিরঞ্জন, মিপ্ট, সিপ্ট, ও সুষম দাস, জগদীশ গ্রকাশ কমর 


ভু (কাওয়াল ) (বন্ছে ) সতীশগ্রকাশ (সানাই ), 


হৈজলীচরণ প্রসুখকে তালিম দিয়েছেন। 


(শানাই ), শংকর-শ 
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ইমাম বক্স খা"র জন্ম হয় অত্রোলিতে ৷ এঁর পূর্বপুরুষ হরিদাস ডাগুর 
শাগ্ডিল্য গোত্রীয় ব্রাহ্মণ ছিলেন এইরূপ কথিত আছে। 

বহরাঁম খা*র জন্ম হয় শাহারামপুরের অশ্বৈঠা গ্রামে! ইনি অতিগুণী 
সংগীতজ্ঞ পণ্ডিত, গ্রপদ ও খেয়াল গানে পারদর্শা তথা জয়পুর দরবারে 
নিযুক্ত ছিলেন। বংশধরদের ছাড়া ইনি গৌকিবাঈ, ফরীদ খাঁ, বন্দে- 
আলী খা (কিরাণা), মিঞাকালু, মৌলাবকৃস প্রমৃখকে তালিম দিয়েছেন। 
জাকিরুদ্দীন ও ৪1 আল্লাবন্দে খা বংশীয় গুরুজনদের কাছে তালিম 
পান। এব! উত্তম শাস্্রজ্ঞানী তথা অতিগুণী গায়ক শিল্পী ছিলেন। 
ভারতের বিভিন্ন রাঁজদরবারেে ইনি বিভিন্ন সময়ে স্থপ্রতিঠিত ছিলেন+ 
এরা বন্দেআলী খা'র ছুই কন্তাকে বিবাহ করেন। বস্তুত ৩। 
জাঁকিরুদ্দী খা"র সময় থেকেই উদয়পুর ঘরাণার প্রবর্তন হয়, কারণ ইনি 
শেষ বয়সে উদয়পুর দরবারেই ছিলেন। বংশধর ছাড়াও এর! অনেককে 
সংগীত শিক্ষা দিয়েছেন। 

রিয়াজুদ্দীন ও ৬। জিয়াউদ্দীন অতি উত্তম সংগীতজ্ঞ ছিলেন। এর! 
বংশধরদের ছাড়। প্রসিদ্ধ মৈজুদ্দীন খাকে শিক্ষা দিয়েছেন। 

রহীস্দ্দীন খা অতিগু৯ ঞুপদীম্বা এবং দিলী বেতার শিল্পী। ইনি 
লেখককে উপদেশ ও নির্দেশ দিয়ে সাহায্য করেছেন । ইনি জয়পুর, 
ইন্দোর, অলবর প্রভৃতি রাজদরবারে বিতিন্ন সময়ে নিযুক্ত ছিলেন। 
মৈন্ুদ্ধীনের শিষ্--বংশধরেরা। এবং গঙ্গাধর ঝাবর ও নিমাইচাদ বড়াল। 
কহীমুদ্দীন উত্তম ঞ্ুপদীয়া ও রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ে নিযুক্ত 
আছেন। লেখককে ইনি এবং এর ভগ্রির ঘরাণ। সংক্রান্ত তথ্যাদি 
সরবরাহ করে সাহায্য করেছেন। 

হুসেনুদ্দীনের শিষ্ু-_কেতকী ঘোষ ও নিমাইচাদ বড়াল। 


জয়পুর ঘরাগ! (১ম) 
জয়পুর ঘরাণার বৈশিষ্ট্য £ 
১। স্বর প্রয়োগের স্বতন্ত্র রীতি। 
২। উদাত্ত কস্বর যুক্ত গীতরীতি। 


সংগীত মনীষ। 
আলাপকালে ছে!ট ছোঁট তানসহ বড়ত ফিরত। 
বক্রতানেব্র প্রাধান্য এবং সংক্ষিপ্ত বন্দিশ ৷ 


খেয়াল গানের স্বতন্ত্র বন্দিশ টবশিষ্ট্য ৷ 


৩। 
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৩৩৩৬ 
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ভারতীয় সংগীত ঘরাণ! ৩৩৭ 


রজব আলীর জন্ম হয় আলীগড় নাষক স্থানে । ইনি আতগুণী গায়ক 
শিল্নী এবং বীণা, সেতার, দ্িলরুব। গ্রভৃতি নানাবিধ যন্ত্র বাদনে সথনিপুণ 
ছিলেন। ইনি তামঝামিয়ার ইনায়ত হোসেন ও আন্বোঠের হসন খাঁর 


কাছে তালিম পেয়েছেন । ইনি জয়পুরের মহারাজ! রাম সিংছের দরবারে 
নিযুক্ত ছিলেন। 


মনরঙ্গ অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং প্রসিদ্ধ সদারঙ্গের শিয্য ছিলেন। ইনি 

অতি উত্তম গায়ক শিল্পী তথা সংগীত রচয়িত! ছিলেন । “মনরজ" 

ছল্সনামে ইনি বহু গান রচনা! করেছেন। এর প্রকৃত নাম জানা 

যায় না। 

মহম্মদ আলী ছিলেন মনরঙ্গের পৌত্র॥ ইনি অতিগুণী গায়কশিল্পী এবং 

জয়পুর রাজদরবারে নিযুক্ত ছিলেন । এ র শিশ্যু--বংশধরের! এবং দুর্গাবাঈ, 

পণ্ডিত ভাতখণ্ডে, হবিবল্লভ আচার্ধ। | 

আমীর খা অতিগুণী সেতারী ছিলেন। বংশধরদের ছাড়া! ইনি স্ুবিখ্যাত 

হাফিজআলী খাকে তালিম দিয়েছেন । 

আশিক আলী অতিগুণী গায়ক শিল্পী এবং মহারাজ! রামসিংহের পুত 

মহারাজা মাধো সিংহের বরবারে নিযুক্ত ছিলেন। এছাড়া কিশনগড়, 

রামপুর প্রভৃতি রাজদরবারেও এ*র অসাধারণ সমাদর ছিল। এই ভ্রাতু- 

ছয়ের কাছেও পণ্ডিত ভাতথণ্ডে শিক্ষাগ্রহণ করেছিলেন। 

জামালুদ্দীন অতিগ্ুণী সংগীতজ্ঞ এবং বড়োদার মহারাজা সিয়াজীরাও . 
গায়কোয়ারের দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। গুণপনার জন্য ইনি “বীণাবিনোদ' 

উপাধিলাভ করেন। 

আবিদ হোসেন অতিগুণী বীণকার এবং অল্প বয়স থেকেই বড়োদার 

রাঁজদরবারে নিযুক্ত হন । পরব্তাঁকালে ইনি জংজীরার নবাবের বিশেষ 
অনুরোধে সেখানে নিযুক্ত হন । 

অসদ আলী উত্তম বীণকার এবং দিল্লী বেতার কেন্দ্রে নিযুক্ত আছেন ৯ 
এই ঘরাণার তথ্য সংগ্রহে ইনি গ্রস্থকারকে সাহায্য করেছেন। 


৩৩৮ 


চট 


৩। 


সংগীত মনীষা! 


জয়পুর ঘরাণা ২সর 
? 





কাপতে 


১। শংকরলাল ১। শ্য।মলাল 
2 


২। শিবপ্রসাদ ] 
(১৯২৮-) ৩। সাঁবল খাঁ 
জবালা রত | 
( ১৯:৮০-) 
শংকরলাল ও শ্ঠামলাল অতিগুণী সংগীতন্ঞ ছিলেন। এরা একাধারে 
গীত, নৃত্য ও বাদ্য সকল বিষয়েই পারিদর্শী এবং জয়পুর রাজ দরবারে 
পিযুক্ত ছিলেন। 
শিবপ্রসাদ গুণী সংগীতজ্ঞ এবং দিল্লী আকাশবানীতে সংগীত প্রযোজক 
রূপে নিযুক্ত আছেন। ইনি চিন্ব জগতের সঙ্গেও যুক্ত এবং কিছু 
পরিচালনার কাঁজও করেছেন । এই ঘরাণার তথ্য সংগ্রহের ব্যাপারে 
ইনি গ্রন্থকারকে সাহাযা করেছেন । 
ঈীবল খ! অতিগ্ুণী বীণকাঁর এবং জয়পুর মহারাজ মাধোসিংহের দরবারে 
নিধুক্ত ছিলেন। ইনি প্রাচীন পন্থী এবং জর্ব বিষয়ে শিয়মান্থবত্িতার 
পক্ষপাতী ছিলেন। ইনি অত্যন্ত প্রভাবশালী কলাকার এবং স্থসংস্কৃত 
ব্যক্তিত্বের অধিকারী ছিলেন। 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। ৩৩৯ 


মথুর! ঘরাণা 
১। পান খাঁ 
২ ৮ খাঁ ? 
টি রাতে 
মহতাব খাঁ ণ 
( ॥ ৪ | কৌঁড় রঙ্গ পৈসারঙ্গ 
মীরা বক্স খাঁ । চৌবে চুকথা গণেশশ 
(গায়ক, বু ) (2১৯১৫ ) 
৩। গুলদাীন খাঁ ৪। নজীর খাঁ 
(আহমদ খাঁ) (2১৮৯০) 
2 
£। কালে খাঁ ( দরসাঁপয়া ) টি উরি 
(১৮৬০-১৯২৬ ) ] | 
৯। গোকুলজী কন্যা 
৬। গোলাম রসুল খাঁ (১১১০-১৯৬৪) ] 
( ৯৮৯৭-) (ব্রজাক কোয়েল) ১০। যমুনাপ্রসাদ 


(১৯২৬-১৯৬৮ ) 

১। পাঁন খ1 অতিগ্ুণী গায়ক এবং মথুরা নিবাসী । ইনি নবাব নবীথা"র 
দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। 

২। বুলাঁকী খা অতি উত্তম গায়ক তথা শাস্জ্ঞ বিদ্যান ছিলেন। 

৩। গুলদীন খ। অতিগুণী গাম্নক ও সেতারী এবং লুনাবর! রাজ্যের সভাগায়ুক 
ও রাজগ্তরু ছিলেন। 

৪। নজীর খ1 বংশীয় গুরুজন ছাড়াও আমীর বক্সের ( গৌদপুর ) কাছে 

তালিম পেয়েছেন। ইনি অতিগুণী সেতারী এবং বিতির রাজ্যে নিযুক্ত 

ছিলেন। 

কালে খ। অতি উত্তম গায়ক তথ! সংগীত রচয়িতা ছিলেন। সরসপিয়। 

নাধে ইনি বহু সংগীত রচনা করেছেন। সেতার আদি অন্ঠান্ত যন্ত্রে 

এর যথেষ্ট দখল ছিল 

৬। গোলাম রম্থল খ1! অতিগুণী গায়ক ও সংগীতবিষ্ভান এবং ইন্দোর সংগীত- 
শালাতে নিযুক্ত ছিলেন । শেষ জীবনে বড়োদ বিশ্ববিদ্যালয়ের ললিতকল! 
বিভাগের অধ্যাপক ছিলেন। 


€ 


৩৪০ সংগীত মনীষা 


এ। কোৌঁড়িরঙ্গ ও পৈসারক্গ ভ্রাতৃদ্ধয় অতিগুনী গায়ক এবং ১৮শ শতাব্দীতে 
মথুরার স্থবেগার নবাব নবী থাঁ'র দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। 

৮। চৌবে চূক্থা গণেশী অতিগুণী গায়ক তথা সংস্কত সাহিত্যে সপত্তিত 
ছিলেন। ইনি নেপাল রাজদরবারে কিছুকাল নিযুক্ত ছিলেন, এছাড়া 
কলকাতা! ও ভারতের বিভিন্ন স্থানেও ইনি ন্ুপ্রসিদ্ধ গায়ক শিল্পী হিসাবে 
পরিচিত ছিলেন। 

৯। গোকুলজী অতি উত্তম গায়ক শিল্পী এবং উত্তর প্রদেশের গতর্ণর ছারা 
“ব্রজকি কোয়েল” উপাধি প্রাণ্ধ ছিলেন । 

১*। যমুনাপ্রসাদ উত্তম গায়ক ও সংগীত বিদ্যান ছিলেন। 


৩৪১ 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। 
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সংগীত মনীষা 


ঠাকুরদয়াল সোনপুরা নামক স্থানের অধিবাসী । সদারঙজ ও আদারজের 
শিশ্ত এবং পরম সংগীত সাধক ছিলেন। ইনি অতিগুণী গায়ক তথ 
তবল৷ বাদক ছিলেন । 

মনোহর, প্রসিদ্ধ ও বিশেশ্বর ভ্রাতৃত্রয় অসাধারণ সংগীত প্রতিভার 
অধিকারী ও শ্রুতিধর এবং তৎকালীন শ্রেষ্ঠ সংগাতজ্ঞদের অন্ততঃ 
ছিলেন। এরা মোগল তথা ভারতের বিভিন্ন রাজ্যের দরবারী গায়ব 
শিল্পী রূপে বিভিন্ন সময়ে নিযুক্ত ছিলেন । 

রামকুমার অতিগুণী গায়ক ও বীণকার ছিলেন । জীবনের অধিকাংশ 
সময় ইনি কলকাতার কালীচরণ ঠাকুরের কাছে নিধুক্ত ছিলেন। এ 
শিশ্ক কালীপ্রসন্ন ঘোষ, চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, মধু বন্দ্যোপাধ্যায়, মহেশ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ঃ শত মুখোপাধ্যায়, সুরেন্ত্রশাথ মজুমদার । 

রামসেবক উভম গায়ক ও তবলা! বাদক ছিলেন৷ এর শিখ-_ বুন্দি মিশ্র 
ঠাকুর প্রসাদ উত্তম সংগীতজ্ঞ ছিলেন । এর শিষ্া- ছেটে রামদাজ 
(নাতি )। 

পশুপতি সেবক বংশীয় গুরুজন ছাড়া মহম্মদ হোসেনের (সহসবান : 
কাছে তালিম পেয়েছেন । ইনি অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং পরম ভন্ত 
প্রকৃতির ব্যক্তি ছিলেন। 

শিবসেবক বংশীয় গুরুজন ছাড়া ইনায়ত হোসেনের ( সহসবান 
কাছে তালিম পেয়েছেন। ইনি উত্তম সংগীতঙ্ঞ এবং বহুকা 
কলকাতায় ছিলেন । এর শিষ্--১১। বিজয়পাস পাকড়ে ( সেতার ). 


মহারাজ কুমার শীতাংশু কাস্ত আচার্য, স্ুধীন্্রনাথ মজুমদার 


লছমী প্রসার্দ অতিগুণী গায়ক, বীণকার তথ! পাখোয়াজী ছিলেন। ই 
নেপাল তথা তারতের বিভিন্ন রাজ্যে সভাসংগীতজ্ঞরূপে নিযুক্ত ছিলেন 
শেষ জীবনে ইনি কলকাতার কালীচরণ ঠাকুরের কাছে নিযুক্ত ছিলেন 
এঁর শিল্তু--১২। অনাথ বন্ধ, ক্ষেত্রমোহন ঠাকুর, বুন্ধি মিশ্র, মাণিকলাত 
হালদার, সতীশচন্ত্র অর্ণব । 

বুন্দি মিশ্র ছিলেন অতিগুণী তবলীয়া। ইনি (মামা) ব্লামসেবক 
( মামাতোভাই ) লছমীপ্রসাদ ও ( জ্যোষ্ঠ তাত) শ্ঠামাপ্রসা মিত্রের 
কাছে সংগীত শিক্ষা পেয়েছেন । 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণা ৩৪৩ 


১০। রামকিষণ অতিগুণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। এঁর শিশ্(-_জ্যোতিকিশোর 
আচার্য চৌধুরী । 

১১। বিজয়দাস পাকড়ে'র শিশ্ত-_রবি লেন, রেখ! সেন। 

১২। অনাথ বস্থ'র শিষা-_হুবোধ নন্দী। 


২য় বেনারস ঘরাণ। (তবলা ) 
১। দীন মিশ্র 
( পাখোয়াজ ) 
স্কিপ লিলি 
২। বহার মিশ্র কন্যা + শিবপ্রসাদ 'মগ্র 
( সারেঙ্গী ) | (আড়া) 
০ পু: ৪1 ভৈরো মহারাজ 
| না ( ভৈরব প্রসাদ ) 
৩। মৌলবাঁ রাম মুন্সীরাম ( ১/৪০-১৯৪০ ) 


(১/৭০-১৯৪০) (সারেঙ্গী ) 


১। দীন্ুুমিশ্র অতিগুণী পাখোয়াজ ও তবল! বাদক এবং বেনারসের অধিবাসী 
ছিলেন। 

২। বিহারী মিশ্র অতিগুণী সারেঙ্গী ও তবল! বাদক । 

৩। মৌলবীরাম ছিলেন অতিগুণী তবল! বাদক । এর শিষ্া-_অমৃতলাল 

মিশর (দ্বারভাঙ্গ। ), উপেন্্রন্ত্র রায় ( মৈমনসিং ), বিপিনচন্ত্র রায় 

(মুক্তাগাছা), হরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী (রামগোপালপুর ), রামকঃ 

কর্মকার (মুক্তাগান্থ! ), স্থবোঁধচন্ত্র য়ায় ( মৈমনসিং )। 

তৈরবপ্রপাদ অতিগরণী তবলীয়া এবং অতি উচ্চন্তরের সাধক ছিলেন। 

এঁর শিত্--৫। আনোখেলাল, নাগেশ্বর প্রসাদ, মহাদেব মি, মহাবীর 

টাদঃ মৌলবীরাম। 

৫। আনোঁখেলাল ছিলেন বিশ্বখ্যাত তবলীয়। এর শিগ্ত মহাপুরুষ মিশ্র, 
রাধাকান্ত নন্দী, রামজী মিশ্র। 


8 


৩৪৪ সংগীত মনীষা! 
ওসব বেনারস ঘরাণ। (সারেঙ্গী ) 
? | 
| | | | | | 
কালীপ্রসাদ মিশ্র ১। গোৌরীশংকর 'মশ্র সুরসহায় মিশ্র হনুমানপ্রসাদ মিশ্র 
(সারেঙ্গী ) ( সারেঙ্গী) (সারেঙ্গী) ( সারেঙ্গ) 
২। গোপাল 'মশ্র 
( ১১২০-) 
১। গৌরীশংকর অতিগুণী সারেঙ্গী-বাদক এবং বেনারসের অধিবাসী ছিলেন । 
এর শিষ্য--ভাঃ দীন! রায় (সারেঙ্গী ), মায়! রায় (একাজ ), ইন্দুবাল' 
( ইনি ছন্প, মিশ্রের কাছেও তালিম নিয়েছেন ), সতীশচন্দ্র ঘোষ । 
২। গোপাল মিশ্র অতিগুণী সারেঙ্গী-বাদক এবং কাশীর অধিবাঁসী ছিলেন । 


ইনি বেনারসের বড়ে রামদাসজীর শিষ্য । ইনি বেনারসের কবীর 
চৌরাতে পরবর্তী জীবন কাটিয়েছেন । 


৪র্থ বেনারস ঘরাণ। (সানাই ) 


| | | 
১। অল্পন খাঁ ২। মঞ্া বলা _সাঁদক না কন্যা+৩ । পয়গম্বর বক্‌স 
(আলা বকস) ডিস 


সী পশ পিস্পিস্পী সিসি পি ী্সীস্পতিস্সস 


৪1 শের আলা 


| | 
কন্যা+. (সানাই) শমসদ্দীন &। বসামল্লা খাঁ+ 
&। বিসাঁমল্লা খাঁ বলাতু-কন্যা 


(১৯০৬-) আলা মহম্মদ 

১। অল্পন খ! অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং তোজপুর রাজ দরবারে নিযুক্ত ছিলেন । 
ইনিই প্রথমে শমস্থূদ্দীন ও বিসমিল্লা (নাতিদ্বয় কে) সংগীত শিক্ষ! দেন। 

২। মিঞ| বিলাতৃ অতিগুণী সানাই বাদক এবং ভোজপুর রাজদরবারে নিযুক্ত 
ছিলেন। বংশধরদের ইনি তালিম দেন। 

৩1 পয়গম্বর বকৃন অতিগুণী সানাইবাদক এবং ভোজপুর রাজদরবারে নিযুক্ত 
ছিলেন। 

৪। শেরআলী উত্তম সাঁনাইবাদক ছিলেন | ইনি পুত্র আলীমহম্মদ এবং 


ভায়রাভাই স্থলতানকে ( দেওঘরের বিখ্যাত শানাই বাদক ) তালিঃ 
দিয়েছেন। 


€ | বিশ্ববিখ্যাত বিসমিল্ল! অতিগুনী সানাই বাদক ছিলেন । ১৯৫৬ সালে ইনি 
রাষ্ট্রপতি পুরস্কার লাঁভ করেন। এর অজন্র শিষ্য এবং রেকর্ড '্মাছে। 


৩৪৫ 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। 
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৫। 


৬। 
৭ | 


সংগীত মনীষ 


রামদাস সহায় লক্ষৌর মখন্ খার শিশ্ত এবং বেনারস ঘরাণার প্রবর্তক 
ছিলেন। ইনি অতিগুণী তবলীয়! এবং বেনারসের অধিবাসী ছিলেন । 
এর শিশ্বা-_জানকী সহায় (ভ্রাতা ), ৬। প্রতাপ মিশ্র, ২। টভরব 
সহাস্ব (ভ্রাতুষ্পুত্র ), ভৈরব প্রসাদ, যদুনন্দন, রঘুননান। 

ভৈরব সহায়ের শিষ্য--৫ | নানে সহায়, ৬। প্রতাপ মিশ্র, বীরু মিশ্র, 
বলদেব সহায় € পুত্র )। 

বলদেব সহায়ের শিষ্ঠু-_৪ | কে মহারাজ । 

কে মহারাজের শিশ্ঠ- -আশুতোষ ভট্রাচা, কিবণ মহারাজ (ভাগিনেয় ), 
কৃষ্ণকুমার গাঙ্গুলী ( নাটুবাবু )১ রমানাথ মিশ্র, ৮। সামত। প্রসাদ । 
নান্লে সহায়ের শিষ্য--নাটুবাবু, ৭। বাচাগুরু, বিষ্কু মহারাজ, শ্যামলাল 
€ ছন্মাগুরু )। 

প্রতাপ মিশ্রের শিশ্ত-__-জগন্নাথ ( পুত্র ), শিবন্ুন্দর ও হরিন্থনার (পৌত্র)। 
বাচাগ্ডরু অতিগুণী তবলী,য়! এবং তৎকালীন অতিগুণী নখ, খা! (দিল্লী), 
আজীম খঁ প্রমুখের মিজ্র ছিলেন! 

সামতাপ্রসাদ পিতা ও”াবকু মিশ্রের কাছে শিক্ষা গ্রহণ করেন । এর 
শিষা -চন্দ্রকাস্ত কামঠ, জিরুল মৃঙ্সী, নবকুমার পাও, বসস্ত পাবর, 
মানিকলাল দাস, মাণিক পোপটকর, সত্যনারায়ণ বশিষ্ট। 


(৮৮৮) 
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সংগীত মনীষা! 


গফুর খা ও ২। কালে নজীর খ] মোরাদাবাদ নিবাসী, আগ্রার কজন 
খার শিশ্ত এবং অতিগুণী গায়ক শিল্পী, এর! রামপুর ষ্েটে নিযুক্ত ছিলেন । 
হজ্জ্ব খা ও নজীর খঁ! মোরাদাঁবাদ নিবাসী, সহসবানের ইনায়ত 
হোসেনের শিষ্য এবং অতিগুণী গায়ক শিল্পী ছিলেন। ছজ্জব খাতে! 
সমগ্র ভারতজোড়া খ্যাতিবান ছিলেন । এর বহু শিষ্য ছিল বার্দের মধ্যে 
কিরাণার সারেঙ্সী বাদক সহমীর খা ও প্রসিদ্ধ মন্মন খা ( সমাপুর ) 
উল্লেখষোগ্য। 


খাদিম হোসেন আগ্রার কল্পন খাঁ"র শিশ্য তথা উত্তম গায়ক শিল্পী ছিলেন । 
তোলাবাবা আগ্রার নন খাঁর শিশ্ এবং উত্তম সংগীতজ্ঞ ছিলেন । 
আমান আলী অতিগুণী গায়ক শিল্পী ছিলেন। এর শিগ্ভ-শিবকুমার 
শুরু ( বন্ধে), রমেশ নটকনী ( ইন্দোর )। 

মহম্মদ খা বলিআহমদের (দাদু) কাছে তালিম পান। ইনি উত্তম 
গায়ক ছিলেন। 

লড্ডন খা! অতিথুণী সারেঙ্গী-বাদক এবং কলিকাতা বেতার কেন্দ্রে 
নিযুক্ত আছেন। 

সব্বন খা উত্তম জঙ্গীতজ্ঞ এবং দিল্লীর ভারতীয় কলাকেন্দ্রে নিযুক্ত 


আছেন। 

আলীহোসেন উত্তম সঙ্গীতজ্ঞ। ইনি দিল্লী বেতার কেন্দ্রে চেলো বাক 
রূপে নিযুক্ত আছেন। পরাঁণা সংক্রান্ত তথ্য সংগ্রহে ইনি লেখককে 
সাহাঁষা করেছেন । 

আলীবকৃল মোরাদাবাদের একজন স্থৃপ্রসিদ্ধ সারেঙ্গীবাদক ছিলেন। 
গোলাম আহমদ উত্তম সংগীতজ্ঞ এবং তবল! বাদকরূপে দিল্লী বেতার 
কেন্দে বহুদিন নিযুক্ত ছিলেন । 

মেহদীহোসেন উত্তম তবলা বাদক এবং লক্ষৌ বেতার কেনে নিযুন্ত 
আছেন । 

আহমদ রজ! থ। উত্তম বীণ ও সারেঙী-বাদিক এবং দিল্লী বেতার কেন্দ্রে 
নিযুক্ত আছেন। এই বংশের তথ্য সংগ্রছে লেখককে ইনি সাহাদ্য 
করেছেন। 
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সংগীত মনীষা 

হাজি মহম্মদ অতিগুণী সারেঙ্গী-বাদক এবং নবীবকৃসের শিশ্ত ছিলেন। 
হোসেন বকৃস উত্তম সারেঙ্গী-বাদক এবং মৌরাদাবাদ নিবাসী ছিলেন। 
বিশ্ববিখাত আহমদজান থিরকুয়া অতিগুণী তবলীয়! এবং মুনির খা"র 
( রায়গড় ) ( ফরাক্কাবাদ ঘরাণা ) শিল্ত ছিলেন। ১৯৫৪ সালে রাষ্ট্রপতি 
পুরস্কার লাভ করেন। এর শিশ্-_নিখিল ঘোঁষ, নারায়ণ গজানন ষোশী 
( বন্ধে), প্রেমবল্লত ( দিল্লী), রামকুমার শর্মা, লালজী গোখলে (বন্ধে ), 
স্থধীর ভর্মা, সরদার খ1 ( দিলী )। 

ছঞ্ভ খা অতিগ্রণী সারেঙ্গী-বাদক ছিলেন। ইনি বংশ্রায় গুরুজন ও 
ইনায়ত হোসেনের ( সহসবান ) কাছে তালিম পেয়েছেন। 

সাবরি হোসেন উত্তম সারেশ্সী-বাদক এবং দিলী বেতার কেন্দ্রে নিযুক্ত 
আছেন । যুরোপ, আমেরিকার বিভিন্ন স্থানে ইতি প্রতিনিধিরূপে।সংগীত 
সফর করেছেন। পরাণা বিষয়ক তথ্য সংগ্রহে ইনি গ্রন্থকারকে সাহাধ্য 
করেছেন। 

নবীজান উত্তম তবলা বাদকরপে দিল্লী বেতার কেন্দ্রে নিযুক্ত আছেন। 
ইনিও গ্রন্থকারকে তথ্য সংগ্রহে সাহায্য করেছেন । 

মহমুদজান কবি ও সাহিত্যিক এবং সায়র রূপে দিল্লী বেতার কেন্দ্রে 
নিযুক্ত আছেন | ইনিও গ্রন্থকারকে তথ্য সংগ্রহে সহযোগিতা! করেছেন । 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। ৩৫১ 
খুর্ভা ঘরাণা 


নখে খাঁ 
(১৮ শ শতাব্দী ) 


১। জোধে খা 


২। ইমাম খাঁ 
( রামপুর ) 


৩। গোলাম হোসেন খাঁ 
(খু) 


শর পপ ৯৯ আপ ৩৯+পা ০৯+_প 


চিএ | 
৪। জহর খাঁ গোলাম হৈদর খাঁ মুন্সী গফুর বকৃস (কামিল) 
| (7১৯২০) (কাব, সেতারী ) 
নেপাল) 


&। আলতাফ হোসেন খাঁ |. ৃ 
(১৮৭৩-১৯ ) আবদুল হাকম খাঁ 
( টী ) 


মমতাজ রা মহম্মদ বাহদ খাঁ 

১। নখে খা"র পুত্র জোধে খ1গণী সংজ্ীতজ্ঞ এবং শিমরৌ নগরের রাজ 
দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। এর জন্ম দিল্লীর নিকটবর্তা সমসের নামক 
স্থানে হয়েছিল । শেষ জীবনে ইনি খুর্জাবাসী হন । 

২। ইমাম থা খুর্জার অধিবাসী ছিলেন। পিতা! জোধে খঁ। এবং বংণীয় আর 
একজন গুণী সাহাঁব ধার কাছে ইনি সংগীত শিক্ষালাভ করেন । পরিণত 
বয়সে ইনি রামপুরের নবাব কলবে আলী খা'র দরবারে নিযুক্ত হন। 

৩। গোলাম হোসেন অতিগুণী সংগীতজ্ঞ এবং খুর্জার নবাব আজম আলী 
খা'র দরবারে নিষুক্ত ছিলেন । 

৪ । জহুর খ! অতিগ্রণী সংগীতজ্ঞ ও পণ্ডিত ছিলেন। ইনি ফরাসী, উদ” 
হিন্দী, ও সংস্কত ভাষায় কবিত। ও সংগীত রচন! করেছিলেন বলে শোনা 
যায়। হিন্দী রচনায় এর ছন্ননাম 'রামদাস' এবং ফরাসীত 'মুসকিন' 
ছিল। বংশীয় গুরুঙ্জন এবং তানরস খাঁর কাছে ইনি সংগীত শিক্ষালাভ 
করেছেন। 

৫। আলতাফ হোসেন অতিগুনী সংগীতজ্ঞ এবং নেপাল রাজ দরবারে নিযুক্ত 


৩৫২ সংগীত মনীষ। 


ছিলেন। বাংলা! ও বিহারে এর বহু শিষ্য ছিল। পুত্রয়কেও ইনি 
উপযুক্ত তালিম দিয়েছেন । 
পণ্ডিত ভাতখণ্ডের গুরু ও শিল্কবর্গ 

পণ্ডিত বিষ্ণনারায়ণ ভাতখণ্ডে 'চতুরপণ্ডিত, মঞ্তরীকার, “বিষুখশর্মা, এবং 
প্রক্কত নামে অসংখ্য সংগীত তথা সংগীতশাস্ম গ্রস্থাদি রচনা করেছেন । 
সংগীত প্রচার ও প্রসারের ক্ষেত্রে এ র অবদান সমগ্র ভারতবর্ষে শ্রদ্ধার 
সঙ্গে স্বীকত। 

এর গুরুবর্গ :-_তানসেন বংশীয় নিসারআলীর শিস্ক পরম্পরার গুণী শেঠ 
বল্পভদাস দমলজী, গোপাল জয়রাজগীর, জয়পুরের মহম্মন আলী ও তাঁর 
ছুই পুক্ধ আশীকআলী ও আহমদ আলী, আগ্রার মহম্মদ হোসেন ও 
বিলায়ত হোসেন এবং রাওজী বুয়া বেলবাধকর। 

এর শিগ্তবর্গ £_বাদীলাল শর্মা, ১। রবীন্দ্রলাল রায়, রাজা ভাইয়া পুগ্ওয়ালে, 

২। শ্রীকৃষ্ণ রতনজনকর, হেমেন্দ্রলাল রায় । 

রবীন্দ্রলাল রায় উত্তম জংগীত বিদ্ভান এবং লক্ষৌ মরিস কলেজের 

( বর্তমানে ভাতথণ্ডে সংগীত" বিদ্যাপীঠ ) প্রিন্িপাল ছিলেন। ইনি 

রাগ নির্ণয়” আদি কয়েকখানা গ্রন্থ রচনা করেছেন । এর শিল্ত--মালবিক! 

( কন্ত। ), এ. কানন ( জামাতা )। 

২। শ্রীরতনজনকারের শিশ্ত-_-কুমারেশ বনু, ক্ষিতিশচন্ত্র বন্দোপাধ্যায়, গোপাল 
বন্দোপাধ্যায়, চিদানন্দ নাগরকর, ৩ চিন্ময় লাহিড়ী, ৪। ননীগোপাল 
বন্দোপাধ্যায়, হ্থনীল বন্থু, ৫। ভঃ স্থমতী মুটাটকর। 

৩। চিন্নয় লাহিড়ী অতিগুণী সংগাতজ্ঞ | এর শিশ্তু-উম। মিত্র ( দে), 
কালিপদ দাস, গৌরচন্জ্র বসাক, নীলরতন বন্দোপাধ্যায়, পরভীন সুলতানা, 
মীর! বন্দোপাধ্যায়, সন্ধ্য। মুখোপাধ্যায়, সতীশ বন্দ্যোপাধ্যায় । 

৪ | ননীগোপালের শিশ্ত-_-ভঃ তৃণ। পুরোহিত । 

৫ | ভঃ সুমতী মুটাটকরের শিস্ত--অমল দাশগুপ্ত । 
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ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। ৩৫৩ 
পণ্ডিত পলুক্ষরের গুরু ও শিষ্যবর্গ 


১ । 'বিষু দগন্বর পল-শকর 
€(১৮৭২-১৯৩১ ) 


দৃ্তান্রেয় [বঞ্ু পল-দ্কর 
(১৯২১-১৯৫৫ 


বসন্তকুমার পল.্কর 


বিষু দিগন্বরের গুক্ুবর্গ_ রামকৃষ্ণ বারভে, বাঁলকৃষ্ণ বুয়!। 

এ'র শিল্তবর্গ--২। অনন্ত মনোহর যোশী, এ. টি. হাঁরলেকর, ৩। পণ্ডিত 
গুকারনাথ ঠাকুর, নারায়ণ রাও ব্যস, বি. এন. ঠকার ৪ । ভঃ বি. আর. 
দেবধর, ৫ | বিনায়করাও পটবর্ধন, বামনরাও পাধ্যে বুয়া, গোখলে বুয়া, 
শংকররাও ব্যাস, মাষ্টার নৌরঙ্গ, ভি. ভি. পলুক্কর (পুত্র), ভি. এ. 
কশালকর । 

অনন্ত মনোহরের শিস্ত--৬। গজাননরাও যোশী (পুত্র) ৭। নন্দকিশোর 
ওুঁকাঁরনাথের শিস্ক-_ডঃ প্রেমলতা শর্মা, পদ্মাকর নরহর বারতে, 
বলবস্তরাও ৷ 

দেওধবের শিল্ত-_-কুমার গন্ধর্ব 

বিনায়করাওয়ের শিস্ত--জে. বি. এস, রাও, সুনন্দা পষট্টনায়ক, কে 
অবধানী ( প্রফেসর, বেনারস ), ভীমশংকর রাও । 

গজানন রাওয়ের শিশ্ত-__শ্রীপার্শেকর। ৮1 ভি. জি. যোগ। 
নন্দকিশোরের শিস্ত- গোপাল কৃষ্ণ । 

ভি. জি. ষোগের শিস্ত--শিশিরকণ! ধর চৌধুরী । 
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কর রাওয়ের গুরু--গোয়াঁলিয়রের নিসার হোসেন থ]। 
এঁর শিল্ত-_কাণীনাথ পন্বহুলে, গণপত্রাও গপে, মহেস্বর বুয়া, রাজাভাইা 
পু ওয়ালে, রামকৃষ্ণ তৈলঙ্গ, ৪। রামকষ বুয়া বঝে। 
কৃষ্ণ রাওয়ের গুরু পিত। 
এর শিশ্ব__পুত্রেরা এবং প্রঃ বিষুপন্থ চৌধুরী, রামচন্দ্র রাও মপ্তঝষি, 
পুরুঘোত্তম রাও সপ্তঝষি, দতাত্রয় জোগলেকর, প্রঃ কেশবরাও সরষে, 
একনাথ মারেলেকর, বিষু পুরুষোত্ম মানবলকর, সদাশিব রাও অমৃত 
ফলে, বিশ্বনাথ রিঞ্ে, শ্রীমতী ন্থুমন চৌধুরী, সীতার'ম শরণ, বালক 
মুর কর, বনু! যোশি। শরৎচন্দ্র আরের কর। 
লক্ষণরুষণ ও চন্দ্রকান্ত ভ্রাতৃদ্বয় লেখককে ঘ্বরাঁণ। তথ্য সংগ্রহের ব্যাপারে 
সাহায্য ক্রছেন। লক্ষণনক সংগীত প্রডিউমর হিসাবে ১৯৬১ থেকে 
দিল্লা বেতার কেন্তে স্প্রতিষ্ঠিত আছেন। এ'র শিষ্যদের মধ্যে মীনাঙ্কী 
নন্দা, রমা সোনী, ওম প্রকাশ প্রমূখ উল্লেখযোগ্য | 
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স্বজান সিং বাদশাহ আকবরের দরবারে নিযুক্ত এবং অতিগুণী গায়ক 
শিল্পী ছিলেন এইরূপ শোনা যায় । 

সাহেবদাদ খ। অতিগ্রণী সংগীতজ্ঞ ছিলেন। ইনি ছিলেন উত্তম গায়ক 
শিল্পী তথ! জারেঙ্গী ও জলতরঙ্গ বাদক । ইনি নখ, খঁ।, নির্মল শাহ, 
হন্দ, খা, হস্থ্য থা প্রমুখ অতিগুণী সংগীতজ্ঞের কাছে তালিম পাঁন। 
ইমদাঁদ খ! নিজেই ঘরাণা স্থ্টি করেছেন । ইনি পিতা এরং বন্দেআলী 
খা, রঙ্গব আলী, সাজ্জাদ মহম্মদ প্রমুখের কাছে তালিম পেয়েছেন । 
বংশধরদের ছাড়াও ইনি ডঃ কল্যাণী মল্লিক, ডঃ প্রকাশ চন্্র সেন (এলাজ) 
ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী (€ এনাজ ), মন্মন খা (সারেঙ্গী ) প্রমুখকে 
তালিম দিয়েছেন। 

ইনায়ত থ1 পিতা এবং আল্লাদিয়৷ খা, আল্লাবন্দে ধ1, জাকিরুদ্দিন খা 
দৌলত খা, সঙ্জাদ মহম্মদ খ'! প্রমুখের কাছে তালিম পেয়েছেন । 

এ'র শিষা--অমিয্বকাস্তি উদ্টাচার্খ, ক্ষেমেন্দ্রমোহন ঠাকুর, ৮। জন 
গোমেশ, ৯। জিতেন্্র মোহন সেনগুহয, ১০। জ্যোতিশচন্ত্র চৌধুরী 
( ভবানীপুর ), জ্ঞানদাঁকান্ত লাহিড়ী ( কালিপুর ), ১১। ঞ্রবতারা যো, 
১২। বিপিনচন্দ্র দাস, বিমলাকাস্ত রায়চৌধুরী, বিরেন্্র কিশোর রাস্থ 
চৌধুরী ( গৌরীপুর , বীরেন্দ্র কিশোর রায় চৌধুরী (রামগোপালপুর ), 
বীরের মিশ্র, বজেশ্বর নন্দী, ভোলানাথ মল্লিক, মনোজ মোহন রায়, ১৩। 
মনোরঞ্জন মুখোপাধ্যায়, রেগুকা! সাহা, ১৪। শ্রীনিবাস নাগ, ১৫। 
শ্রীপতি দাঁস, হীরেন্্র মোহন দাশগুপ্ত | 

বলিরণ বিবির পিত বন্দেহোঁসেন খ1 এবং ভ্রাতা জিন্দীহোসেন ছিলেন 
সাহারানপুরের খেয়ালিয়া বংশজাত। 

বিলায়ত খা”র শিশ্কুব_-অরবিন্দ পারেখ, ইমরত হোসেন খ। (ভ্রাত। ) 
কল্যাণী রায়, কাশীনাথ মুখোপাধ্যায়, বেঞ্জামিন গোমেশ, অসমত আলী, 
শ। রইসখা ( তাগ্নে )। 

জন গোমেশের শিষা- -নিধিল বন্দোপাধ্যায়, বেঞ্জামিন গোমেশ ( পুত্র), 
স্থনীল মিত্র । 

ছিতেন্ত্র মোহনের শি্ত--১৫। অমৃতলাল ব্যানাঁজী । 

জ্যোতিশচন্্র'র শিস্ভ-_মনোরঞন লাহিড়ী, শ্যামবিনোদ ঘোষ । 


৩৫৮ সংগীত মনীষ৷ 


১১। কঞ্ুবতারা যোশীর শিশ্ত-.পুলিনবিহারী দেব বর্মন, বিভূতিভূষণ 
চট্টোপাধ্যায় । 

১২। বিপিন চন্দ্র দাসের শিশ্ত--মতিলাল সরকার ( ভাগ্নে ), যামিনীকাস্ত পাল। 

১৩। মনোরঞ্জন মুখোপাধ্যায়ের শিষ্তু- চিত্তরঞ্জন মুখোপাধ্যায় (পুত্র ), লক্ষ্মী 
চক্রবতী ( ভাম্রী ) 

১৪। শ্রীনিবাস নাগের শিশ্কু-_অনিল রায়চৌধুরী, কাশীনাথ ভট্টাচার্য । 

১৫) শ্রীপতি দাসের শিস্ত- দিলীপ বন্ু। 

১৬। অমুতলাল ব্যানারজীর শিস্ত--রজনীকাস্ত চতুর্বেদী, কল্যাণী রায়, ডঃ তৃণা 
পুরোহিত, ডঃ সতী ঘোষ, তুষার মুখাজী, দীপ্তি চন্দ, ১৭। নৃপেন্জুনাঁথ 
গাঙ্গুলী, বিশ্বজিৎ ঘোষ, শংকর কুমার ঠাকুর, শক্তি ধার! চট্টোপাধ্যায় । 

১৭ নৃপেন্দ্রনাথের শিশ্ত--কল্যাণী রায় | 


মেহ্দীহোসেনের বংশ 
কারম বক্স, 


[নজাম বক্‌স 


দি 
০০2 নবী বকস 


২। ব্যানয়াদ হোসেন 





| | 
৩। মেহেদী তি ৪1 খাদিম হোসেন 


ূ | | | 
সাল্জাদ হোসেন মুশর“ফ হোসেন কন্যা+ নাসিরহোসেন 


কেরমতুল্লা . 
(ফরাকাবাদ ) 


১। আলীবকৃ্স অতিগ্রণী গ্ুপদীয়া ছিলেন। এর শিস্য ৫। অঘোর চন্ত্র 
চক্রবর্তী । 

২। বুনিয়াদ হোসেন অতিগুণী গায়ক শিল্পী ছিলেন। এর শিগ্ু-_খয়েরুদ্দীন 
খা, নবাব হামে? আলী (রামপুর )) মহম্মদ্দীন খ1। 


| 


৭ 1 
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মেহদী হোসেন অতিগুণী গায়ক শিল্পী ছিলেন। এর শিল্ত--চন্দ্রনাথ 
বন, গিরিজাশংকর চক্রবর্তী, জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ, অমূল্যচরণ রায় চৌধুরী 
( ঢাকা ), জয়ক্কষ্ণ সান্ন্যাল, ডাঃ বিমল রায়ঃ ডলি দে কালীদাজ সান্যাল, 
ব্যারিষ্টার জে. এন. সিনহা, যাঁমিনী গাঙ্গুলী, শিবানী মুখোপাধ্যায়, 
মহম্মদ হোসেন (খসরু ), বিজন বস্থু, স্থধীন্দ্রচন্দ্ বন্দোপাধ্যায়, স্থজনকুমার 
(লাহোর ), সত্যেন্ত্রনাথ ঘোষ সত্যেন্্রনাথ চৌধুরী (ঢাকা ), সুশীল 
বন্থ, নিদানবন্ধু বন্দোপাধ্যায় । 

খাদিম হোসেন £ুতুলন ইনায়ত হোসেনের (সহসবান ) শিশ্ত এবং 
অতিগ্রণী সংগীতজ্ঞ। এর শিষ্ত-_-বিনোদ কিশোর রায় চৌধুরী, বিমল! 
প্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, ভা বিমল রায়, রাণী রায় । 

'অঘোর চন্দ্র চক্রবতীর শিস্তু-_অমরনাথ ভট্টাচার্য ( ঞ্ুপদ ), গোপাল চন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ৬। নিকুঞ্জবিহারী দর নন্ক চক্রবর্তী, প্রাণকৃষ্ণ 
চট্টোপাধ্যায় ( পান্ুবাবু )১ ৭। বামাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, ভঃ শ্রীকূমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শচশন্দ্রনাথ মিত্র । 

নিকুঞ্জবিহারীর শিস্ক- স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ । 

বামাচরণ বন্দোপাধ্যায়ের শিশ্ক- ছ্লীপ কুমার রায়। 
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আফতাবুদ্দীন অতিগুণী গায়ক শিল্পী তথ! বংশী ও ন্াসতরন বাদক এবং 
পরম কালীতক্ত ছিলেন । ৃ 

আলাউদ্দীন ধঁ1 বিশ্ববিখ্যাত সংগীতজ্ঞ এবং মাইহার ই্রেটে নিযুক্ত ছিলেন। 
এর গুরু _ অমৃতলাল দত্ত (হাবুবাবু ), আহমদ আলী, উজীর খ", 
গোপাল চক্রবর্তা (স্থলে! গোপাল ) এর শিগ্ত-_বংশধরেরা এবং অজয় 
সিংহরায়, ৫। আলী আহমদ খাঁ, ইন্দ্রনীল, ভট্টাচার্য, তিমির বরণ 
ভট্টাচার্য, ছাতিকিশোর আচার্ধ চৌধুরী, ১। নিখিল বন্দোপাধ্যায়, ১০ । 
পান্নালাল ঘোষ (বৌশি), বীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী, মাইহারের মহারাজা, 
যতীন ভট্টাচার্ধ, যাঁমিনীকুমার চক্রবতাঁ, রনেন দত্ত, রাজ! রায়, শচীন্দর- 
নাথ দত্ত, শরন রাণী, শ্যামকুমার গাঙ্গুলী, শ্রীপদ বন্দোপাধ্যায়, সন্তোষ 
পরামানিক । 

আয়েত আলী উত্তম সেতারী এবং সেতার আদি নানা যন্ত্র নির্মাণে দক্ষ 
এবং কিছুকাল শাস্তিনিকেতনের সংগীত শিক্ষক ছিলেন। 

বাহাছুর খ। সরোদীয়া! হিসাবে সমগ্র বিশ্বে খ্যাতিবান, শ্বদেশ ও বিদেশে 
ইনি অনেককে সংঙ্গীত শিক্ষা দাঁন করে চলেছেন । বহু ছায়াচিত্রে 
ইনি স্বরারোপ করেছেন ও করছেন । 

আলীআহমদ ছিলেন অতি উত্তম সেতারী, আলাউদ্দীন সংগীত সমাজের 
প্রতিঠাতা ও শিশু প্রতিভা সম্মেলনের পথপ্রদর্শক । সেই অতিগ্ুণী 
অথচ নিরংহুকারী ওস্তাদের জন্ম হয় ত্রিপুরার ব্রাহ্মণবেড়িয়! মহকুমার 
শ্রীরামপুর গ্রামে । এঁর পিতা গুলমহম্মদ ছিলেন ককীর প্রক্কৃতির এবং 
বিশিষ্ট তন্ত্রসাধক, সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত তথা। কালীকীত্তনীয় ৷ 

আলীআকবর খ' বিশ্ববিখ্যাত সরোদীয়।। এর শিত্ত-_বংশধর তথ৷ 
দীলিপ বন্, নিখিল বন্দোপাধ্যায়, শরণ রাণী, শিশিরকণা ধর চৌধুরী, 
ডি. এল. কাবরা৷ এবং অনেক বিদেশী । 

অন্নপূর্ণা! অতিগুণী স্থরবাহার বাদিকা। এর শিশ্ত-_ শেখর হালদার, 
হরিপ্রসাদ চৌরাশীয়] ৷ 

রবিশংকর বিশ্ববিখ্যাত সেতারী। এর শিস্ত-__ অজয় সিংহরায়, উমাশংকর, 
গোপাল কৃষ্ণ ( বিচিত্র বীণ! ), জয়! বন্থ, সর্বজিৎ কাউর, দীপক চৌধুরী, 
শমীম আহম্দ ও অনেক বিদেশী । 


৩৬২ 


১৩ | 
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সংগীত মনীষা 
নিখিল বন্দোপাধ্যায় বিশ্ববিখযাত সেতারী । এর শিশ্ত-_-দেবীপ্রসাদ 
চট্টোপাধ্যায়, গোবিন্দ আড্ড। 
পান্নালাল ঘোষ বিশ্ববিখ্যাত বংশীবাদক এর শিষা-- দেবেন মুর্দেশ্বর, 


১১। গৌর গোস্বামী 
গৌর গোন্বামীর শিষ্বু-_স্কুমার চট্টোপাধ্যায় । 


বাকসবাহাদুর স্থরেত্দরনাথ মজুমদার 


১। দেওয়ান কাতিকেয চন্দ্র রায় 
? টনি রন ) 


শশ সপ শ্ীশাা পাশা ০ 


| | |. ৰ | 
২। সংরেন্দ্রনাথ কন্যা +হরেন্দুলাল ৩। 'দিবজেল্দ্ূলাল রায় 
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হেমেন্দ্রলাল ৪। রবীন্দ্রলাল &। 'দিলপ কুমার রায় 

৬। মালবিকা+ 

৭1 এ টি. কানন 
কাতিকেয় চন্দ্র ছিলেন কৃষ্ণনগর মহ্ারাজার দেওয়ান এবং বিখ্যাত 
সাহিত্যিক ও গায়ক শিল্লী। ইনি 'গীতমঞ্জরা?, “ক্ষিতিশ বংশাবলী চরিত 
প্রভৃতি গ্রন্থ রচনা! করেন । 
রায়বাহাদুর স্থরেন্্নাথ ছিলেন অতি সৌবীন স্থগায়ক। ইনি গুরুপ্রসা" 
মিএ ( প্যার খা'র শিল্ত ), তসদ্দ,ক হোসেন প্রমুখ অতিগ্রণীসংগীতজ্ঞদের 
কাছে তালিম পেয়েছেন। 
ছিজেন্্লাল অতি উচ্চন্তরের নাট্যকার, "হাঁসির কবিতা লেখক এবং 
সুগায়ক [ছলেন ! 
রবীন্দ্রলাল অতিগুণী সংগীতজ্ঞ, শাস্্রকার এবং পৃর্ডিত ভাতখণ্ডের শি্ঠ 
তথা লক্ষৌ মরিস কলেজের অধ্যাপক ছিলেন। এর শিশ্তু-_এ. কানন 
( জামাত] ১, মালবিক। ( কন্যা )। 
দিলীপ কুমার অতি প্রসিদ্ধ সংগ্রীতজ্ঞ ও সাহিত্যিক তথ! পরম ভক্ত | 
মালবিক। অত্যন্ত প্রসিদ্ধ গায়িকা । বর্তমানে ইনি বহু ছাত্রছাত্রীকে 
শিক্ষা দানে রত আছেন। 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। ৩৬৩ 


৭। এ. কানন অতিগুণী গায়ক শিল্পী। ইনি আমীর খা! (কিরাণা ), 
গিরিজাশংকর চক্রবত্তা ও রবীন্দ্রলাল রায়ের কাছে তালিম পেয়েছেন । 
এ'র শি্তাঁ-গোরী মুখোপাধ্যায়, শশীকল! মজেশকর । 


ত্রজেন্দ্রকিশোরের বংশ 
( গৌরীপুরের রাঁজা, মৈমনসিংহ ) 


রাজা রাজেন্দ্র কশোর রায় চৌধুরণীর 
বিধবা রানঈ £ 


১। ব্রজেন্দ্রকশোর ( দ্তক পত্র ) 
জা ১৯৫৭ ) 


রর 0৫৮৬ সপ 
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২। হেমন্তবালা ৩। বীরেন্দ্র কিশোর 
| ( ১৯০৫-১৯৭৫ ) 
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| | হিরা রানার রাত 
৪। বিমলাকান্ত €। বাসন্তী বাগচী | | 
( ১৯০৯-) | ৬।রানীরায় ৭। াবানোদ কিশোর 
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| | জয়শ্রী 
কিশোরকান্ত জয়ন্তী সান্যাল 





স্পেস | পক পা পাস 


১। ব্রজেন্ত্রকিশোরের গুরু "আব্ল্লা খ। (গোয়ালিয়র সবোদ ), আমীর 
শ1(এ), ইমদীদ খা, দক্ষিণাচরণ সেন, মুরারী মোহন ৩, শ্রীরাম 
চক্রবর্তী, হমান দাস সিং । 
এর শিষ্ু-_-অপূর্ব মুখোপাধ্যায়, অরবিন্দ বন্দোপাধ্যায়, কৈলাস কু, গিরিজা 
কান্ত ভষ্রাচার্ধ, চুনীলাল নন্দী, জ্ঞানদাকান্ত লাহিড়ী চৌধুরী ( কালিপুরের 
জমিদার), ডঃ গ্রকাশচন্ত্র সেন, তারাদাস ঘোষাল, দীনেশচন্দ্র দে, 
প্রতাপ সরকার, বিপিনচন্ত্র দাস, বিমলাকান্ত ( নাতি ), বিশ্বনাথ দাস, 
ভোলানাঁথ বাগচী, মনোরঞ্জন লাহিড়ী, মন্মথনাথ হালদার, মহেন্ত্রনাথ 
সরকার, যতীন্দ্র কুমার ভৌমিক, যতীশচন্ত্র ভট্াচার্ধ, লক্ষ্মীনারায়ণ ঘোষ, 
শচীন্দ্রনাথ চক্রবর্তী, শুকদেব সাহা, সন্তোষ কুমার মুখোপাধ্যায়, স্থুনীল 
ভট্রাচার্ স্থরনাথ মজুমদার, ৮। ডঃ স্থরেশ চক্রবতাঁ, হরিহর রায়, 
হরেন্্রনার্থ চক্রবর্তী । ও 
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হেমস্তবালার গুরু--আলাউদ্দীন খা, ইনায়ত খঁ!। 

বীরেন্্রকিশোরের গুরু__আবছুল্লা ও আমীর খ। ( গোয়ালিয়র, সরোদ ), 
আলাউদ্দীন খাঁ ইনায়ত খা, এস, চৌধুরী, কেরামতুল্া খা, ( সরোদ ), 
খয়েরুত্বীন খা, দবীর খা, মহম্মহ আলী (সেনী), মহম্মদ্দীন খা! (সরোদ), 
মাসুদ খঁ, মেহদীছোসেন খা, শীতলচন্ত্র সুখোপাধ্যায়, সগীর খ' (সেনী ), 
হরিনারায়ণ সুখোঁপাধ্যায়, হাফিজআলী থ1 (সরোদ )। 

বিমলাকান্তের গুরু-_আমীর খ! ( গোয়ালিয়র সরোদ ), ইনায়ত খ1, 
জানদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী, বীরেন্দ্র কিশোর, ব্রজেন্্র কিশোর, শীতলক্ক 
ঘোষ, শীতলচন্দ্র সুখোপাধ্যায়, 

বিমলাকান্ত'র শিখ -অনিলকুমার বৈরাগী, এস. এন্‌. গোর, কাশী নাথ 
চট্টোপাধ্যায়, কিশোরকাস্ত বাগচী, জি. জ্যাক সেন্ন, ভঃ তৃণ! 
পুরোহিত, নিখিলেশ ভবানী, ক্লোরেন্স ককৃরেন, মতিলাল সরকার, 
মীর! দে, রঞ্জনা রায়, ৯। সন্তোষ কুমার মুখোপাধ্যায়, হ্থুভাষ চন্দ, 
হীরেন্্র রায় । 


' বাসস্তী বাগচী রবীন্দ্র সংগীত ও “সংগীত বিশারদ পাশ করেছেন । 


রাণী রায়ের গুরু-খাদিম হোসেন খ1, গিরিজাশংকর চক্রবর্তী, যামিনী 
গাঙ্গুলী, শচীন্দ্রনাথ দাস (মতিলাল ),৮। ভঃ সথরেশ চন্দ্র চক্রবর্তী । 
বিনোদ কিশোরের গুরু খখাদিম হোসন খাঁ, গিরিজাশংকর চক্রবর্তী, 
গোকুলচন্ত্র নাগ, জিতেন্ত্রমোহন সেনগুপ্ত, ভঃ স্থরেশ চন্দ্র চক্রবর্তী । 

ডঃ স্থুরেশ চক্রবতার শি্ত-_অমল দাশগুগ্, গৌর গোস্বামী, দক্ষিণা 
মোহন ঠাকুর, নির্মল কুমার চক্রবর্তী ( পুত্র ), বিশ্বজিৎ ঘোষ, বিনোদ 
কিশোর, রানী রায়, শোভ! ঘোষ, সত্যেন্দ্রনাথ চক্রবর্তাঁ (পুত্র ), সিদ্ধার্থ 
রায়। 

সন্তোষ কুমারের শিয-_অরুণকুমার বন্থ মল্লিক | , 


গোপাল চক্রবর্তীর শিষ্বর্গ (হুলে। গোপাল ) 


গোপাল চন্দ্র চক্রবর্তী অতিগুণী তথ! মধুকগী গায়ক শিল্পী ছিলেন। এর 


গুরুবর্গের মধ্যে গোপাল প্রসাদ মিশ্র, হদ খা, হস্থ্য খ। প্রমুখ 
উল্লেখযোগ্য । 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। ৩৬৫ 


গোপাল চন্দ্রের শিষ্য--আলাউন্দীন খা, ১ ॥ সাতকড়ি মালাকার (অন্ধ গায়ক), 
রাধিক! প্রসাদ গোস্বামী, রামপ্রসন্স বন্দোপাধ্যায় ( বিষুপুর ), রামরতন 
সান্যাল, লালটাদ বড়াল, শশীকর্মকার (কৃষ্ণনগর ), হরিনারায়ণ 
মুখোপাধ্যায়, ব্রজেন্দ্রনারায়ণ দেব (এপ্টালি ) বিনোদ কৃষ্ণ মিত্র 
(শোভাঁবাজার ), বরেন্দ্রনাথ ঠাকুর, রাজমোহন বন্দোপাধ্যায় 
(লক্মীকাস্তপুর )। 

সাতকড়ি মালাকারের শিশ্ত-_২। তারাপদ চক্রবতাঁ, সত্োঃক্দর ঘোষাল। 

তারাপদ চক্রবতাঁর শিষ্য-_উষারঞজন মুখোপাধ্যায়, কৃষ্ণ) গঙ্গোপাধ্যায়, 
ডাঃ নিহারকণ। মুখোপাধ্যায়, বাবলু ঘটক, মানস চক্রবত্তাঁ ( পুত্র ), 
শিবচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, শেফালী চক্রবর্তী । 


শিরিজাশংকর চক্রবত'রি শিশ্তবর্গ 


গিরিজাশংকর ছিলেন একজন অতিগুণী গায়ক শিল্পী । এ'র সম্পর্কে সঠিক 
তথ্যাদি জানা যায় না। তবে এর গুরু-শিষ্য পরম্পরা থেকে এর 
মোটামুটি সময়কাল অনুমান কর! যায় মাত্র । 
এর গুরু-_-বাদল থ1 ( আগ্র1), গণপৎ রাও ( কিরান! ), মহম্মদ আলী 
(সেনী বংশ ), মুজফ ফর খ। (দিলী), রাধিকা গ্রসাদ গোস্বামী (বিষুপুর)। 
এর শিষ়-অনিল হোম, গীতশ্র। আরতী দাস, ইভা গুহ (দত্ত), 
ইল। মিত্র (দে), গীতা দাস, এ. কানন, জয়কুষ সান্যাল, জ্ঞানপ্রকাশ 
ঘোষ, তারাপদ চক্রবর্তী, দেবীপ্রসাদ ভট্টাচার, বিনোদ কিশোর রায় 
চৌধুরী, বিশ্বেশ্বর ভট্টাচাধ, ১। যামিনী গাঙ্ুলী, রখীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, 
রাণী রায়, শৈলেন্ত্রনাথ বন্দোপাধ্যায়, সতীশচন্দ্র অর্ণব, ২। স্থখেন্দু 
গোস্বামী, সুধীরলাল চক্রবর্তী, স্থনীল কুমার বন্থ। 

১। যামিনী গাঙ্গুলীর শি্ঠ--প্রন্থন বন্দোপাধ্যায়, বিনোদদকিশোর রায়- 
চৌধুরী, রাণী রায়, সন্ধ্যা মুখাজী। : 

২৪ সুখেন্দু গোম্বামীর শিশ্ত--অনুপ ঘোষাল, ছবি বন্দোপাধ্যায়, তন্দ্রা মৈত্র, 
মলয় মুখাজী, আগ! সেন, হিরম্ময় সরকার, হেন! বন্দোপাধ্যায়, লীন! 
ঘটক, গীত। বিখাস। 


৩৬৬ সংগীত মনীষা 


বিষুপুর ঘরাণ। 

দিল্লীর বাদশাহী শেষ হয়ে আসার পরে, দরবারী গুণী সংগীতজ্ঞের! ক্রষে 
ভারতের বিভিন্ন স্থানে ছড়িয়ে পড়েন এবং সেই সকল স্থানের অধিবাসী 
বলে পরিচিত হতে থাকেন। তীদের বংশ ও শিষ্য পরম্পরা! থেকে 
পরবতাঁকাঁলে সেই সকল স্থানের নামে নান! ঘরাণার স্থষ্টি ভয্ব। তানসেন 
বংশীয় জীরন খাঁর তৃতীয় পুত্র বাহাদুর খা! সেই দিনে বিষুপুরে 
এসেছিপেন । তিনিই বিষুপুর ঘরানার আদি সংগীতজ্ঞ। তার শি্ক 
ছিলেন বিষুরপুরের অতিগুণী সংগীতাচার্য গদাধর চক্রবর্তী । | 

গদাধর চক্রবতাঁর শিশ্তু-_রামশংকর ভট্টাচার্য, শিষ্কু_১। অনন্তলাল 
বন্দোপাধ্যায় । ২। ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী । ৩। যছুনাথ ভট্রাচার্য 
( যদ্ুতট্র )। 


১। সা বন্দোপাধ্যায় 


| এ, 28 ই 7৭ 
৪1 রামপ্রসন্ন ৫1 গোপেশবর ৬। সংরেন্দ্রনাথ রামকৃক 
0 ] 


টির যি রনির তলার 
| | | | 
৭। রমেশচন্দ্র নরেশচন্দ্র গণেশচন্দ্র মহেশচদ্দ্র নেপালচন্দ 


[বন্দুবাসন? 


| | | 
পরেশ ভুপেশ  যোগেশ অশেষ 


১। অনস্তলালের শিষ্া--বংশধরের! এবং ৮। বোধিকাপ্রসাদ গোস্বামী । 

২। ক্ষেত্র মোহনের শিষ্ত--কালীগ্রসন্ন ও তংপুত্র হরিগ্রসন্ন বন্দোপাধ্যায়, 
মহেন্্রনাঁথ চট্টোপাধ্যায়, রাজ। স্তার সৌরিক্দ্রমোহন ঠাকুর । 

৩। যু ভট্রের শি্ক_জ্যোতিরিন্্রনাথ ও রবীন্ত্নাথ ঠাকুর, হরিচরণ 
কর্মকার। 

৪। বামগ্রসক্ন অতিগুণী সংগীতাচার্য ছিলেন। এর রচিত “সংগাঁত মঞ্জরী' 
গ্রন্থে দণগ্ডমাত্রিক সংগীতলিপি সহ বহু প্রাচীন ঞুপদ, ধামার প্রভৃতি 
সংকলিত হয়েছে। এর শিষ্বু--অতুলকষ্ণ বন্দোপাধ্যায়, ৯। গোঁকুল চন্তর 
নাগ ( সেতার )। 


৫ । 


৬। 


৭ | 


১ | 


| 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ। ৩৬৭ 


সংগীত নায়ক গোপেশ্বর অতিগুণী সংগীতাচার্য এবং বহু গ্রন্থের প্রণেতা 
ছিলেন। এর শিশ্ঠদের মধ্যে পুত্র রমেশচন্দ্র এবং শিষ্ত সত্যকিংকর 
বন্দোপাধ্যান্ উল্লেখযোগ্য । 

স্থরেন্দ্রনাথের শিষ্ত- নিত্যানন্দ অধিকারী । 

সংগীতরত্ব রমেশচন্ত্র গীতবিতানের অধ্যাপক এবং রবীন্দ্রভারতী বিশ্ব- 
বিষ্ভালয্পের অধাক্ষ (1028) ছিলেন। এর অঙ্জন্ শিষ্কের মধ্যে গ্রন্থকারও 
একজন এবং বিশেষ ম্রেহধন্ত ছিলেন । 

৮। রাধিকাপ্রপাদের শিত্-_কাদের বকৃস (মুশিপাবাদ ), গিরিজাশংকর 
চক্রবর্তী, জ্ঞানপ্রসাদ গোস্বামী (ভ্রাতুষ্ুত্র ), মহারাজা যোগীন্ত্রনাথ রায় 
(নাটোর ), ১৭। মহিমচন্ত্র মুখোপাধ্যায় । 

গোকুলচন্দ্রের শিশ্ত-_বিনোদকিশোর রায় চৌধুরী, মণিলাল নাগ 1 (নর), 
পণ্ডিত রবিশংকর । 

মহিমচন্দ্রের শিষ্য-_ভূতনাথ বন্দোপাধ্যায়, ১১। যোগীন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় 
ললিতমোহন ( পুত্র )। 

যোগীন্দ্রনাথের শিশ্- ধীরেন্দ্রনাথ ভট্রাচার্ধ, শিবদাস মুখোপাধ্যায় । 


ছ্বারিকানাথ ঘোষ বংশ 
১। না ঘোষ 


| | 
টিটি ঘোষ শরৎচন্দ্র ঘোষ 


জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ 
দ্বারিকানাথ ঘোষ অত্যন্ত সংগীত প্রেমী এবং বিখ্যাত ভোয়াকিন 
কোম্পানির প্রতিষ্ঠাতা ছিলেন। ইনি হারমনিয়ম যস্ত্রের নান! উন্নতি 
বিধান করেছেন। 

জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষের গুরু আজিম খ। ( ফরাককাবাদ ), গিরিজাশংকর 
চক্রবরতী, ফিরোজ খ1 ( পাঞ্জাব ), মসীছুল্লা খ! ( ফরাক্কাবাদ ), সগীর 
খ1(লেনী)। 

এর শি্ত-'কপিলদেব চতুর্বেদী, ৩। কানাইলাল দর্ত, চুনীলাল গাঙ্গুলী, 
দীলিপ দাস, নিমাই ভট্টাচার্য, নিখিল ঘোষ, গোবিন্দ বস্থ, প্রবোধ 


৩৬৮ ূ ংগীত মনীষ। 


ভদ্রাচার্ধ, প্রস্থন কুমার বন্দোপাধ্যায়, মানিকলাল, শংকর ঘোষ, শ্ামল 
বন্থ। 
৩। কানাই দত্ব'র শিশ্ু-_জহর ভট্টাচার্য । 


লক্ষে নৃত্য ঘরাণ। 
১। 85৪ 


। | ] 
দূর্গাপ্রসাদ ২ ঠাকুর প্রসাদ মানজী 
| (2১৮৬৫ ) 

| 


১ ই ই 
৩। কাকা প্রসাদ ৪ | 'বন্দাদীন মহারাজ 
ৃ ( ১৮৩০-১৯১৭ ) 


| 
€। জগনাথ প্রসাদ ৬। বৈজনাথ প্রসাদ শম্ভু প্রনাদ 


( অচ্ছন মহারাজ ) (লছ মহারাজ । (১৯০৬-) 
(-১৯৪৪) (১৯১৫৩-) __ 1 
৮। বৃজমোহন কৃষ্ণমোহন রামমোহন 
(বিরজহ মহারাজ ) 
(১৯৪৩-) 


১। প্রকাশজী ছিলেন এলাহাবাদের অধিবাসী । ইনি নবাব আসফদ্দোলার 
রাজত্বকালে লক্ষৌর রাজদরবারে আশ্রয়লাভ করেন। ইনি অতিগুণা 
নর্তক ছিলেন। 

২। ঠাকুরগ্রসাদ অতিগুণী নর্তক এবং নবাব বজিদি আলীর শা'র দরবারে 
নিযুক্ত তথা রাজগ্ুরু ছিলেন। 

৩। কালিকাপ্রসাদ ও ৪। বিন্দাদীন মহারাঞ্জ তৎকালীন শ্রেষ্ট নর্তভক এবং 
ভারতের বিভিন্ন রাজ দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। এদের শিষ্যদের মধ্যে 
বংশধরের! ও বণ্ডে ৭ উল্লেখযোগ্য । 

€। অচ্ছন মহারাজ অতিগুণী নূর্তক এবং সংগীত জ্ঞাণী ছিলেন। এর 
অসংখ্য শিষ্বের মধ্যে ভ্রাতা, পুঙ্জ ও নলিন গাঙুলী উল্লেখযোগ্য। 

৬। লচ্ছু মহারাজ অতিগুণী নর্তভক এবং রামপুর, হৈদ্রাবাদ, বিকানীর প্রভৃতি 


৮ 


১ 


8 


৪ 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ! ৩৬৯ 


রাজাশ্রয়ে নিযুক্ত ছিলেন। পরে ইনি বন্ধের ছায়াচিত্রে নির্দেশনার কার্য 
করেন। এর শিশ্ত__-বিরজু মহারাজ (ভ্রাতুষ্পুত্র ), দময়স্তী যোশী। 
শু মহারাজ অতিগুণী নর্তক ও পন্মশ্রী উপাধিপ্রাপ্ত। এর বনু শিষ্ঠের 
মধ্যে পুত্রের, ৯ । গোপীক্ুষ্ণ, অন্তুরাধা গুহ, উম' শর্মা নলিন গাঙ্গুলী, 
মঞ্জতরী ব্যানার্জী প্রমুখ উল্লেখযোগ্য। 

বিরজু মহারাজ অতিগুণী নর্তক ও সমগ্র বিশ্বে খ্যাতিপ্রাপ্ত। এর শিত্য-_ 
প্রতাপ পাওয়ার, প্রদীপ শংকর, তীরথ রাম। 

গোপীকৃষ্ণ'র গুরু__স্খদেব মহারাজ (মাতামহ ), শল্ড়ু মহারাজ, 
গোবিন্নরাজ পিল্লাই ৷ 


প্রসিদ্ধ নর্তক 
উদয়শংকর অতিগুণী তথ! বিশ্ববিখ্যাত নর্তক ও শর্ট! সংগীতজ্ঞ। ইনি 
সমগ্র বিশ্বে নৃত্যকল! প্রদর্শন করে অনন্তসাধারণ খ্যাতিলাভ করেছেন । 
কল্পনা নামক ছায়াচিত্র ও শংকরস্কোপ এর অনবদ্য স্থার্ট। এর দলে 
ভারতবর্ষের বহু অতিগুণী সংগীতজ্ঞেরা ছিলেন । 
শংকর নাধুদ্রীপার্দ ছিলেন দক্ষিণ ভারতের কেরল অঞ্চলের এক রুটিবাদী 
জমিরারবংশীয় অতিগুণী নর্তক এবং বিশ্ববিখ্যাত উদয়শংকরের গুরু। 
৬৩ বৎসর বয়সে, নৃত্যকল। প্রদর্শনাস্তে ইনি শিল্পোচিত মৃত্যুবরণ করেন। 
গোগীনাথ ছিলেন ত্রিবাংকুরের কথাকলি নৃত্য ঘরাণার অতিগুণী নর্তক। 
ইনি উদয়শংকরের সঙ্গে বিদেশভ্রথণ করেন শিল্পী ও কথাকলি নৃত্য- 
শিক্ষকরূপে । 
শাস্তি বর্ধন অতিগুণী নর্তক এবং উদয়শংকরের সঙ্গে শিল্পী ও মণিপুরী 
নৃত্য-শিক্ষক হিসাবে বিদেশভ্রমণ করেন । 
রামগোপল ছিলেন বাংলাদেশের এক অতিগুণী নর্তক ও উদয়শংকরের 
শিষ্ত | ইনিও উদয়শংকরের সঙ্গে বিদেশ ভ্রমণ করেন। পরবততাকালে 
ইনি মৃণালিনী, শেবস্তীপ্রমুখ অতিগুণী নর্তকীদের নিয়ে দল গঠন করে 
স্বদেশ ও বিদেশের বহুস্থানে সংগীতসফর করেছেন । 


সংগীত মনীষা 
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ভারতীয় সংগীত ঘরাণ! ৩৭১ 


কুদ্দ, সিং অতিগুণী মৃদঙ্গাচার্য ও বিভিন্ন রাজাশ্রয়ে স্থপ্রাতিষ্ঠিত এবং 
ভগবান সিংয়ের শিষ্য ছিলেন । এর শিষ্ত-_মদনমোহন (সিতারে হিন্দ), 
হরিচরণলাল ভল্লি ( টিকমগড় )। 

জোঁধ সিং ছিলেন ১৯শ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ মুদঙগাচারদের অন্ততম । ইনি 
কাশীর বীণাপাণি মন্দিরের সাধক ছিলেন। রামায়ণপাঠ,» ভজন-কীর্তন 
এবং অবশেষে পাখোয়াজবাদন ছিল এর নিত্যকর্ম। তাই আর 
কোথাও যেতেন না। ভারতের বিভিন্ন স্থান থেকে শোনার ও শেখার 
জন্য এর কাছে বহু জনসমাগম হোত । এঁর বহু শিষ্ত ছিল যার মধ্যে 
গোবিন্দরাও দেবরাও গুরুজী, ৩। নানা পানসে প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । 
নানা পানসে ছিলেন ইন্দোরনিবাসী এবং অতিগুণী মৃদঙ্গাঁচার্ধ, তবলীয়া, 
নর্তক ও গায়ক এবং ইন্দোরের মহারাজ তুকাজীরাও হোলকরের দরবারে 
স্থপ্রতিষ্িত। এর নাকি পাঁচশত শিষ্য ছিল, তাই পানসে শব্দটি এর 
নামের সঙ্গে যুক্ত হয়। নিজাম সরকারের ইচ্ছানুসারে ইনি বামনরাও 
টাদবড়করকে উত্তম তবলাবাদন শিক্ষা দিয়েছেন। ইনি অনেককে 
নৃত্যকলাও শিক্ষা দিয়েছেন। ইনি পুন্র ও নাতিকে উত্তম পাখোয়াজ- 
বাদন শিক্ষ। দিয়েছেন। এর শি্াপরম্পরা অত্যন্ত প্রসিদ্ধ ও দূর 
বিস্তৃত। 

বলবস্ত রাও অতিগুণী মৃদঙ্গাচার্য ও তবলীয়! ছিলেন কিন্ত ছুঃখের বিষয় 
যুবাবস্থায়ই এ র মৃত্যু হয়। 

অযোধ্যাপ্রসাদ অতিগুণী মুদঙ্গাচার্য এবং রামপুর ছেটে নিযুক্ত ছিলেন । 
এঁর ছুই পুত্র (নারায়ণ ও কুদ্দন ) পাখোয়াজ শিক্ষারস্ত করেছিলেন কিন্ত 
অল্প বয়সেই মৃত্যু হয়। এঁর শিষ্যদের মধ্যে ডঃ কৈলাসচন্দ্র দেব বৃহস্পতি, 
গোপালদাস প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । 

শংকর ভঙয়া পানসে অতিগুণী মৃদজ্গাচার্ধ এবং অনেককে শিক্ষাদান 
করেছেন। এঁর শিষ্যদের মধ্যে সখারাম মৃদল্গাচার্য উল্লেখযোগ্য । 
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১। জোরাবর সিং অতিগুণী তবলীয়া এবং কুদ্দ, সিংয়ের সময়ে বর্তমান। 


ছিলেন। ইনি গোয়ালিয়রের রাজ দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। 
২। পিতাম্বরজী হাথরসের অধিবাসী এবং গ্ণী তবলীয়! ছিলেন। 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ! ৩৭৩ 


ভোলারামজী উত্তম মৃদঙ্গাচার্য এবং মথুরার অধিবামী ছিলেন। এদের 
বংশে বহুকাল থেকে মুদঙ্গ-চ| গ্রচলিত। 
৪। মকৃখনলালজী অতিগুণী মুদঙ্গাচার্য এবং নান! পাঁনসে ও তৎশিষ্য মদন- 
মোহনের শিল্ক এবং মখুরানিবাসী ছিলেন । 
পর্বত সিং অতিগরণী মৃদঙ্াচার্য এবং গোয়ালিয়রের রাজদরবারে নিযুক্ত 
ছিলেন। এর পুত্রদ্ধয় বর্তমানে (মাধোসিং পাখোয়াজ ও গোপাল সিং 
গীটারবাদকরূপে ) গোয়ালিয়রের রাজনরবারে নিযুক্ত আছেন। 
মৌজীরাম অতিগ্তণী তবলীয়া এবং বর্তমানে দিল্লী, ভারতীয় কলাকেন্তরে 
নিযুক্ত আছেন। 
লোকমান্ত মাহোর অতিগুণী তবলীয়া এবং দিল্লী বেতারকেন্দ্রের নিয়মিত 
শিল্পী। এরা হাঁথরসের অধিবাসী এবং তবলাবাদন এদের বংশে 
বহুকাল থেকে প্রচলিত। এর শিষ্য ধনেশচন্দ্র' সুমন, ফকীরচন্দ। 
লেখককে ইনি স্বয়ং এর বংশ পরিচয় দিয়েছেন । 
গোপালদাসজী মথুরার অধিবাসী । পিতা মক্খনলালজীর কাছে প্রাথমিক 
শিক্ষা পাঁন। পরে ইনি অযোধ্যাপ্রসাদের শিশ্ত্ব গ্রহণ করেন। ইনি 
'অতিগুণী পাখোয়াজী এবং দিল্লী বেতারকেন্দ্রে নিযুক্ত আছেন। এ'র 
শিশ্ব--মোহন সিং (জলম্ধর ) শক্তিভান শর্মা (আগ্রা )। লেখক এর 
বিশেষ শ্রেনধন্য এবং নানাভাবে এর কাছে উপকৃত । 
পাখোয়াজ ঘরাণ। (তৃতীয় ) 

রামচত্ী চক্রবর্তী 

রামচন্দ্র চক্রবর্তা অতিগ্রণী মৃদক্গাচাখ ও কলকাতানিবাসী ছিলেন। ইনি 

লক্ষৌনিবাসী লাল! কেবলকিষণ এবং লাল! হারকিষণের শিষ্য ছিলেন । 
ণ'র শিষ্য-_কেশবচন্দ্র মিত্র ১। ছুর্লভ ভট্টাচার্য, নিতাই চক্রবর্তী, ব্রজেন্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী, ২। মুরারিমোহন গুধ, সত্যচরণ গুণ । 
১। দুর্লভ ভট্টাচার্যের শিষ্য-_প্রতাপনারায়ণ মিত্র। 
২। মুরারি গপ্ত'র শিষ্য-_-আনন্দনারায়ণ মিত্র, গোপালচন্ত্র মল্লিক, চারুচন্র 


হুখোপাধ্যায, দেবেন্দ্রনাথ দে, নিতাই চক্রবর্তী, বজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, 
সত্যচরণ গ্রপ্ত। 


দ্ীননাথ হাজর। ( চতুর্থ) 
দরীষ্গ হাজরা অতিগুণী মৃদঙ্গাচার্য এবং কলিকাতানিবাসী ছিলেন । এর শিষ্য. 
১। অরশপ্রকাশ অধিকারী ( কেবলবাবু ), নগেন্জ্রনাথ সুখোপাধ্যায়। 
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১। অরুণপ্রকাশের শিষ্য-_ভূপেন্ত্রকষ দে, রতনলাল তড়, শডভু মুখোপাধ্যায়, 


৩৭৪ 


শিবনাথ অধিকারী । 
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আমীর মহম্মদ সহফুদ্দীন পিতার সে কুছুবুদ্দীন আইবকের রাজত্বকালে 
(১২০৬-১২১০ ) ভারতবর্ষে আসেন। ইনি নিজগুণে অতি উচ্চপদস্থ 
রাজকর্মচারীপণ্গে প্রতিষ্ঠিত হন । 

আবুল মোহসীন উত্তম সাহিত্যিক ছিলেন। ফারসী ভাষায় ইনি 
“কাবিলায়ে লাচিনি হাজারী” নামক গ্রন্থথানি রচন। করেন । 

আমীর খসরু অসাধারণ প্রতিভাবান এবং নান! গুণের অধিকারী ছিলেন। 
ইনি অরষ্টী সংগীতশিল্পী তথ! অতি উচ্চস্তরের সাহিত্যিক ছিলেন। ইনি 
বনুবিচিন্র সংগীতকল! তথ! জাহিত্যস্থা্ট করেছেন । ( জীবনকথা দ্রষ্টব্য ) 
ফিরোজ বক্ত খ] উত্তম সাহিত্যিক ও সেতারী ছিলেন । ফারসী ভাষায় 
“রিসাল। সিতার নওয়াজি”” নামক গ্রন্থ ইনি রচনা করেন। এর পুত্রের 
নাকি যথাক্রমে মসীদখানিঃ রেজাখানি ও তাতারথানি বাজ স্থষ্টি করেছেন। 
তবে এবিষয়ে মন্দেহের অবকাশ আছে, কারণ উক্ত অভিমত অনভ্রান্ত 
হলে পরবর্তাঁ বাদশাহ আকবরের দরবারে অবশ্যই কোন সেতারীর সন্ধান 
পাওয়। যেত। 

মালেক আহমদ ফারসী” ভাষায় “অসারে খিসরবি”” মামক গ্রন্থ রচনা 
করেন । 

নিগার খা! উত্তম কবি ও গায়ক ছিলেন । ফারসী ভাষায় ইনি 
“মলফুজাতে খিসরবি” নামক গ্রন্থ রচন! করেন । 

মিঞা কৌল খা! উর ভাষাতে “কব্বলে বচ্চে কি দিল্লী ঘরাণা” নামক 
গ্রন্থ রচনা করেন । এর বংশধরদেরই নাকি কব্বলে বচ্চে বলা হোত । 
বড়ে আমান আলী উত্তম তব্লাবাদক ছিলেন। ফারসী ভাষায় 
“হঙগামে তবল! 5: 4.11জ” নামক গ্রন্থ ইনি রচনা করেন । 

স্থজান 'আলী উত্তম সংগীতজ্ঞ এবং আগ্রানিবাসী ছিলেন । 

বুগরা খা উত্তম তবলাবাদক এবং দিল্লী তবল' ঘরাণার প্রতিষ্ঠাতা 
ছিলেন। এরা তিন ভাই তবলা-জগতে স্মরণীয় স্বাক্ষর রেখে গেছেন। 
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ভারতীয় সংগীত ঘরাণা ৩৭৯ 


জানেসর থ? উত্তম তবলীয়। এবং স্থধীর খ! নামে পরিচিত ছিলেন । 
সিতাব খা ও ৩। গুলাব খা, অতিগুণী তবলীয়া এবং বাহাছুর 
শাহের দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। এদের বহু শিষ্ের মধ্যে আল্লাদিয়া খ। 
(পাথোয়াজী ), কল্তু খ', ছোটে কালে খ?, নজরালি খ, ফকীর বকৃস 
( পাঞ্জাব ), প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । 

ছেঁটে কালে খাঁ, অতিগুণী তবলীয়! ছিলেন। এর শিষ্য--গামী খা, 
বন্দু থা, মুন, খ।। 

গামী খা! অতিগুরণী তবলীয়া ছিলেন । বংশধরদের ছাড়াও অনেককে 
ইনি তালিম দিয়েছেন। এর শিষ্য-_্পীর (নৃত্যপটিয়সী রোসনারা 
বেগমের পিত। ), মারুতী ( বম্বে), রিজিরাম (বহ্ছে), রিয়াসত বেনারসী, 
লতিফ খা, হীরালাল। 

ইনাম খা] গুণী তবলীয়! হিসাবে আকাশবাণীতে নিযুক্ত আছেন, এর 
অন্যান্ত ভ্রাতার! পাকিস্থানে আছেন । 

বুন্ধু খা, গুণী তবলীয়া এবং বংশধরদের ছাড়াও অনেককে তালিম 
দিয়েছেন । 

বশীর হোসেন গুণী তবলীয়া! এবং সংগীতনির্দেশকরূপে ছায়াচিত্রে কাজ 
করতেন। এর অনেক রেকর্ড আছে। 

মকবুল হোসেন গুণী তবলীয়! হিসাবে আকাশবাণীতে শিযুক্ত আছেন। 
এদের বংশের যাবতীয় তথ্য এর সৌজন্সেই সংগৃহীত হয়েছে । 
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ভারতীয় সংগীত ঘরাণ! ৩৮১ 


লতিফ থ। ভ্রাতৃত্রয় প্রসিদ্ধ তবলীয়! এবং বাদশাহ শাহজাহানের 
রাজত্বকালে ( ১৬২৮-১৬৫৮ ) বর্তমান ছিলেন । 

মহদু খ। অতিগুণী তবলীয়া এবং ওরঙ্গজজেবের রাজত্বকালে € ১৬৫ ৭- 
১৭০৭) বর্তমান ছিলেন। ইনি লক্ষৌবাসী হুন এবং লক্ষৌ তবল! 
ঘরাণপার প্রতিষ্ঠা করেন এইরূপ শোন! যায় । 

বড়ে কালে খ। অতিগুণী তবলীয়া ছিলেন। এ'র শিষ্যের পাঞ্রাব, 
দাতিয়া, পুণিয়াঃ চম্পারণ প্রভৃতি স্থানে তবল! প্রচার করেন। দিল্লীর 
প্রসিদ্ধ খলিফ! চৌধুরী নখন সিং এরই শিষ্য ছিলেন। 

আলাদিয়ে খা অতিগুণী পাথোয়াজী ও তবলীয়া ছিলেন । 

ভোলিবকৃস অতিগ্রণী তবলীয়। ছিলেন । এর শিষ্য মন্মু খাঁ, নখ, খা 
মুনির খ|। 

নরে খা! অতিগুণী তবলীয়া ছিলেন। এ'র শিষ্য পন্ু্রী জাহাঙ্গীর খঃ 
( ইন্দোর ), পদ্মশ্রী মহবুব থা, মহম্মণ আহমদ ( বন্ধে )। 

নখ, খা, অতিগুণী তবলীয়া! ছিলেন। এর শিষ্য--আলীকদর, কেশবচন্্র 
ব্যানাজাঁ রোয় বাহাদুর), ডমরুপাণি ভট্টাচার্ধ, হরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, 
হাবীবুদীন খ? ( অজরাভী! )। 


৩য় দিল্লী ঘরাণ! (তবলা) 
১। চৌধুরদ নথন সিং 


২। খলিফা জুম্মা চৌধুরী ৩। পুরন মহারাজ 
| ( সাধজী মহারাজ ). 
কন্য। 

চৌধুরী নখন সিং অতিগুণী পাখোয়াঁজী ও তবলীয়া ছিলেন। এঁর 
শিষ্যদের মধ্যে পুত্র খলিফা(জুম্মা চৌধুরী, ৪। জ্যোতিপ্রসাঁদ, ৫ | দেবী- 
প্রসাদ, চৌধুরী মাসন, ভালুরাম, মোহর সিং (কালিদাস ) প্রমুখ 
উল্লেখযোগ্য । 
খলিফ! জুম্ম! চৌধুরী অতিগুণী পাখোয়াজী ও তবলীয়া এবং পরম তক্ত- 
প্রক্কৃতির ব্যক্তি ছিলেন । 


৩৮২ সংগীত মনীষ৷ 


৩। পুরন মহারাজ অতিগুণী পাখোয়াজী ও তবলীয়! এবং পরম তত্তপ্রক্কৃতির 
ব্যক্তি ছিলেন। এর শিষ্ত মিট্ঠনলাল। 

৪। জ্যোতিপ্রসাণদ অতিগুণী তবলীয়া ছিলেন। এর শিশ্ত-__-গণেশীরাম, 
পণ্ডিত বেনারসী মহারাজ, পণ্ডিত ভগবানদাস ( ঘমড়া ), কুন্দনরাঁম, 
ভানা', কল্লাবাচ্চা, খৈরাতিরাম, পণ্ডিত হীরালাল, পণ্ডিত সম্তরাম। 

৫। দেবীদাসের শিষ্ক-_. ৬। পণ্ডিত ভানমলঃ কুন্দনরাম । 

৬। ভা'নমলের শিষ্- _পুত্র, পৌত্রাদি, বিনোদকুমারঃ মণিরাঁম, ৭। হুকুমচন্দ 
হরিপ্রসাদ | 

৭। ভুকুমচন্দ গুণী তবলীয়া এবং দীর্ঘকাল যাবৎ দিল্লী বেতারকেন্দ্রে নিযুক্ত 
আছেন। এর পিতা রামদিয়/জী,ও গুণী তবল! ও নককারাবাদক এবং 
দিল্লী বেতারকেন্দ্রে নিযুক্ত ছিলেন। 


চৌধুরী নথন দিং ও পণ্ডিত বানুরাম সম্পকিত যাবতীয় তথ্যাদি এই ঘরাপার পণ্ড 
হীরালাল, পণ্ডিত মিট ঠনলাল ও পণ্ডিত সম্তরাষের সৌজন্যে প্রাপ্ত। এর! সকলেই 
দিল্লী বেতারকেন্ত্রে নিযুক্ত আছেন। 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণ! 
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সংগীত মনীষা 


পণ্ডিত বালুরাম অতিগুণী পাখোয়াজ ও তবলাবাদক এবং দ্িল্পী 
অধিবাসী ছিলেন। এর শিশ্ত-_পণ্ডিত বুদ্ধ,াম (ভ্রাতুষ্পুত্র )। 

পণ্ডিত বুদ্ধ,রামের শিষ্ত--গোপীরাম (ভ্রাত1 ), মিঠনলাল (ভাগ্নে: 
৮। প্রপাপীরাম, ওস্তাদ রূপরাম (ন্টাটা )। 

গোপীরাম ভাগ্নে যিঠনলালকে শিক্ষাদান করেছেন। 

মিঠনলাল আকাশবাণীতে নিযুক্ত ছিলেন। বংশীয় গুরুজন ছাড়। ই 
পুরণ মহারাজ ও হাবিবুদ্দীন খা'র ( অজড়ারা ) কাছেও তালি 
পেয়েছেন । ঘরাণার তথ্যসংগ্রহে ইনি গ্রন্থকারকে সাহায্য করেছেন । 
হীরালাল আকাশবাণীতে নিযুক্ত ছিলেন এবং বিদেশে সংগীতসফ 
করেছেন । গ্রন্থকারকে ইনি ঘরাণা সম্পকিত নানা তথ্য সরবরা। 
করেছেন। এর শিষা-_-অমর সিং, কষ্ণকুমার, চন্দ্রমোহন, চরণলাৎ 
( প্রখ্যাত -তবলীয়া পণ্ডিত ৮ভুরলালজীর পুত্র ), চুণীলাল, নানকচন্দ 
ফকীবচন্দ, বাবুলাল ( নাল ). বাবুলাল ( তবলা! ), ভ্ুপেন্্র শর্মা, মুরলীধর 
রাজরাণী (ভাগনী, দণ্ক কন্যা 2 রামু$ লবকুমার, লালচন্দ, সলেখচন্ 
মহম্মদ কাশিম ( আফগানিগ্থান ) মৌকতি আলী ( পাকিস্থান ); 

পণ্ডিত সন্তরাম আকাশখাণীতে নিযুক্ত ছিলেন এবং কয়েকবার বিদে০ 
সং্গীতসফর করেছেন ।  ঘরাণা-তথ্য-সং গ্রহে ইনি গ্রন্থকারকে সাহা 
করেছেন । 

রাজরাণী আাকাশবাণীর শিল্পী এবং উদীয়মান তবলীয়া। 

প্রপাদীবামের শিষ্ব--৯ | গোপালরাম, হীরা । 

গোপালরামেব শিশ্ত__চন্দুলাল | পুত্র ), ৯মণলাল, মোতিরাঁম, স্থভাষ 


কমার । 
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হি | 


সংগীত মনীষা 


মিঞা মখস্থু অতিগুণী তবলীয়া এবং বাহাদুর শাহ জফরের ( ১৭০৭- 
১৭১২ ) দরবারে নিযুক্ত ছিলেন। এর শিশ্ত- ফরাক্কা ঘরাণার প্রবর্তক 
হাঁজি বিলায়ত আলী, বেনারস ঘরাণার প্রবর্তক পণ্ডিত রাঁমাস সহায় ; 
রাওস্থানে তবলার প্রচলনও এঁর বংশধর এবং শিষ্তের| করেন এইরূপ 
শোনা যায়। 

মনু খা অতিগুণী তবলীয়া ছিলেন। এর শিষ্--উভরব সহায় 
( বেনারস )। 

হাজি বিলায়ত অ'লী অতিগ্ণী তবলা ৩ পাখোরাজবাদীক ছিলেন। 
। ফরাক্কাবাদ ঘরাণা দ্রষ্টব্য )। 

আবিদ হোসেন "শতিগুণী তবলীয়া এবং লক্ষৌ ঘরাণার প্রতিনিধিবাদক 
তিসাবে স্বীরুত তথ। লক্্ী মরিস কলেজের ( ভাতখণ্ডে সংগীত বিদ্যাপীঠ । 
অধ্যাপক ছিলেন। পিভা এবং শুনে খার কাছে তালিম পান। এর 
শিষা- বজিদ হোসেন জামাত ১) কেশবচন্তর ব্যানার (রায় বাহাদুর ), 
ক্ষিতিশচন্দ্র লাহিড়ী, চুনীলাল গাঙ্গুলী, পদৃশ্রী জাতাঙ্গীর খা ( ইন্দোর ), 
দ্বীপ্রসন্ন ঘোষ, নীকু ?িএ (বেনারস), মণীন্দ্রমোহন ব্যানার্জী (মপ্ট,বাবু 
শিশিরশোগ্ভন ভট্টাচাষ, হরেন্ুকিশোর রায়চৌধুরী, হরে্্কুমার গা্ুলা 
( হীরুবাবু )। 

বজিদ হোসেনের শিষ্া - অনিল ভষ্টাচাষ, দেবীপ্রসন্ন ঘোষ, সুদ 
অধিকারী । 

ছুট্টন খা! অতিগুণী তবলীয়া, 'অক্ৃতদার তথা স্থফী-গ্রকৃতির ব্ত্তি 
ছিলেন। এর শিষ্য-_কৃষ্ণকুমার গানুলী, ন্রাতা আবিদ হোসেন, 
ভ্রাতুপ্পত্র বজি? হোসেন, পোব্যপুত্র বন্ধু খা । 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণা ৩৮৭ 


ফরাক্কাৰাদ ( তবলা ) ঘরাণ। 
৯। হাঁজ বলায়ত আলা খা'র শষ্য--২। হোসেন আলা খাঁ 


2 
কালে র্‌ ( বন্দে) নন্‌হে খাঁ ( পারিওয়ালে ) 
পু ৯ | ৃ 
ৃ | ৩। মসীদুলা খাঁ 
&॥ মুনির খা কনা 1 ( মুরদাবাদ ) 
£ ১৮৬০-১৯৩৭) ৬ । আহম্দবক-স | 


৪1 কেরামতুল্া খাঁ 
ঞ ( আমীর হোসেন ॥ ১৯১৮-) 
(১৮১৫- ) 


১। হাঠি বিশাশত আপা মতিগ্রণী তবলা ও পাখোয়াজবাদক ছিলেন। 
উনিছ ফরাক্কাবাদ ঘরাপার প্রবর্তন করেন৷ এর অন্যান্য শিষ্যদের মধ্যে 
ইমামিবকৃস চাঁড়য়া  ভটোলে ঘরাণা ), মুবারক মালী ও আলারী মিএন! 
উল্লেখযোগ্য । 

১). চোসেন আলীর শিষ)-« 1 মুনির খ]। 
মসীদৃল। খর শিধা--আজীম খাঁ, কেদারনাথ হালদার, জ্ঞানপ্রকাশ 
ঘোষ» মনীঙ্রমাহন ব্াযানাজী ( মন্ট,বাবু), রাইচাদ বড়াল, হরেন্দ্রকুমার 
»ঞুবতা, হরেন্দ্রকুমার র'য়চৌধুরী, হেমেন্দ্রনাথ সরকার । 

৭! কেরামতুলা' খা'র 1শয্য-_ অনিল রায়চৌধুরী, অনিলকুমার সাহা, উম! 
দে, বিমশ চট্টোপাধ্যায়, অমর দেও প্রবীর ভন্টাচাষ, শংখ চ্যাটার্জী । 

৫1 আ্রনির খা অতিগ্তনী তবলাবাদক এবং রায়গড় রাজদরবারে নিধুক্ত 
ছিলেন। এর ৮ তহামেন খী ও ভোলিবকৃস। এর শিষ্য _- 
আমীর হোসেন পা, আল্লা মেহের, আহষ্দজান থিরকুয়া, গোলাম 
হোসেন১ নজীর খা, নিসার খা, বশার খা, বাবালাল, নিখিল ঘোষ, 
সমস্তদ্দীন, পাদিক হোসেন, স্থাববারাও* হাবীবুদ্দীন, হাসন খ1। 

৬; 'আহমদবকৃস উত্তষ সারেঙ্গী ও তবলাবাদক ছিলেন্‌। 

৭| আমীর হোসেন অতিগ্রণী তবলীয়া এবং বন্ধে আকাশবাণীতে নিযুক্ত 
আছেন । ইনি পিত। ও মামার কাছে তালিম পেয়েছেন । 


৯ | 


| 


১ 


১ | 


রক 


সংগীত মনীষা 
পাঞ্জাব ( তবল।) ঘরাণ। 
(ডুর্করবাজ ) 
সদ্দ্ধহেো পেন বক্স 
১। ফকাীর বক্স 
ছু টার বক 
(১৯০২-) 
ফকীর বকৃস লাহোর অধিবাসী এবং অতি উত্তম পাখোয়াজ ও তবলা- 
বাদক ছিলেন। এঁর অসংখ্য শিশ্ব ছিল তবে তাদের সঠিক তথ্যাদি প্রাণ 
হয় না। পুন্র ছাড়া এর শিষ্াদের মধ্যে ৩। ফিরোজ খা উল্লেখযোগ্য । 
কাদের বক্স লাহোর অধিবাসী এবং অতিগুণী পাখোয়াজ ও তবলা 
বাদক । এর শিষ্কা__-অল্লরাখা, লাল মহম্মদ, মহারাজা টিকমগড়, মহারাজা 
রাজগড় ৷ বর্তমানে নিঃসন্তান কাদের বক্স পাকিস্থানের অধিবাসী । 
ফিরোজ খা অতি উত্তম তবলীয়া এবং খহুদিন কলকাতায় ছিলেন । 
এর শিষ্যদের মধ্যে জ্ঞানপ্রকাশ ঘোষ উল্লেখযোগ্য । 


টাকার তবলাবাদক 
নি বক্স ২। গোৌরমোহন বসাক 
আতাহোসেন ৩। আনন্দমোহন বসাক 


আতাহোসেন অতিগুণী তবলীয়! এবং মুশিদাবাদ-নবাব-দরবারে নিযুক্ত 
ছিলেন। এর শিষ্য কাদের বক্স (মুশিদাবাদ ), ৪। প্রসন্নকুমার 
বাণিক্য। | 

গৌরমোহন বসাক অতিগুণী পাথোয়াজ ও তবলাবাদক ছিলেন। এঁর 
গুরু ছিলেন খয়রাতি জমিদার । এর ডি হাসিন ( পুত্র ), 
প্রসন্নকুমার বাণিক্য। 

আনন্দমোহন গুণী পাখোয়াজ ও তবলাবাদক ছিলেন। পিত৷ ছাড়া 
ইনি পাঁচু মিন্র ( কলকাতা ) ও রামকুমার বসা'কের কাছেও শিক্ষা গ্রহণ 
করেছেন। 

প্রসন্কূমার বাণিক্য অতিগুণী তবলীয়া ছিলেন। এর শিষ্য __অক্ষয়- 
কুমার কর্মকার, রাজা প্রভাতচন্দ্র বুয়া ( গৌরীপুর, আসাম ) 


৩৮৪১ 


ভারতীয় সংগীত ঘরাণা 
রায় বাহাছুর কেশবচন্ত্র ব্যানার্জাঁ, প্রাণবল্পভ গোস্বামী, 


রায়চৌধুরী ( রামগোপালপুর ), হেমেব্ত্রচ্্র রায়। 


হরেন্দ্রকিশোর 
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ভারতীয় সংগীত ঘরাণ ৩৯৯ 


শোনা যায় এক দরবেশ যিনি অজড়ারা”র ( দিল্লীর নিকটবর্তাঁ মীরাট 
জেলার একটি গ্রাম ) 'এক দরগাতে সেবায়েত ছিলেন। তিনি পাথরের 
উপরে তবলা বাঞ্জাতেন। একদিন আকাশবাণী প্রাপ্ত হয়ে তবলীয়ারূপে 
প্রসিদ্ধ হন এবং অজড়ারা ঘরাণার 'প্রতিষ্টা করেন । 

খুদাষকৃস, মোন্দিবক্স ও হাঁবিবুল্লা! ভ্রাতৃন্্রয় অতিগুণী তবলীয়। ছিলেন 
এবং দিলীর বাদশাহের দরবারে গুণপনা প্রদর্শন করে অজড়ার! ঘরাণা'র 
স্বীকৃতিলাভ করেন । 

নন্নে খা ছিলেন নিকটবর্তী কুড়িগ্রামনিবাসী এবং উত্তম তবল! ও সারেঙ্গী- 
বাদক । 

ববব, খাও ৫। সম্মুরখী উত্তম তবলীয়া ছিলেন। পরিণত বয়সে 
সহোদরের কল্যাণে তবলাবাদন ছেড়ে দেন এবং সারেঙ্গীবাদকরূপে 
প্রসিদ্ধ হন। 

সম্মু খা ও দিলীর নথ, খ' অতিগুণী তবলীয়! এবং পরম মিত্র ছিলেন। 
মৃত্যুকালে সম্মুখ হার পুন্বের শিক্ষাভার নম্মু ণা'কে অর্পণ করে যান। 
হাবীবুন্দীন খ1 অতিগুণী 'তবলীয়া এবং সকল ঘরাণার বাদন কৌশল 
সম্বপ্ধে জ্ঞানী ছিলেন। বংশীয় গুরুজন ছাড়া ইনি পিতৃবন্ধু নখ, খা'র 
কাছেও তালিম পান। এরর শিধ্য ৮। মনোমোহন সিং মিঠনলাল, 
৭। রমজান খা, সুধীর সকসেন। (বড়ো! ) তথা বংশধরের। ৷ 

রমজান খ গুণী তবলীয়া এবং আকাশবাণীতে নিযুক্ত আছেন। এই 
ঘরাণার তথাদি এর সৌজন্তে গ্রাপ্ত। 

মনোমোহন সিং গুণী তবলীয়া এবং আকাশবাণীতে নিযুক্ত আছেন। 
ঘরাণাসংক্রান্ত তথ্য সংগ্রহে ইনি গ্রন্থকারকে সাহায্য করেছেন। 
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ঠাকুর পরিবার 


দ্বিজেন্দনাথ ছিলেন অতি পণ্ডিত ও শরষ্টা ব্যক্তি । বাংল! ভাষায় রেখাক্ষর 


বর্ণমাল! ( ৪80 1021)0 ) ও সংগীতলিপির ইনিই প্রথম প্রবর্তক । 


৩৯৮ সংগীত মনীষা! 


সত্যেন্দ্রনাথ ছিলেন সর্বপ্রথম আই. সি. এস.। স্ত্রী-স্বাধীনতা তথা অন্ভান্ত 
প্রগতিমূলক কতগুলি গ্রন্থ ইনি রচনা করেন। 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ছিলেন অজন্ম গুণের অধিকারী | বিশেষ করে শিল্পী, সংগীত- 
নষ্টা, সংগীতশাস্ত্বিদ্‌, পিয়ানোবাদক তথা সেতারবাদক। বড়দাদা 
ৰত সংগীতলিপির সংস্কারসাধন করে ইনি আকারমাত্রিক পদ্ধতির 
প্রবর্তন করেন। 

স্ব্ণকুমারী বাংল! সাহিত্যে সর্বপ্রথম উপন্যাসরচয়িতা। ইনি বহু কাহিনী ও 
নাটক রচনা করেছেন। কলিকাত। বিশ্ববিষ্ভালয় কতক 'জগত্তারিণী' 
পদক প্রাপ্ত হন। 

অবনীন্দ্রনাথ ছিলেন অতিগুণী চিত্রশিল্পী তথা সংস্কত ও বাংলাসাহিত্যের 
পণ্ডতত। নন্দলাল, অসিতকুমার হালদার প্রমুখ অতিগুণী চিত্রশিল্পীরা 
এরই শিল্তু। 

সরলা দেবী ছিলেন হিন্দুস্থানী ও পাশ্চাত্য সংগীতে পারাশিনী এবং উত্তম 
সংগাত-রচয়িতা । 

ডঃ বাণী চ্যাটাজাঁ পাশ্চাত্য সংগীতে গবেষণা করে ঙক্টরেট উপাধিলাভ করেন। 

ডঃ কল্যাণী মলিক উত্তম সেতারী এবং ওস্তাদ ইমদাদ খ| ও তৎপুত্র ইনায়ত 
খার শিল্তা ছিলেন। 

[দনেন্দ্রনাথ ছিলেন উত্তম এআজবাদক এবং সঙ্গীতলিপিকার । 

রাজা হপকুমার ঠাকুর উত্তম সংগীতজ্ঞ এবং বাসৎ থা (খেনী ) ও হস্থ্য খার 
শিষ্য ছিলেন। 

দক্ষিণামোহন ঠাকুর ছিণেন উত্তম তড়িত্বীণ! ও দিলরুবাবাদক এবং গিরিজা- 
শংকর চক্রবর্তাঁ, ছোটে খা ও ডঃ স্থরেশ চক্রবর্তীর শিষ্য। 

রাজ! সৌরীন্রমোহন ছিলেন অতিগুণী সংগীতজ্ঞ তথ! সেতারী এবং ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামী, আলী আহমদ, সঙ্জাদ মহম্মদ, লক্্মীগতসাদ মিশ্র প্রসুখের শিল্কু। 

গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় উত্তম সংগীতজ্ঞ এবং রাধিকাপ্রসাদ গোস্বামীর শিল্ত 
ছিলেন । 

ক্ষেত্রমোহন ঠাকুর ছিলেন উত্তম সংগীতজ্ঞ এবং ইনায়ত খ1 ও দবীর থারশি্তু। 

স্ামকুমার ঠাকুর উত্তম সংগীতজ্ঞ ও জিতেন্ত্রমোহন সেনগুপ,র শিষ্য ছিলেন। 
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ক্রমিক পুস্তক মালিকা (৬ খণ্ড) ১৯৫৭। পণ্ডিত বিষুনারায়ণ ভাতথণ্ডে। 

জীবনী অভিধান। ১৩৭৩। স্ুধীরচন্দ্র সরকার । 

জীবনস্থৃতি। ১৩৬৩। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 

দত্তিলম। কে সান্ব শিবন্বামী শান্্ী সম্পাদিত, ভ্রিবান্্রম । ১৯৩০ । 

নাট্যশান্্র। ভরত। ( ১ম-২য় ভাগ ) চৌখাগ্থ৷ সংস্কৃত সিরিজ। কাশী। 

নারদীশিক্ষা। ভট্ট শোভাকর-কৃত টীকা স্বলিত, কাশী সংস্করণ । ১৮৯৩। 

প্রসাদ পত্রিকা । (সংগীত সংখ্যা ) আষাঢ় ১৩৭৭, শ্রাবণ ১৩৭৯। কলিকাতা । 

বৃহত্বঙ্গ । ডক্টর দীনেশচন্দ্র সেন। 

বৃহত্তর ভারত। রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়। (১ম সংখ্যা, ১৩৩২, প্রবাসী পত্রিকায় 
প্রকাশিত গ্রবন্ধ )। 


৪০০ সংগীত মনীষয। 


বৃহদ্দেশী। মতঙ্গ । (কে সাঘ্ব শিবশাস্ত্রী সম্পাদিত । জ্্রিবান্দ্রম সংস্করণ ; ১৯২৮ )। 

ভাতখণ্ডে সংগীতশান্ত্র (৪ খণ্ড ) ১৯৬৮-১৯৬৯। পণ্ডিত বিষ্ণুনারায়ণ ভাতখণ্ডে। 

ভারতের ইতিহাস £ প্রাচীন যুগ । ভর অতুলচন্দ্র রায় [ধা.4.১ 11১.) (1,০0002 

এ £ মধ্যযুগ । ১৯৬৪। কলিকাতা । 

ভারতীয় সঙ্গীত কোঁষ। বৈশাখ ১৩৭২। বিমলাকাস্ত রায়চৌধুরী । 

ভারতীয় সঙ্গীত প্রসঙ্গ । ডক্টর (বিমল রায় । 

মেঘদত। মহাকবি কালিদাস। অধ্যাপক কাশীনাথ বাপু পাঠক সম্পাদিত । পুণা। 

রবীন্দ্রসঙ্গীত প্রসঙ্গ (২ খণ্ড ) ১৩৬৭১ ১৩৬৯ । প্রফুল্লকুমার পাস । 

রবীন্দ্রসঙ্গীত । ১৩৫৬। শাস্তিদেব ঘোষ । 

রাগ ও রূপ । (২ খণ্ড) ১৯৬১, ১৯৬৫ । স্বামী গ্রজ্ঞানানন্দ | 

লিপিচিত্রে সঙ্গীত সাধক । ১৩৭৩। অমরেন্দ্রকুমার দত্ত । 

সংগীত ও সংস্কৃতি (২ খণ্ড) ১৯৬১। স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ । 

সঙ্গীতচিস্তা। ১৩+৩। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 

সঙ্গীত চক্ত্রিকা ১৩৭৪। গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় | 

সঙ্গীতদর্পণ। পণ্ডিত দামোদর মিশ্র । কলিকাতা । 

সঙ্গীতদর্সিকা ( ২ খণ্ড) ১৩৬৫, ১৩৬৮ । ননীগোপাল বন্দে।শপ্যায় | 

সঙ্গীত বিশারদ । ১৯৬১ । বসম্ত। হাথরস। 

সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা । ১৩৬৩১১৩৬৪,১ ১৩৬৫১ ১৩৬৬ । আর. সি. দাস 
এগ সন্স। ৮ সি লালবাঁজার ট্রাট । কলিকাতা! । 

সঙ্গীতজ্ঞাকে সম্মরণ । ১৯৫৯। বিলায়ত হোসেন খা । 

সঙ্গীতসার। ১২৮৬। কলিকাতা । ক্ষেত্রমোহন গোন্বামী | 

সঙ্গীতন্থধা। ১৯৪০। রাজ! রঘুনাঁথ । মিউজিক একাডেমী, মাদ্রাজ । 

সঙ্গীতসময়সার। পার্খদেব। ১৯২৫। ত্রিবান্্রম সংস্করণ। 

সঙ্গীত পারিজাত ! পণ্ডিত অহো'বল। পণ্ডিত কালীবর বেদাস্তবাগীশ সম্পাদিত। 
১৯৩৬ ৷ কলিকাতা । 

সঙ্গীতাঞ্জলি ( ৬ খণ্ড ) ১৯৫৬-১৯৬২ । গুকারনাথ ঠাকুর | 

সঙ্গীতের আসর । দিলীপকুমার মুখোপাধ্যায় । 

সঙ্গীতরত্বাকর। আভেয়ার অংখ্যা, মান্রাজ। 

হমারে প্রিয় সঙ্গীতজ্ঞ । ১৯৬৮ । প্রঃ হরিশ্চন্দর শ্রীবাস্তব। এলাহ্বাদ | 

হমারে সঙ্গীত রত্ব। ১৯৬৯ । লক্ষীনারায়ণ গর্গ । হাথরস। 

হিন্ৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান । ১৩৪৬। বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী । 
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হইমরতের 
নওজাকত আলী 


পরসৌলী 
বৈজুবাবর 
পন্জরহসৌ 
যাবতীয় 
স্থান 
সামন্ত 
গাগরী 
(১৬০৫-২৭) 
নিয়ে 
স্বউদ্ভাবিত 
তাঞ্জোরের 
( শব্দটি বাদ যাবে ) 
কনিঠ 
আব্বাস 
সম্মানিত 
সিখমণি 
দেশেবিদেশের 
রোথেনষ্টোনের 
যথেষ্ট 
কগ্ডগোলকরের 
মুটাটকর|মুটাটকরের 
ভীষণ 
মুক্তীক 
লগনগাক্ধার 
সংগীতপ্রেমী 
ইমরতের 
নজকত আলী 


